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Inpupeiopa tng TOvragng

®ike Avayvoor,

Me 1o dékarto néunto (15°) tedyoc 1V dia-Keyévawv, 10 Epyactiplo Zuykpitikig
Ipappotoroyiog (E.Xv.I'.) tov Tunuatog I'adiikng F'Adocog kot ihoroyiag tov AIL.G.
dtevpivevtag tov  wpoPAnuoticpd tov o BEpata TEPIOCOTEPO  «KOVYYPOVO» KOl
«emikopoy, anopdoice vo acyoAindel pe to Xiovpop omn Aoyoteyvio, TPOKEWEVOL Vol
Eepuyel amd TNV KOTAOAYM TG TOALTIKO-OIKOVOUIKNG KOTAGTAOMG, TOL eMnpedlet
ONUAVTIKG TN AELITOVPYIO KOl TOV TAVETIGTIILIOK®Y OKUONUUTKOV HOVASWV.

Détoc, Yo TpOTN Popd, dev UTOPEGAE VO Opyavdcove pia nuepida, eEattiog g
advvapiog va Ppodpe TOPOLG Kol TNG EXAPKOVS YPUUUATEWNKNG VTOSTNPENS. 2oTdC0
OKEPTNKALE Kol eTOLUdopE Eva €101KO TEVYOG G £vo cuykekpipévo Bépa. EmaéEape to
Xwovpop, yoti amacyOANcE Kl OmOCoYOAEl TIC GUYYPOVES KOWMVIEG, TOPOUEVEL L0
wloitepn HopeY] avOp®OTIVIG EMKOW®VIAG TOV O0TOXEVEL 0TO YEAOLO0, GAAG Kol Yiati M)
€VVOold TOV TOPOTEUTEL KOl GE GAAEG TOPEUPEPELS, OO TOL GOPKAGLOV, TNG EPMVELNG
KA. Opog ayyAocalmvikds, Le VOPUAVIIKT TPOEAEVOT, GTA EAANVIKE Bo pLopovoapLe vo
TO OMOOMOOVUE HE TOV OPO TVEVHO KOl TOV YOPOKTNPIOUO TVEOHOTOONG, AEEELS TOL
®OTOGO TOPOUTEUTOVY Kot o€ GAa onuaivovta. [lapd to yeyovog 6t vhpyovv ehdylota
épya v ) Bewpio oyeTIKA pe TO YoOHOp, N HUEYOAN TOWKIAMO TOV HEGOV TOV TPOKAAEL
TO YEAOLO KOl TOUG GTOYOLG TOV HEC® TNG YPOUONS, HOG TPOLTPEYAV VO, PEAETI|GOVUE
pLoVoV 1o (L00HOP GTO YDPO TNG AoyoTEXVING.

Eivar yvootd 011 10 yobpop vmokerror o moAAEG  Oafobuicelg Ko
KOTNYOPOTOWGELS, OVOAOYO LE TO AOYOTEXVIKO €100G, TOL aeONTIKOD TPOTOL £KPPACTG
Ko TNV o&0TNTa TG S10TVTOSNG. Y TAPYEL TO OTAO XLOVHOP TOV GLVIOMS deV £XEL KOMUKT
YPOLY, TO KOVoTIKO N Prrptodkd yovpop mov gpebicel N kot mwpoosParer kdmolov, 1O
pavpo yovpop, to yvwotrd ¢ black humor, mov dokopmdel OMPepés KatakTdoelg 1
yveyovota. TTohd kovtd oto ylovpop Ppioketor Kot 1 mapmdio, TOV GTOYEVEL KLPIMG 0N
yelotomoinom, evad 1 cdtipa vroypappilet Tic advvapies evog atOUOL 1 PG KOTAGTOONG
pe oxomopa emikeipevn PeAtioon. [HoapamAnoe évvolo eival kol 0 ovTOCOPKAGHOGC,
ONAadN 0 TPOTOC oL AmoPAETEL VO oTEIAEL £Vl VUL GTO GUVOLANTY KATOL0V.

[poéxertonr yo po oepd omd HOPOES KOl EKPAVOEIS TOL O £VIEYVOS AOYOG
ypnotponolel mote va mpokAndel to yéAowo M €01 1O YOopdyELO oTOV avayvaotn. Kt
OVTA M GVVOEST TOL YOLUOP pe TN Aoyoteyvia, 1 omoio TpobmobBétel Tvedua, HVAAO,
modeio, Kanpd TPOCHOTIKO KOl ECMTEPIKN OVAYKY £KOPAONS, ATOTEAEL v EVOLOQEPOV
nedio épevvoc. AV HE TNV TPMOTN OKEYN 1 UEYAAN TOIKIAIL TOV HOPPOV TOL (L0VUOp
Qaivetal va TPOKOAEL Eva «UTEPIELO», OTIV OoVvcia, OAN TO OTOLXEID TOV EKPACEWDV TOV
YLOVHOP GLVLTAPYOVY Kl GAANAOGLUTANPpOVOVTOL. Me 6TdY0 AOIMOV TO YLOVHOP OTN
AOYOTEYVIKY] TOpaywyn, o0& €AANVIKO kol OeBvég emimedo, efetdlovpe onpepa, o€
MEPLOPICUEVO TTAVTOTE KAILOKO, TOG QLTI 1 AOYOTEYVIKT TACT TOL YOVUOp EMIPAE GTOV
évieyvo Adyo, mowd Oepatikn Sampaypatedetor, TU amoteAécpata €xel, TOGO EEL
avartuyfel kKo yiati kot wowd avayveootikd Kowo evoweépel. H OAn epguvntiky
TPOCTADELD ECTIAOTNKE APYLKA YOP® Omd TN YPNOY TOL AOYOTEXVIKOD AdYOL, UETH OF



0pLoEVOLG BecoVG KOl 0TN VEX TAOT TPOG TN AOYOTEYVIO K LEPOLG TMV ONLLOVPYDV KO
TOV OVOYVOGTOV TNG Kot TEAOG TG 0VTH R@aviletal LEG® TG YPOPTG.

Ta éviexa apBpa TV EPELVNTOV TOV AGYOAOVVTOL EWOIKA e TO BENA TOV YloVHOp
ocopmAnpovovtal ond dAla €61 apBpa, and perentég MOV TPOEPYOVTAL OO TNV AlyvmTo
kot Vv [Holwvia, v Itaiio kot ) Zeveydin kot pvokd ) Fadiia ko v EAAGSa. Ola
to. GpOa-peréteg eEeTalovy eVOLOQEPOVTEG TTVYEG TNG EVIEXVNG YPOPNG KOl TIGTEVOVUE
TG N TAOVGLOL Kot TOIKIAN VAN KL 0vTod TOL TEVYOVE, Bo TPOPANLATICEL TO KOO, OTTMC
010 TapeABov, 0’ avoiEel véovg opilovteg, Ba dievpivel 0TEVEG OVTIANYELS, YOP® amd TO
Oépata g olOyxpovng HeAETNG TG Aoyoteyxviag, o po petafatiky] mepiodo OmOv
mopAadoon, TEXVOAOYID KOl VEQ KOW®MVIKA OEOOUEVO GLVOVIOVTOL, TAVTILOVTIOL Kot
dnpovpyodv KTt Kavovpylo.

Onwc kot To Tpio Tponyovueva, 0 Tapdv Tehyog exdIdETAL GE NAEKTPOVIKT LOPON
v euvomTovg Adyovg mAov. H evioyvon ekdNAdoewmv PLOVOV e GTOXEVOT T TEXVOAOYin
N 10 Gueco owovoukd Opelog —GAAO onMuAdL NG oVYYPOVNG TAPOUKUNG TV
avVOPOTIGTIKOV GTOLODV- EVIGYVEL TOV TPOPANUATICUO pag Yo To péAlov Tovg. Xapn
OLMG OTNV LTOLOVT OPICUEVAV GIA®V EPELVNTMOV KOl OTO KUEPAKLY UEPIKADV TOAVTIU®OV
aAAG aBéatwv vTooTnpikT®V ToL Epyactnpiov, katopbmvovpe va cuveyicovpe ) dpdon
pog, oe Pabud wkavomomtikd. EEGAAOVL 1O Yeyovdg OTL M mpaypoTomoinom TV
neplocotepwv  dpactnplotitov tov E.Xv.I. Sieldyetan, eite extdg TOV OTEVOV
Ko UOTK®OV TAUIGIOV, €ITE [LE TN CLUVOPOUN ATOU®V TOL OV £XOVV GLECT] GXECT LE TNV
otevny €vvola NG axkodNUoikng otadtodpopiog, onuatodotel kot cvuPdAier otnv
evpvTEPN O1A000MN TNG TMAVEMIGTNUIOKNG EPEVVOG TPOG TNV KOW®VIO KOl GUVOEEL TOVG
GpPNKTOVG SEGLOVG TNG KOWVMVING LLE TNV TOVETIGTNLIOKY] EPEVVITIKY KOWVOTNTO.

®dvuowkd, 1o Epyactiplo Zvykprtikng I'pappoatoroyiog tov AILGO., pe 1o onuepvod
TehY0g, Olvel Yo GAAN Lo OPA SUVAKE TO TAPOV GTOV EVPVTEPO EPEVLVNTIKO YDPO TNG
Yvuykputikng Ipappatoroyiag, katabétovtag T ovpBoAr] Tov o1V £peuva Kol OTIG
GLYKPLTOAOYIKEG GTTOVOEC, GE L0l ETOYN OVGKOAN Y10 TIG TAVEMIGTILLOKES KOl KUPIMG TIg
avOpOTIOTIKEG GTOVOES, Oyl LOVO 0TI YOPO HAS, 0AAL Kol o€ deBveég eminedo. [t avtd To
Adyo gvuyaprotovpe Bepud, 6Aovg Tovg epguvntés, 'EAnvec kot EEvoug, mov d€xOnkav
ocvvepyacia mov tovg mpoteivape. Téhog exppalovpe TV €UYVOUOGHVI LOG TTPOS TNV
Emitpon) Epevvav tov Apiototereiov [Havemompiov ko 1o Tpuqpa Fodiikng I'Adooag
kot DoAoyiag, mOv TAVTO GTEKOVIOL ap®YOl OTNV €MITEVLEN TOV EPELVNTIKOV WOG
OTOY®V.

Kabnyntig Fdpyog @pépng
AtevBuvtig Epyaotnpiov
Xvuykprrikig Ipappotoroyiog
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JEAN-MARC MOURA"

LA LITTERATURE ET L’HUMOUR,
HIER ET AUJOURD’HUI

« Humour » est un mot prestigieux mais peu clair, tout le monde cherche a en avoir
sans savoir véritablement de quoi il s’agit. Il parait que le sens de I’humour améliore
I’espérance de vie de 20%, mais encore faudrait-il comprendre ce qu’est le sens de
I’humour. La question est d’ailleurs encore plus compliquée en littérature dans la mesure
ou nous avons affaire a des textes écrits, ce qui provoque un type particulier de rire.

Humour et littérature sont souvent abordés de maniere aussi libre que confuse. Le
récent Dictionnaire amoureux de [’humour de Jean-Loup Chiflet méle joyeusement
Voltaire et Laurent Ruquier, Moli¢re et Albert Algoud, La Bruyére et Darry Cowl. 1l
définit sommairement ’humour : « c’est avant tout une réflexion, une histoire que 1’on
s’adresse a soi-méme. » (p. 306), se repliant finalement sur la définition du Littré : « une
sorte de gaité railleuse et originale » (p. 307). Dans Dix siecles d’humour dans la
littérature frangaise (Plon, 2005), Jacques Rouviere propose une anthologie partant des
goliards, ces clercs errant du Moyen-Age, et des troubadours pour aller jusqu’a San
Antonio et aux « saltimbanques » tels Guy Bedos ou Pierre Desproges, en passant par
Clément Marot, Frangois Rabelais, Paul Scarron, Voltaire, Alphonse Allais ou encore
Jules Renard. D¢s ’introduction, il se fixe pour but de rendre compte de tout ’humour
littéraire francais mais sans se soucier de définir ce qu’il entend par humour ou par
littérature.

Or, il me semble qu’humour et littérature gagnent a étre considérés conjointement.
Les écrits comiques appartiennent en effet a un ensemble singulier de textes : les textes
provoquant une réaction corporelle visible. Comme le fantastique, le mélodrame et le
pornographique, ils visent une manifestation physiologique perceptible de I’état du
lecteur. Aussi est-il intéressant de s’interroger: comment la littérature peut-elle
provoquer cet état d’hilarité ? Par quels moyens le fait-elle et de quel type de littérature
parlons-nous ? La réponse a ces questions permettra peut-étre de comprendre les liens et
les propriétés du littéraire et de I’humoristique.

Partons d’un constat sur le présent : 1’art comique se porte particulierement bien
dans notre société, que ce soit au théatre (les reprises incessantes des pieces de Georges
Feydeau), au cinéma (le succes extraordinaire de Bienvenue chez les ch’tis), au café-
théatre ou au music-hall (les spectacles de comiques tels Dany Boon, Gad Elmaleh,
Florence Foresti, Anne Roumanoff font salle comble). A la radio et a la télévision, des
émissions telles Les Grosses Tétes (créée en septembre 1977) ou celle de Laurent Ruquier
voisinent avec les commentaires satiriques de 1’actualité (Stéphane Guillon ou sous la
forme d’imitations : Nicolas Canteloup, Laurent Gerra). Aux Etats-Unis, des forces
¢économiques considérables se vouent a la production du rire, 1’industrie du
divertissement investit des millions de dollars pour tenter de faire rire les téléspectateurs
soir aprés soir, avec les « late night shows » de David Letterman, Jay Leno et Conan

" Professeur de Littérature Comparée a I’Université de Paris-Ouest.
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O’Brien.

C’est que la médiatisation ouvre a une représentation comique de la vie (Paul
Yonnet), elle réduit les personnes qui se produisent réguliérement sur les ondes et I’écran,
les « people », & quelques traits stéréotypés que 1’on ridiculise : les « Guignols de I’info »
de Canal Plus en sont I’illustration notoire. Sur cette « planéte du rire », on attend du
comique qu’il distraie, au sens de « détacher » et de « divertir », qu’il mette en garde
contre les excés de la marginalit¢ ou du conservatisme, dévalorisant toute initiative
individuelle affirmée.

Parallélement, les travaux consacrés au rire, au comique et a ’humour se sont
extraordinairement développés. Le XXe si¢cle a donné au rire et a ’humour une place de
choix dans les recherches, universitaires ou non. D’innombrables études ont tenté d’en
préciser les apanages, du Rire d’Henri Bergson aux écrits de Gilles Deleuze et Félix
Guattari, de Sigmund Freud et des surréalistes aux études de Robert Escarpit, Dominique
Noguez, Olivier Mongin, ou récemment Anne Chamayou et Alastair Duncan.

Désormais, les recherches s’ordonnent selon un partage --qu’il ne faudrait pas
durcir a D’excés-- entre des travaux orientés vers la linguistique, la sociologie, la
pragmatique, les études de cognition sur le rire et sa production, et des travaux faisant une
place a I’humour comme phénoméne spécifique, distinct du comique, relevant d’une
approche plus philosophique et psychologique.

Les diagnostics sur la propension contemporaine au comique oscillent entre le
constat d’une victoire du rire démocratique (P. Yonnet) et celui d’un engloutissement du
rire authentique par la prolifération banale et la dissolution dans le « fun » généralisé de
la «société humoristique ». Dans ce débat, I’humour apparait comme un objet social
valorisé, une denrée rare et peut-étre en voie d’extinction, dans le monde du rire trivial ou
de la décontraction générale. Mais nous ne pouvons en rester a ce type de diagnostic
global.

Je voudrais donc indiquer ici ce qui distingue I’humour du comique actuel et
montrer que I’humour est lié de maniere privilégiée a la littérature. Ce qui appelle une
triple tache :

-affronter une série de clichés sur ’humour ;
-dégager certains liens entre le rire et le texte ;
-m’intéresser aux formes, déroutantes, de I’humour.

CLICHES DE L’HUMOUR

Parler de I’humour est délicat parce qu’il faut d’abord affronter un certain nombre
de clichés. Le premier est résumé par une formule de Pierre Daninos, « [’humour,
calvaire des définisseurs ». Selon beaucoup d’auteurs, il serait en effet impossible de
réduire théoriquement ce qui incarne un « je ne sais quoi » de I’esprit sans le détruire du
méme geste.

Mark Twain, grand expert en ce domaine, prétendait ainsi qu’analyser I’humour,
c’est comme disséquer une grenouille. Personne n’aime vraiment ca et, en général, la
grenouille finit par en mourir.

En outre, celui qui cherche a expliquer ’humour va étre accusé de n’en pas avoir.
L’humour se meut sur un plan ou la raison rit d’elle-méme et la batterie de notions
séveres a laquelle on est contraint de recourir pour I’étudier le transforme en sujet
ennuyeux. Les gens sont généralement dégus de constater que I’analyse de I’humour est
austere.

Mais apres tout, pour quelles raisons 1’analyse de I’humour devrait-elle étre
humoristique ? Pour emprunter une comparaison, on ne demande pas a un traité sur la
sexualité¢ d’étre excitant mais de nous informer sur les processus sexuels, pourquoi en
irait-il autrement pour I’humour ?

Un deuxiéme cliché concerne les liens de I’humour au rire. Comment situer
I”’humour par rapport a un phénomene humain fondamental et si complexe?

On peut certes se reporter au principe général résumé par Otto Julius Bierbaum :
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« L’humour, c’est quand on rit quand méme » (Humor ist, wenn man trotzdem lacht),
mais il suggere précisément qu’une étude un peu poussée appelle la confrontation de
I’idée d’humour a I’histoire, immense, du rire. Ce qui suppose, au moins, la distinction de
I’humour et du phénomene, pas plus clair, du comique.

-Un dernier lieu commun s’attache au caractére protéiforme de I’humour : il n’est
cantonné ni a un théme particulier, ni a des formes ni a un genre littéraire. Nombre de
formules ont tent¢ de lui assigner un contenu : « L’humour est la politesse du désespoir »,
ou I’humour est le plaisir étrange issu de la certitude qu’il n’y a pas de certitude (Milan
Kundera), mais le vague de ces énoncés (par ailleurs assez justes) indique qu’il est
impossible de lui assigner un contenu précis. Il peut concerner des catégories aussi
différentes que les fonctionnaires (Courteline ; Shepard), les touristes (J.K. Jerome), une
classe sociale (Babbitt de Sinclair Lewis) voire étre ’apanage de certaines communautés
(humour juif).

En somme, I’humour est comme Dieu, partout et nulle part, et I’on risque de
s’épuiser et d’épuiser la patience de ses auditeurs & vouloir lui assigner un lieu et une
forme. En fait, analyser I’humour, c’est chercher a introduire des régles 1a ou I’art des
régles lui-méme est en cause, ce qui ressemble a une aporie.

L’histoire du mot n’est guére éclairante : « humour » a été emprunté a la langue
francaise par 1’anglais (il provient d’ « humeur »-- du latin « humor » = liquide) avant d’y
revenir a I’dge moderne. Pour le sens commun, le nom tend a désigner tout élément visant
a provoquer le rire. Mais il peut aussi se rattacher a une disposition intellectuelle vague.
Comme I’ingéniosité en la mati¢re semble inépuisable, les présentations du substantif
« humour » se concluent souvent par des considérations sur son caractére indéfinissable,
dont Paul Valéry a donné un modéle largement cité :

Le mot «humour» est intraduisible. S’il ne 1’était pas, les Francais ne
I’emploieraient pas. Mais ils I’emploient précisément a cause de I’indéterminé qu’ils y
mettent, et qui en fait un mot trés convenable a la dispute des goits et des couleurs.
Chaque proposition qui le contient en modifie le sens ; tellement que ce sens lui-méme
n’est rigoureusement que I’ensemble statistique de toutes les phrases qui le contiennent,
et qui viendront a le contenir.

La définition d’un terme ne sera jamais en effet que 1’ensemble des occurrences
dans lesquelles il a été utilisé, et comme celles de ’humour sont nombreuses et
inconciliables, les tentatives de classement viennent se superposer sans qu’une solution
de continuité puisse étre trouvée.

HUMOUR ET COMIQUE

Bergson a remarqué que rire et comique ont été étudiés depuis les origines de la
pensée occidentale :

Les plus grands penseurs, depuis Aristote, se sont attaqués a ce petit probléme, qui
toujours se dérobe sous 1’effort, glisse, s’échappe, se redresse, impertinent défi jeté a la
spéculation philosophique.

C’est que le propre de ’homme (selon Rabelais) est loin de la simple mimique
faciale accompagnée de vocalisations qu’on est d’abord tenté d’y reconnaitre. Il est
certains humours (gringant, macabre) qui ne font pas rire et des rires qui ne doivent rien
au comique (joie, chatouillement, politesse, géne, hystérie). Un phénomeéne si déroutant
ne se réduit pas a un « petit probleme », il a provoqué la curiosité des penseurs qui ont
d’abord interrogé sa valeur puis ses causes. Les théories en sont extrémement
nombreuses.

Au XX° siécle, les études, élargies aux fonctions sociales du rire et a des
perspectives anthropologiques voire interculturelles. Les recherches éthologiques et
cognitives sur le rire ont pris leurs distances avec les théories des sic¢cles passés et le
faible nombre de données empiriques qu’elles intégraient. Un spécialiste de la cognition
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comme Robert Provine peut dés lors ironiser :

La philosophie est a la science ce que 1’alcool est au sexe : ¢a stimule I’imagination,
ca attise la passion, ¢a facilite les choses, mais dés qu’il faut passer a 1’acte, ¢a peut
donner un fiasco.

Ainsi, la plupart des travaux philosophiques présupposaient 1’intentionnalité et la
maitrise consciente du rire, alors qu’on rit difficilement sur commande et qu’il est parfois
difficile de s’arréter lorsqu’on commence a rire (le fou rire). Le rire nous dépouille en fait
de notre vernis de culture et de langage, il met a mal I’hypothése voulant que nous soyons
des créatures rationnelles, capables de contrdler pleinement notre comportement. C’est
une dimension que les théoriciens passés, concentrés sur un rire « cultivé » quand il
n’était pas franchement élitiste, ont peu prise en compte. Le rire est loin de se résumer a
I’expression civilisée de la joie.

Le comique apparait désormais comme un systéme complexe de représentations, de
croyances et de valeurs codées. L’humour s’en distingue en ce qu’il est per¢u comme une
attitude de 1’esprit ne se laissant pas résumer a la production de I’hilarité.

L’humour a des sources mélées et des effets ambivalents. Il serait une attitude de
I’esprit faite de réserve et de nuance. Un élément important a été négligé de la critique, le
fait qu’il s’exprime de préférence par le texte et dans la littérature.

RIRE ET TEXTE

En ces temps d’interrogations sur la littérature, sur les capacités cognitives qu’elle
mobilise et sur son éventuelle survie a ’dge numérique, il est intéressant de la confronter
au domaine du rire en se demandant, par exemple: est-ce qu'un texte peut nous faire rire ?
Oui, répondra-t-on, bien slr, et méme parfois aux éclats. Mais le fait est d’autant plus
remarquable que le texte n’est slirement pas le médium le plus efficace pour cela. Les
travaux sur la cognition et les occurrences sociales du rire montrent que la représentation
théatrale, le one man show ou un groupe d’amis de bonne humeur sont bien plus
appropriés a cet effet. « Il n’est de vrai rire que facile » et, en réalité, le texte lu fait moins
rire que sourire, a condition de ne pas voir dans le sourire une hilarité a I’énergie affaiblie
ou « le commencement de la grimace » (Jules Renard).

Bien des ¢léments empéchent le texte littéraire d’étre un médium propice au rire.
La littérature reléve d’une communication différée quand le rire jaillit habituellement au
sein d’un groupe de personnes qui se connaissent (ou se reconnaissent provisoirement)
comme les membres d’une communauté de rieurs. Elle passe par des ceuvres d’une
certaine longueur voire trés longues, alors que le rire est généralement provoqué par des
événements ou des actes de parole assez brefs et plutdt spontanés. Les niveaux de sens de
ces ceuvres ne sont pas nécessairement homogenes quand le rire nait d’une source simple
et directe. Parmi tous les moyens de déclencher le rire, le texte —relation in absentia entre
un auteur et un lecteur--, se présente donc comme un médium particuliérement
improbable. Il est bien plus facile de provoquer I’hilarité chez un interlocuteur que ’on a
en face de soi et par des moyens rudimentaires (voire involontaires) que de faire rire un
lecteur que I’on ne connait pas et qui lira dans un contexte qu’on ignore.

Les théoriciens du comique ont beau dresser réguliérement des listes de procédés
narratifs récurrents et les philosophes nous expliquer les causes du rire a partir
d’exemples de tous ordres, la littérature comique est, d’une certaine facon, un tour de
force et, en tout cas, un exercice délicat. C’est bien une étrange entreprise que celle de
faire rire les honnétes gens. Cette difficulté (éventuellement renforcée par les
circonstances historiques) va étre propice a la singularité de ’humour.

Seul, ne partageant pas forcément toutes les valeurs du texte parcouru, ayant tout
loisir de reconnaitre les significations complexes de 1’ceuvre, le lecteur peut s’amuser du
texte, mais d’un rire particulier qui ne 1’envahit pas tout a fait et qu’il peut nuancer ad
libitum. Or, 1a ou la franche hilarité est empéchée pourra naitre un autre type de rire, aux
résonances plus complexes. En ce sens, le texte littéraire constitue le médium privilégié

14



de ’humour, il ne peut déclencher qu’un sourire trés particulier, une forme de distance a
I’égard de son propre rire ou la critique s’accorde a reconnaitre la retenue et la complexité
humoristiques.

FORMES DE L’HUMOUR

La difficulté réside dans le fait que I’humour est présent dans tous les genres,
traversant I’ensemble des thématiques, cultivant tous les registres et tous les types de
personnages. Un fait demeure toutefois : 1’inscription singuliére de I’humoriste dans son
texte, cet ethos humoristique qui s’affirme des Les Contes de Canterbury, et qui répond a
la construction d’une sensibilité littéraire ambivalente, entre proximité et distance. Elle a
souvent été relevée par les auteurs, de Froissart, notant que les Anglais « se réjouissent
tristement », a Fernand Baldensperger faisant de I’humour « le baiser que se donnent la
joie et la douleur ». Alors que nous rions lorsque quelque chose crée un désordre puis le
résout rapidement et joyeusement, I’humour nous fait sourire par un désaccord, un
désordre qu’il ne prétend nullement réparer.

Fréquemment, on ne prend pas le temps de distinguer trois formes du rire et du
faire rire que sont le comique, le satirique et I’humoristique.

Depuis ses origines (disons Aristophane), la comédie a cultivé deux types de rire:
I’un dévoué a I’hilarité sans souci de mesure ni de vraisemblance, ressortit a la farce et
aux mécanismes simples, [’autre cultive en revanche une représentation enjouée de la
réalité dissimulant une critique des moeurs.

Le premier privilégie les attaques du physique, des ridicules corporels d’un
individu, « I’attaque au faciés » ou la mécanique de son comportement.

Le second arrache « I’enveloppe brillante dont chacun, paradant sous les regards,
recouvrait sa laideur intérieure » (Horace). Et, au fond, la satire ne plaisante guére : La
resistible Ascension d’Arturo Ui (1941) de Berthold Brecht ou Le Dictateur (1940) de
Charlie Chaplin sont des satires dont les éléments plaisants servent une dénonciation
profondément sérieuse.

Un troisiéme type de rire ne se veut ni simple ni édifiant, il correspond a I’humour.

Mais, au plan formel, comment décrire ces trois catégories de rire, le comique, le
satirique et I’humoristique ?

Un texte/discours « pour rire » appelle I’interaction de trois instances : le rieur, le
lecteur ou le public qu’il vise et le risible (I’objet du rire). Les relations entre les trois
instances —rieur, public et risible— varient ad /ibitum, mais trois dispositifs s’observent.
Dans les deux premiers (comique et satirique), les rieurs se coupent du risible pour s’en
amuser ou le juger :

-par le comique, le rieur et son public marquent leur distance par rapport au risible
pour s’en amuser. Le comique misogyne est typique de ce rire. Ainsi, Chamfort :

Il y a des femmes qui n’aiment pas faire souffrir plusieurs hommes a la fois et
préférent s’appliquer a un seul : ce sont les femmes fideles

ou d’Oscar Wilde :

La bigamie consiste a avoir une femme de trop. La monogamie aussi.

Ce comique est le produit des hommes qui ne savent s’intéresser qu’a une seule
forme de profondeur chez la femme, celle du décolleté (Zsa Zsa Gabor).

Dans le comique en tout cas, le risible consiste en toute déviation par rapport a une
norme (implicite ou non), toute anomalie. Il s’agit d’un texte/discours pour rire de, ou
I’objet du rire est un objet indifférent, tenu a distance ;

-par la satire, le rieur et lecteur/auditeur se séparent du risible tout en le jugeant, le
condamnant et en proposant une norme. Puisqu’il s’agit de « dire la vérité en riant », la
satire se distingue du comique par la « visée correctrice », intention réformatrice. Le
risible consiste en toute déviation par rapport a une norme clairement affirmée et
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présentée comme légitime, on y rit d’une cible jugée et condamnée. On peut penser aux
Chatiments de Victor Hugo attaquant « Napoléon le petit ».

La satire est un texte pour rire contre, ou 1’objet du rire est une cible que le rieur
punit et a laquelle il oppose ses valeurs.

Avec I’humour, en revanche, rieur et lecteur/auditeur ne se séparent pas du risible,
ils s’y incluent dans une sorte de coexistence amusée. La tendance a 1’autodérision a été
mise en lumiere, au plan métapsychologique, par Sigmund Freud, qui y reconnait le
sourire de 1’adulte que 1’on veut étre vis-a-vis de 1’enfant en nous, qui est exposé a
I’angoisse. Dans les termes de la topique freudienne, I’humoriste est capable de reporter
tout le poids psychique sur le surmoi qui prend une perspective détachée, bienveillante a
I’égard du moi souffrant. Il rit donc d’un spectacle auquel il est pourtant loin d’étre
étranger :

--en témoigne I’exemple fameux : un lundi, un condamné & mort conduit a la
potence, il s’écrie : « La semaine commence bien ! ». L’humour ne se résigne pas, il défie
et implique non seulement le triomphe du moi, mais encore du principe de plaisir qui
s’affirme malgré les circonstances extérieures les plus défavorables. A I’image de
I’homme pascalien,

Quand I’univers ’écraserait, [il] serait encore plus noble que ce qui le nie », non
seulement « parce qu’il sait qu’il meurt ,

mais parce qu’il parvient a en faire une occasion de rire. De Pierre Cami, qui vient de se
faire amputer d’une jambe :

Tout va bien je n’ai plus qu’un pied dans la tombe, et comme je deviens sourd, je
n’entendrai pas ma derniére heure sonner.

On appelle parfois cette veine humoristique, « ’humour noir ». Jonathan Swift en
fut un maitre : lorsqu’il écrit les Vers sur la mort du Docteur Swift (1739) et surtout la
Modeste proposition, il s’inscrit dans la veine humoristique cultivant le sérieux par
excellence, celui qui touche a la maladie, la mort et au caractére désespérant de
I’existence.

A T’age contemporain, 1’Anthologie de [I’humour noir d’André Breton introduit
I"expression « humour noir », mais dans un sens propre aux surréalistes. Le Moi affronte
tout ce qui ’amoindrit, opposant a I’ensemble des répressions de la vie (de la plus
¢vidente, la mort, a toutes celles qui corrodent la liberté de jouir) un climat de subversion
affective et intellectuelle. Comme 1’écrit Breton,

Il ne s’agit que de rendre a I’homme toute la puissance qu’il a été capable de mettre
sur le nom de Dieu.

L’humour correspond donc a un texte/discours pour rire avec, ou objet et sujet du rire
sont inséparables.

Alors que comique et satire se fondent sur la dualité rieur/risible et que leur rire
proceéde par détachement (moquerie, mépris, triomphe), ’humour marque la coexistence
du rieur et du risible, avec ’ambivalence de qui rit dans le devenir tout en 1’observant :
« L’esprit rit des choses ; I’humour rit avec elles » (Carlyle). Les uns —comique et satire-
créent une communauté de rieurs, I’autre manifeste aussi la communauté du rieur et de ce
dont il rit.

Décrire ’humour du texte littéraire suppose donc de mettre en évidence un
agencement trés particulier. L’humoriste construit un systéme d’alliances hétérodoxes qui
peut concerner n’importe quel constituant du texte, mais il existe des dominantes dans les
usages humoristiques, qui s’attachent aux grandes composantes de 1’étude littéraire :
modes discursifs, genres, catégories rhétoriques, thématique et personnages.

Prenons I’exemple du mode : il est tentant —et commun-- d’opposer [’humour au
sérieux, pourtant Falstaff, évoquant « une plaisanterie dite d’un air sérieux », ou maintes
formules, résumant I’humour & un sourire brillant a travers les larmes, soulignent que
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I’humour manipule le sérieux bien plus qu’il ne le contredit ou I’annule. Tandis qu’ironie,
comique, satire ont quelque chose de sérieux a dire —pour Vladimir Jankélévitch, 1’ironie
ne serait qu’ « un sérieux un peu compliqué » --et que la plaisanterie peut servir un strict
conservatisme, le texte humoristique ne dit sérieusement rien, ne prend probablement rien
au sérieux mais en conserve I’apparence. On pourrait avancer qu’il se rapporte au sérieux
(et a tous les modes) comme un virus se relie & un organisme, il en adopte les caractéres
de base pour le pénétrer, avant de s’y développer a son gré. Ainsi, pour Tristan Tzara,
Dada était « un microbe vierge qui s’introduit avec ’insistance de 1’air dans tous les
espaces que la raison n’a pu combler de mots ou de conventions. »

Le discours sérieux vise une cohérence et une maitrise de la composition.
L’humour va lui substituer un sérieux désordre, ou les régles de composition seront
joyeusement ignorées. Au XVII® siécle, Paul Scarron intitule ainsi certains des chapitres
du Roman comique : « Qui ne contient pas grand-chose », « Qui contient ce que vous
verrez, si vous prenez la peine de le lire », « Qui n’a pas besoin de titre ». A la différence
de la mécanique comique ou de ’ordonnance didactique de la satire, la digression peut
constituer le centre toujours dérobé d’une ceuvre, comme chez Sterne ou Diderot, grace
aux constantes intrusions du narrateur. C’est que I’humoriste ne vise aucune lecon,
aucune intrigue bien faite qui enserrerait ce qui demeure ouvert, éclaté comme le rire. Cet
inachévement sans drame, cette ouverture empéchant toute fin réelle laissent transparaitre
I’effet humoristique par excellence, le sens de la futilité de toute maitrise.

En matiere de genre littéraire, ’humoriste est de 1’avis de Voltaire : « Tous les
genres sont bons, sauf le genre ennuyeux » (et méme ce dernier peut étre cultivé, comme
il apparait parfois chez Sterne ou chez Jules Renard). Le classement, le partage,
I’ordonnance étant du c6té du sérieux, I’humour réunit plutdt les genres. Son ambivalence
générique se vérifie aux niveaux du métatexte (auto-dénomination du texte : André Gide
reprend ainsi la dénomination médiévale de « sotie » pour désigner une ceuvre comme
Paludes), du paratexte (titre et autres mentions, comme « Messieurs les ronds-de-cuir de
Georges Courteline).

L’exploration de la rhétorique de I’humour semble vouée a I’échec. La
défamiliarisation humoristique se laisse mal réduire a une liste de tropes. Comment
rendre compte du début de la tirade de Cyrano ?

C’estunroc !... C’est un pic !... C’estun cap !...
Que dis-je, c’est un cap ? C’est une péninsule.

S’agit-il d’une métaphore, sur la base de 1’analogie nez/géographie cotiére ? D’une
gradation, comme le laisse supposer le développement de la séquence ? D une hyperbole,
décelable a I’exagération du discours quant a son objet ? Ou des trois a la fois ? Et ne
conviendrait-il pas de mentionner aussi I’auto-dérision d’un locuteur se décrivant par ses
défauts ? La complexité humoristique défie 1’analyse, on peut cependant s’interroger sur
les figures qu’elle sollicite plus particuliérement.

La syllepse, qui autorise la coexistence de deux sens différents dans un méme mot,
est probablement la figure la plus souvent évoquée dans les travaux sur [’humour.

Freud en donne plusieurs exemples dans Le Mot d’esprit et ses relations a
l’inconscient, Noguez cite Boris Vian: «Je passe le plus clair de mon temps a
I’obscurcir ». Le mot de Francis Picabia, « Les hommes couverts de croix me font penser
a un cimetiére », cultive ce jeu subtil du recouvrement partiel de deux sens, I’un propre et
’autre figuré, qui par superposition et transparence s’imposent ensemble a 1’esprit.

La syllepse, avec son gotit du détour et son scepticisme 1éger, posséde une dualité
textuelle s’accordant a la vision de I’humoriste. C’est pourquoi I’on pourrait présenter
I’humour comme un art de la syllepse généralisée et reconnaitre dans le texte
humoristique le recouvrement de deux sens, de deux discours, de deux genres, de deux
modes, I’'un comique et I’autre « engagé », « impliqué », qui s’imposent ensemble dans
un sourire irrémédiablement mélé.

S’il est impossible de cantonner I’humour a une thématique particuliére, on peut
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décrire la fagon singuliére dont il s’empare d’un théme comique. Dans le texte
humoristique, le risible n’est pas séparé de I’humoriste, par exemple dans les ceuvres
mettant en scéne un personnage étranger que son regard « naif » méne a débusquer les
ridicules de la société a laquelle appartient I’auteur (sans qu’il marque de coupure avec
celle-ci), des Lettres persanes de Montesquieu aux Carnets du Major Thomson (1973) de
Pierre Daninos ou aux évocations de 1’ Angleterre selon Georges Mikes. Du point de vue
sceptique de I’humoriste, il n’y a pas plus de rieur que de risible isolés, le monde est
risible de part en part, mais I"auteur a soin de montrer qu’il ne s’exclut nullement de
celui-ci.

Cette ambivalence des formes et du regard s’incarne dans la narration humoristique
par la réapparition obstinée dans 1’histoire littéraire d’un couple de personnages qui se
soutiennent, se trahissent et se réconcilient dans I’adversité. On pourrait presque évoquer
ici une sorte d’archétype de ’humour : depuis les personnages du Satiricon de Pétrone,
Encolpe et Ascylte, jusqu’au duo du bon vivant matérialiste et de 1’idéaliste délirant
formé par Sancho et son maitre ou aux deux princes de La Princesse Brambilla (1820)
d’E.T.A. Hoffmann, le tandem « contradictoire » parait lié au sourire humoristique.
Bouvard et Pécuchet, tendus vers le savoir comme le chevalier a la triste figure vers
I’idéal chevaleresque, ou Vladimir et Estragon dans En attendant Godot.

Le contraste des personnages produit un effet comique mais la divergence des
regards qu’ils portent sur leur monde autorise la prise en compte souriante des deux poles
entre lesquels se juge toute réalité. On voit comment loin de relever de quelque ineffable,
les formes humoristiques peuvent étre décrites dans leurs relations aux composantes
générales de 1’étude littéraire.

Le texte littéraire apparait donc bien comme un médium peu adapté pour le rire, et,
précisément pour cette raison, comme la source naturelle de ’humour. Dans sa version
humoristique, il est un texte « pour sourire », si I’on veut bien, avec Alain, reconnaitre
dans le sourire la perfection du rire. Le rire nous libére mais il risque, par 1a, de nous
couper de la sensibilité (Bergson parlait d’anesthésie momentanée du cceur). Le sourire de
I’humour va aussi loin qu’il peut sur le chemin de cette liberté sans abdiquer les valeurs
d’autonomie et d’empathie, refusant la distance et I’absence fréquente de générosité du
rieur. Il rejette la simplicité hilare pour percevoir toutes les possibilités du rire, y compris
celles qui lui semblent contraires.

On connait le mot de Horace Walpole, «This world is a comedy to those that think,
a tragedy to those that feel». L humoriste est celui qui réussit a concilier la pensée et la
sensibilité, d’ou le lien de I’humour a I’ambivalence littéraire et ses formes faisant
coexister les opposés, selon une poétique trés éloignée des défoulements hilares
contemporains. Il est alors, selon la formule d’Henri Lopes, un « pleurer-rire ».

En un temps ou la production quasiment industrielle du comique répond au principe
bergsonien du « mécanique plaqué sur du vivant », il serait dommage de perdre de vue
ces spécificités et ces formes littéraires et de négliger le sourire profondément humain de
I”’humour.
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VICTOR-ARTHUR PIEGAY"

SOURIRE AU PASSE ET SE MOQUER DE SOI :
BREF ESSAI DE DEFINITION D’UN HUMOUR MODERNISTE

Modernisme et humour. Le simple fait de relier ces deux substantifs par une copule
pourrait presque faire figure de plaisanterie. Comment serait-il possible de tenir un
discours critique ferme et d’aboutir a des certitudes sur ['un et I’autre terme puisqu’ils
souffrent tous deux d’ambiguités quasi impossibles a lever ? En effet, et sans méme se
livrer déja a I’exégése des textes, I’on peut affirmer d’emblée que le modernisme est, tout
comme I’humour, une notion fuyante' pour reprendre 1’expression de Franck Evrard.
Dans un ouvrage récent, Jean-Marc Moura va plus loin encore en affirmant que /.../
«’humour, en tant que phénomene clairement identifié et généralement accepté, n’existe
pas»’. L’on pourrait finalement en dire autant du modernisme. En effet, s’il s’apparente a
un concept forgé par la critique anglo-saxonne d’aprés-guerre, il n’en existe aucune
définition absolument univoque. Bien plus, certaines aires culturelles européennes, au
premier rang desquelles la France, ignorent quasi totalement ce concept, préférant ne pas
ajouter a la notion de « modernité » une étiquette plus relative et problématique encore.
En I’état, le terme serait censé désigner a la fois une période de I’histoire littéraire allant
de la contestation des réalismes de la fin du XIX® siécle jusqu’a la Seconde Guerre
mondiale, mais aussi une esthétique plurielle regroupant tous les mouvements et auteurs
novateurs de ladite période. Toutefois, a la différence de certains mouvements du XIX®
siécle, pensons au Romantisme ou au Naturalisme, le modernisme a été créé aprés-coup.
Que I’adjectif « moderne » apparaisse sous la plume de certains auteurs de cette époque —
Virginia Woolf n’écrit-elle pas son fameux article intitulé «Le Roman moderne» en
1919 ? — cela n’est guére douteux, mais le « —isme » transformant une série de points
communs entre des ceuvres et des auteurs en un mouvement esthétique et culturel unifié
et cohérent, datable et définissable, est une pure création critique. Aussi depuis plus d’une
soixantaine d’années la critique anglo-saxonne propose-t-elle, dans des ouvrages qui se
comptent désormais par centaines, de définir un concept fuyant qui suscite davantage de
questions qu’il ne donne de réponses sur la cohérence de I'une des périodes les plus
bouillonnantes de I’histoire littéraire et artistique occidentale. Le modernisme est-il un
phénomene purement anglo-saxon ou européen ? Quelle différence faire entre
modernisme et avant-garde ? Quand commence le modernisme ? Quand finit-il ? Quelles
sont ses caractéristiques ? Autant d’interrogations auxquelles les critiques apportent, au
gré des ouvrages, des réponses toujours différentes, «chaque auteur emprunt[ant] a ses
prédécesseurs ce qui lui semble utile 4 sa démonstration»’ précisément comme qui

i Enseignant a I’Université de Bourgogne.

! Franck Evrard, L ’Humour, Paris, Hachette Livre, 1996, p. 24.

? Jean-Marc Moura, Le Sens littéraire de I’humour, Paris, PUF, 2010, p. 1.
? Jean-Marc Moura, Le Sens littéraire de I"humour, p. 1.
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s’essaie a définir I’humour. Des points communs existent entre ces différentes études,
c’est indéniable, mais ne masquent pas 1’extréme plasticité du concept.

A bien regarder les ouvrages récents ainsi que certaines sommes critiques
consacrées a la notion®, trois problématiques principales apparaissent quand il s’agit de
définir le modernisme : une question d’extension géographique et culturelle — est-il
anglo-saxon ou européen — une question de périodisation — quand commence le
modernisme et quand finit-il, quand a lieu le glissement du modernisme a ce qui serait a
la fois sa continuation et son dépassement, le postmodernisme — et une série de points
communs dans 1’ordre des formes, des themes et des tons qui seraient le lot des ceuvres
susceptibles d’étre regroupées sous cette étiquette, a I’échelle réduite du monde anglo-
saxon (Grande-Bretagne et Etats-Unis) et, depuis peu et selon une logique salutaire
d’extension du champ d’application du concept critique, a celle de I’Europe’. Toutefois,
I’élargissement du concept hors des limites du monde anglo-saxon — a I’Allemagne, a la
France, a I’Espagne, a I’Italie — tend a accuser d’une manicre plus criante encore le peu
de cohérence d’une notion critique qui, forgée en pleine période structuraliste, peine a
abandonner les seuls critéres formels et structuraux pour rendre compte de la légitimité de
I’association d’ceuvres parfois trés différentes. Or aujourd’hui, alors que tout ou presque a
été tenté pour conférer a cette problématique notion de modernisme une univocité, y
compris en ’étudiant a ’aune de la notion d’ironie, presque personne ne s’est intéressé a
I’humour propre au roman moderniste®. C’est ce que constate Christine Berberich,
¢ditrice de la revue Modernism/Modernity, dans le jugement qu’elle prononce en
quatrieme de couverture de I’'un des rares ouvrages récents a aborder la question, Dark
Humor and Social Satire in the Modern British Novel de Lisa Colletta, qui, selon elle,
«remplit un vide dans la critique littéraire»’ (nous traduisons). L’un des premiers mérites
de ce livre consiste en effet a mettre au jour la parenté, trop souvent négligée, entre le
roman moderniste et ’humour :

[d]e nombreuses ceuvres de la période insistent sur le fait d’étre amusantes, en
explorant les thémes-clées du Modernisme : aliénation, incertitude, instabilité,
mécanisation, et fragmentation, a travers une forme gringcante de comédie [ ... ].8 (nous
traduisons).

Humour et modernisme ne seraient ainsi pas incompatibles. Bien plus, I’humour
moderniste aurait, comme les autres types d’humour, une couleur, « sombre » selon
I’adjectif de Lisa Colletta, donc grise, voire noire, nous y reviendrons. Toutefois,
I’ouvrage de Lisa Colletta, s’il ouvre le canon a des auteurs mineurs, n’évite pas le travers
qui consiste a limiter le modernisme a la Grande-Bretagne, s’intéressant uniquement a
I’humour d’auteurs comme Woolf, Compton-Burnett, Waugh et Powell. Si I’on a
longtemps considéré que I’humour était un trait typiquement anglais, I’on a depuis revu

* Pensons a Iouvrage collectif dirigé par Malcolm Bradbury & James McFarlane, Modernism :
1890-1930, Harmondsworth, New York, Penguin Books, 1976 et a celui, plus récent, dirigé par
Peter Brooker, Andrzej Gasiorek & Deborah Longworth, The Oxford Handbook of Modernism,
Oxford, New York, Auckland, Oxford University Press, 2010.

> Voir infra p. 9 pour quelques exemples hispaniques et, pour le domaine frangais, un ouvrage
récent dirigé par Catherine Bernard & Régis Salado, Modernité/Modernism, Paris, Université Paris
VII-Denis Diderot, 2008.

6 Précisons par ailleurs que le modernisme, en tant que révolution esthétique, concernerait la
totalité des arts dés la fin du XIX" siécle, de la peinture impressionniste puis abstraite a la musique
atonale, des premiéres tentatives des fréres Lumiére avec le cinématographe jusqu’aux chef
d’ceuvre expressionniste que sont Le Cabinet du docteur Caligari ou Nosferatu et, en littérature, la
totalité des genres. De poésie et de théatre il ne sera pas question ici et I’on ne saurait épuiser en
un seul article aux dimensions limitées la question de I’humour moderniste, aussi réduirons-nous
notre investigation a un aspect de cet humour, décelable au sein du genre romanesque.

" Lisa Colletta, Dark Humor and Social Satire in the Modern British Novel, Houndmills,
Basingstoke, Hampshire, 2003.

¥ Lisa Colletta, Dark Humor and Social Satire in the Modern British Novel, p. 1-2.
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notre jugement et il doit en aller de méme du modernisme que 1’on pourrait, la encore,
apprécier a I’aune du voyage lexical du terme méme d’« humour ». De méme que le
substantif francais « humeur » a traversé la manche pour nous revenir riche d’un sens tout
neuf’, il est grand temps que le modernisme anglo-saxon, dont la quasi-totalité des
critiques reconnaissent I’origine francaise chez des auteurs comme Baudelaire et Flaubert,
nous revienne et s’élargisse, non aux seules dimensions de la littérature francgaise, mais a
celle d’un contient tout entier. C’est la raison pour laquelle le présent article cherchera a
montrer que ’humour moderniste existe a I’échelle de I’Europe ou plusieurs auteurs
novateurs de la période partagent sa couleur et son fonctionnement. L humour pourrait
ainsi constituer un trait définitoire susceptible de conférer une légitimité a une esthétique
plurielle et éclatée. La bri¢veté de cet article ne permettra pas d’épuiser le sujet de
I’humour moderniste, mais I’insistance sur un aspect de celui-ci, en 1’occurrence
I’humour macabre, permettra d’en apprécier le fonctionnement: pour les romanciers
modernistes en effet, I’humour macabre permet a la fois de sourire au passé et de se
mogquer de soi, en méme temps que de critiquer de fagon voilée le Naturalisme du siécle
précédent.

L’HUMOUR SOLUBLE DANS LE MODERNISME (OU RECIPROQUEMENT) ?

Au sein d’un ouvrage canonique des modernist studies, David Lodge tente de
circonscrire, dans un article intitulé « Le Langage de la fiction moderniste » (nous
traduisons), sept caractéristiques du roman expérimental du tournant du siécle :

- Une forme expérimentale et innovante par rapport au roman réaliste ou naturaliste
du XIXCsiécle

- Un attrait trés fort pour la conscience et son fonctionnement, voire pour
I’inconscient dans la mouvance des travaux de Freud

- Ces romans n’ont pas de véritables débuts, pas d’expositions ou le narrateur nous
guide dans la fiction, s’opére une généralisation de I’incipit in medias res

- Ces romans n’ont pas de véritables fins, ces dernic¢res sont ouvertes ou ambigués

- La structure narrative s’affaiblit : ’intrigue tend a se raréfier voire a disparaitre.
Pour compenser cette disparition, les romanciers ont recours a d’autres modes
d’ordonnancement de la matiére narrative comme des effets de rythme ou de musicalité

- Disparition du narrateur omniscient : la présence du narrateur se fait plus ténue

- Recours & une pluralité de points de vue.'

On le voit, les caractéristiques alléguées par David Lodge appartiennent au
domaine narratif et structural et cela ne doit pas nous étonner : le développement
exponentiel des modernist studies durant les années soixante-dix coincide évidemment
avec celui de la critique structuraliste qui a su trouver sa matiére dans des ceuvres
romanesques qui donnent, plus qu’aucune autre, I’impression d’une cloture et d’un
fonctionnement autoréférentiel. On comprend ainsi qu’une notion comme 1I’humour, en ce
qu’elle est plutdt de ’ordre des effets produits par le texte sur ses récepteurs'', ne saurait
trouver sa place dans une telle typologie qui ne convoque pas le pole de la réception. Les
caractéristiques mentionnées semblent d’ailleurs particulierement convenir au roman du
courant de conscience anglo-saxon, celui de Joyce, de Woolf et de Faulkner, mais
paraissent d’une application plus malaisée pour les romans d’autres auteurs européens a
bon droit percus comme novateurs, mais qui ne regrouperaient pas la totalité de ces sept

? Le lecteur trouvera une salutaire explication étymologique du « [...] doublet frangais : “humeur”
et “humour” » au début de 1’ouvrage de Franck Evrard, L Humour, p. 9.

' David Lodge, « The Language of Modernist Fiction » in Malcolm Bradbury & James McFarlane
(ed.), op. cit., p. 481.

" Jean-Marc Moura rappelle ainsi que « [l]es écrits comiques et humoristiques appartiennent a
I’ensemble singulier des textes provoquant une réaction corporelle reconnaissable ; comme le
fantastique, le mélodrame et le pornographique, ils visent une manifestation physiologique
perceptible de 1’état du lecteur », Le Sens littéraire de I’humour, p. 4.
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caractéristiques visiblement définies & partir de romans comme Ulysse et Mrs Dalloway,
deux ceuvres utilisées par Lodge dans la suite de son article.

Y a-t-il une place pour I’humour dans le modernisme ou, pour le dire autrement, les
textes modernistes sont-ils humoristiques ? De la méme fagcon que les critéres de Lodge
semblent impossibles a valider par toutes les ceuvres susceptibles d’étre intégrées au
canon moderniste, il ne s’agit pas ici de proclamer I’humour comme une condition sine
qua non du texte moderniste, mais plutét de chercher si ’humour est décelable dans
certains grands textes et si ces derniers présentent des formes voisines d’humour.
Cependant, a la question « Quel texte littéraire vous fait le plus rire ? » il y a peu de
chance que le sondé réponde, en premicre analyse, Ulysse, Mrs Dalloway, Du céte de
chez Swann, La Montagne magique, La Terre vaine ou En attendant Godot. Pourtant, si
I’humour est bien la [fforme d’esprit qui consiste a présenter la réalité de maniere a en
degager les aspects plaisants et insolites ou encore la forme d’esprit railleuse qui attire
I’attention, avec détachement, sur les aspects plaisants ou insolites de la réalité”, ne
transparait-il pas dans I’attitude du clan Verdurin, dans la métamorphose d’Orlando, qui
d’homme devient femme dans le roman éponyme de Woolf ou celle de Gregor Samsa
dans La Métamorphose de Katka qui «[u]n matin, au sortir d’un réve agité, s’éveill[e]
transformé dans son lit en une véritable vermine» . N’y a-t-il pas une forme d’humour
dans Dlattitude d’¢évitement de Bloom le 16 juin 1904, cherchant désespérément a ne pas
croiser le prétendant d’une infidéle Pénélope prénommeée Molly ou dans les gesticulations
du bien nommé Augusto Pérez, a bien des égards précurseur de Roquentin, dans le
Brouillard de Miguel de Unamuno ? Si ces textes ne nous font pas rire a gorge déployée,
ils n’en intégrent pas moins des touches d’humour, suscitant ici et 1a un rire sérieux ou un
sourire contenu. Comment pourrait-il en aller autrement si le modernisme est bien cet art
si souvent décrit comme élitiste — et parfois pour cette raison décrié — qui se plait a une
écriture volontiers cryptée, rendant impossible I’immédiateté nécessaire au pur
comique ou au farcesque ? L’on s’accordera ici a considérer comme humoristique toute
manifestation textuelle faisant naitre un sourire chez le lecteur, non forcément le rire
puisque, si I’on suit Jean-Marc Moura,

[1]’humour apparait comme une attitude de 1’esprit liée a une hilarité spécifique, faite
de réserve. Valorisée par les jugements sur le rire pour sa subtilité, qui empéche de le
limiter au simple divertissement, il peut s’exprimer dans des contextes particuliers, a
I’écart du comique spontané ou mécaniquement provoqué. Le texte, littéraire ou non,
s’accorde particuliérement bien a cette vocation dans la mesure ou il est loin d’étre le
medium le mieux adapté au déclenchement du rire."

Bien plus, ’humour moderniste (s’il existe, restons prudent) ne marquerait-il pas
cette

[...] différenciation graduelle d’avec le comique, consistant dans la reconnaissance
progressive du fait que certaines attitudes, certains textes ne visent pas exclusivement le
rire et sont I'indice d’un tempérament, d’une vision du monde ou d’un mode de
création particulier, typique de I’Age moderne'” ?

Différenciation d’avec ou progres par rapport a ? 1l est en effet difficile de gommer 1’idée
de progrés au sein de I’esthétique moderniste tant elle a partie liée au sens méme de
I’adjectif « moderne ». Dans une définition verticale en effet, est moderne ce qui vient
apres ce qui est devenu ancien, mais ce qui cherche aussi a surclasser I’ancien puisque la

12 Ces deux définitions sont respectivement empruntées au Petit Robert et au Trésor de la Langue
Frangaise en ligne.

Y Franz Kafka, La Métamorphose, trad. Alexandre Vialatte, Paris, Gallimard, coll. « Folio »,
1977, p. 5.

' Jean-Marc Moura, Le Sens littéraire de I’humour, p. 42.

15 Jean-Marc Moura, Le Sens littéraire de I’humour, p. 47.
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modernité implique une idée de rupture liée a un état d’insatisfaction'®. L humour
constituerait donc une avancée, non seulement par rapport a des formes de comique
trouvant leur origine dans 1’ Antiquité et s’exprimant au sein d’un genre, comme la satire
par exemple, mais aussi par rapport au comique pré-moderne qui sévirait chez des auteurs
comme Rabelais ou Cervantes. Il n’est pas interdit d’affirmer qu’il commencerait, dans
I’histoire littéraire moderniste, avec Flaubert, subissant une éclipse durant [’¢re
naturaliste. La encore, et sans méme citer Bouvard et Pécuchet ou Le Dictionnaire des
idées regues, mais en gardant a 1’esprit Madame Bovary et L ’Education sentimentale, qui
oserait se demander, sérieusement, ou réside plutdt I’humour, entre 1’ceuvre flaubertienne
d’un c6té, La Comédie humaine et le cycle des Rougon-Macquart de 1’autre ? Sur le plan
de ’humour, ’on rejoindrait ainsi les théories anglo-saxonnes fonctionnant selon 1’idée
d’un modernisme synonyme de rupture avec le passé selon un principe d’exclusion. Sa
nature serait ainsi de prendre pour cible les ceuvres du passé, au premier rang desquelles
les romans réalistes et naturalistes selon une éthique polémique. Mais a bien regarder
certains textes, les ceuvres modernistes, a la différence des avant-gardes dont les
manifestations les plus iconoclastes et corrosives passent peut-étre par une négation du
passé, impliquent davantage une modernité horizontale, une modernit¢ d’intégration,
qu’une modernité d’exclusion. Bien plus, I’emploi de I’humour par certains auteurs
correspond a cet ethos et apparait comme un phénomeéne susceptible de conférer une
légitimité a ce concept fluctuant et dont on a bien vu que les définitions purement
narratives et stylistiques ne sauraient convenir qu’a une partie — restreinte — du corpus
anglo-saxon. Jusqu’a présent, le modernisme était un probléme relevant davantage d’une
esthétique et d’une stylistique que d’une éthique, cette derniere n’étant pas questionnée
car schématisée dans une attitude de rejet caractérisée des ceuvres du passé, au premier
rang desquelles le roman réaliste et naturaliste, sans exclure que le roman moderniste
puisse s’abreuver a la source de Rabelais, Cervantes et Sterne, modernistes avant la lettre.
Or si Ion adopte la posture inverse, si ’on ouvre les fronticres et que I’on prend
davantage en compte le jeu des références littéraires et culturelles que les ceuvres
modernistes présentent, I’on verra que le modernisme est moins un art de la table-rase que
de I’héritage et que I’humour moderniste, par les références qu’il permet, par le sourire au
passé qu’il constitue, a partie liée avec cette éthique d’intégration.

« ANATOMIE PAR LA LUMIERE, VOUS COMPRENEZ, TRIOMPHE DES TEMPS NOUVEAUX » (THOMAS
MANN, L4 MONTAGNE MAGIQUE)

Il ne s’agira pas ici d’épuiser le sujet de I’humour moderniste — un ouvrage n’y
suffirait pas — mais de donner quelques pistes susceptibles d’éclairer le fonctionnement de
cet humour particulier, tout en se demandant s’il pourrait constituer un critére susceptible
de réunir, dans une optique comparatiste, certaines ceuvres jusqu’ici peu rapprochées par
une critique encore trop centrée sur les spécificités nationales.

La lecture des romans modernistes que sont les canoniques Ulysse et Orlando, mais
aussi d’un texte moins travaillé sous cet angle particulier, La Montage magique, ou
encore, des romans méconnus de Ramon Gomez de la Serna, Le Docteur invraisemblable
et Polycéphale et madame, dévoile 1’existence d’un humour macabre associé, d’une fagon
étonnante lorsque 1’on connait I’importance de la vie intérieure pour le roman moderniste,
au corps. Certaines scénes sont ainsi susceptibles d’illustrer 1’éthique de 1’humour
moderniste sous trois aspects au moins, interdépendants comme on le verra : le retour
vers des fopoi anciens selon cette fameuse logique horizontale d’intégration, 1’auto-
dérision, mais aussi un versant polémique a travers des prises de position potentiellement
anti-naturalistes.

Si la présence du corps comme élément primordial de I’humour moderniste a de
quoi étonner, il en va de méme de la scéne qui pourrait, a elle seule, emblématiser le
fonctionnement de cet humour. Il s’agit d’un passage du roman intitulé Polycéphale et

'® Arnaud Schmitt, « Les modernités pragmatistes : un phénomeéne horizontal » in Sylvie Jouanny,
Francis Claudon & Sophie Elias, La Modernité mode d’emploi, Paris, Ed. Kimé, 2006, p. 161.
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madame dl a la plume du polygraphe espagnol Ramén Gomez de la Serna. Dire que [’on
a peu coutume de voir en I’Espagne une grande nation moderniste est un doux
euphémisme. Parent pauvre des modernist studies en dépit de quelques critiques de bonne
volonté,"” la spécificité d’une production romanesque bouillonnante de méme que sa
confrontation avec le reste des pays européens dans une optique comparatiste ont trop
longtemps été négligées.

Le roman de Ramoén Gémez de la Serna, qui date de 1933, met en scéne [ histoire
d’ames complexeslg, Perfecto et son épouse, la belle Edma, sillonnant I’Europe a la
recherche d’eux-mémes et d’une unité puisqu’ils possédent tous deux — c’est 1a le sens du
titre — une individualité plurielle liée a la multiplicité de leurs ancétres qui cohabitent en
eux, infléchissant leurs caractéres au gré des circonstances. Incapables de vivre en couple
car possédant des personnalités trop fortes pour pouvoir s’entendre, les époux finissent
par se déchirer et par se séparer, le lecteur ne suivant plus dans ses tribulations que
Perfecto a partir de la seconde moitié du roman. Le chapitre XXI, portant le joli titre de
« YRSS OSSXNK » - dans ce roman, tous les chapitres portent des titres difficilement
compréhensibles” selon Ramén — nous montre Perfecto participant a un événement des
plus étonnants : «le /...J Bal des Os qui se tenait au « Moulin d’Or »*. Le concept de ce
bal on ne peut plus moderne est le suivant :

[...] le salon était illuminé de puissants rayons X et infra-verts, d’ou s’ensuivait le
spectacle le plus divertissant du monde. Tous les danseurs étaient transformés en
squeletteszl.

Sans qu’il ne suscite un rire franc, I’humour d’une telle scéne ne fait aucun doute et
apparait d’emblée dés le titre délicieusement dénué de sens du chapitre : les danseurs se
voient transformés en squelettes qui dansent les uns avec les autres, mais ’absence de
chair peut engendrer quelques erreurs. Durant le bal, Perfecto se trompe ainsi de cavalier,
invitant un homme a danser, ce qui conduit le protagoniste a penser :

Si je comptais les cotes [...], peut-étre éviterais-je pareille gaffe... S’il manque une
cote, ce sera un homme ; et certainement une femme s’il y a une cote de tropzz.

Il est évidemment extrémement tentant d’associer cette scéne a une forme d’humour noir
au sens que donne André Breton a cette expression. Toutefois, deux objections peuvent
étre formulées. D’une part, son utilisation pour les romans antérieurs aux années quarante
pourrait légitimement passer pour anachronique, tant «[...] 1’association des mots
« humour » et « noir » n’avait guére de sens avant la Seconde Guerre mondiale [... D%
Par ailleurs, si I’on suppose a bon droit que la scéne de Ramdn n’est pas qu’ une simple
plaisanterie sur la mort ou la souffrance® comme ce que le sens commun voudrait taxer
d’humour noir, et si L’Anthologie bretonienne incluait des auteurs que 1’on pourrait

'7 Citons, entre autres, les travaux de Christopher Soufas, notamment The subject in question :
early contemporary Spanish literature and modernism, Washington D. C., Catholic University of
America Press, 2007, ou encore 1’article, plus ancien, de John Butt, « Modernismo y Modernism »
in Richard A. Cardwell y Bernard McGuirk, ; Qué es el Modernismo ? Nueva encuesta, nuevas
lecturas, Society of Spanish and Spanish American Studies, 1990 ou encore la monographie
consacrée a Ramon Gomez de la Serna par John A. McCullough, The dilemma of modernity :
Ramon Gomez de la Serna and the Spanish modernist novel, New York, Washington, Frankfurt
am Main, Peter Lang, 2007.

' Ramon Gomez de la Serna, Polycéphale et madame, trad. Carmen Abreu, Marseille, André
Dimanche Editeur, 1992, p. 9.

' Ramén Gomez de la Serna, Polycéphale et madame, p. 9.

29 Ramén Gomez de la Serna, Polycéphale et madame, p. 156.

I Ramoén Gémez de la Serna, Polycéphale et madame, p. 156.

2 Ramo6n Gémez de la Serna, Polycéphale et madame, p. 159.

 Franck Evrard, L ’Humour, p. 19.

2% Jean-Marc Moura, Le Sens littéraire de I"humour, p. 130.
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associer au Modernisme comme Kafka et Gide, il est impossible de voir, dans ce texte,
une attitude similaire a celle de Breton qui consistait a

[...] ne pas rechercher les éléments d’une esthétique, mais une maniere de vivre
(éventuellement de mourir) qui déborde toute préoccupation textuelle bien qu’elle s’y
manifeste d ‘abord”.

Au contraire, 1’extrait de Ramoén est pénétré de 1’importance du texte en ce qu’il pose
doublement la question de la référence : a des motifs et fopoi antérieurs dans I’histoire
des arts, et a soi-méme comme texte moderne pour s’en moquer dans une optique d’auto-
dérision. Dans cette scéne en effet, ’humour réside dans 1’association de 1’une des
techniques les plus modernes qui soient, les rayons X découverts par le physicien
allemand Wilhelm Rontgen en 1895, avec le fopos qu’il réutilise : celui de la danse
macabre voire du memento mori, mais aussi, dans le jeu métalittéraire enclenché ici par
Ramoén qui consiste a se jouer des caractéristiques mémes des ceuvres modernes telles
qu’elles ont été exposées dans les textes théoriques de 1’époque. Si ’humour est, selon
Luigi Pirandello, le sentiment du contraire™, alors ce sentiment, rendu plus perceptible
encore par I’'utilisation de ce que Dominique Noguez considére comme un trope-clé de
I’humour”’, I’oxymore, fonctionne ici a deux niveaux : par le rappel de fopoi ancestraux
associés a la technique moderne de la radiographie, mais aussi dans la disparition de la
matiére propre au modernisme qu’est normalement la vie psychique au profit d’un
dévoilement curieux de I’intériorité physique qui semble presque prendre au pied de la
lettre ’expression « infra-réalisme » forgée par José Ortega y Gasset pour définir certains
romans de cette période®™. Ce terme, désignant le glissement d’une littérature
macroscopique réaliste a une littérature microscopique moderniste fonctionnant sur
I’hypertrophie du détail et qui n’est plus astreinte & une représentation mimétique de la
réalité, mais peut s’autoriser des fugues vers I’onirique voire le fantastique, est ici comme
prise au pied de la lettre en tant qu’une plongée vers les détails les plus cachés d’une
intériorité, non spirituelle mais corporelle. Maintes fois défini comme roman de la
conscience, le roman moderniste se ferait-il ici, plaisamment, roman du corps ? Pour le
dire autrement, chez Ramoén, le roman moderniste est déja parodie de modernisme en ce
qu’il oublie la psyché pour le corps : on ne plonge plus dans les méandres d’un esprit
humain, mais on regarde directement les os.

C’est aussi ce qui se passe dans La Montagne magique de Thomas Mann, au sein
d’un chapitre intitulé « Seigneur, je vois ! ». Le protagoniste, Hans Castorp, est invité a
voir a lintérieur d’un organisme humain® grace aux rayons X, en 1’occurrence celui de
son cousin Joachim Ziemsen. Chez Mann comme chez Ramon, la référence au topos du
memento mori est aussi de mise, d’une facon plus explicite d’ailleurs, le terme latin
apparaissant dans le texte, Hans Castorp «[n]e se lassa[nt] pas [...] d’explorer la forme
sépulcrale de Joachim et ses ossements de cadavre, cette charpente dénudée et ce
memento d’une maigreur de fuseau»’’. De la méme fagon, ’auto-dérision que suppose le
fait de concrétiser un infra-réalisme typiquement moderniste se retrouve ici. Toutefois, le

** Jean-Marc Moura, Le Sens littéraire de I"humour, p. 131.

26 Luigi Pirandello, Ecrits sur le thédtre et la littérature : [’humour tragique de la vie, trad.
Georges Piroué, Paris, Folio essais, 1990.

*" « L’humour est par excellence un oxymoron — une alliance quasi impossible, dialectique,
détonante, de termes antinomiques » in Dominique Noguez, L 'Arc-en-ciel des humours. Jarry,
Dada, Vian, etc., Paris, Hatier, 1996, p. 22.

* « A Pascension poétique peut se substituer une immersion sous le niveau de la perspective
naturelle. Les meilleurs exemples de la fagon dont on dépasse le réalisme en voulant le pousser a
I’extréme — il suffit pour cela d’observer une loupe a la main les choses microscopiques de la vie —
, ce sont Proust, Ramoéon Gomez de la Serna, Joyce » in José Ortega y Gasset, La Déshumanisation
de I'art, trad. Paul Aubert & Eve Giustiniani, Cabris, Sulliver, 2008, p. 95.

** Thomas Mann, La Montagne magique, trad. Maurice Betz, Paris, Le Livre de poche, 1991, p.
250.

3% Thomas Mann, La Montagne magique, p. 251.
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texte de Mann semble apporter deux détails supplémentaires susceptibles de venir
enrichir I’analyse précédente. D’une part, 1’architecture référentielle du texte est plus
complexe que celle de Ramon car, 1a ou I’écrivain espagnol faisait uniquement référence
aux fopoi de la danse macabre et du memento mori, Thomas Mann méle un peu plus les
références en convoquant ici — mais le mécanisme d’union des contraires reste le méme —
les images de la sorcellerie et de I’alchimie :

[...] on ne savait pas si I’on était dans 1’atelier d’un photographe, dans une chambre
. R . . . L . 31
noire, dans ’atelier d’un inventeur, ou dans une officine technique de sorcellerie” .

Thomas Mann faisant ensuite du petit groupe de personnages présents des alchimistes®.
Mais I’on observe aussi, chez Thomas Mann, ce qui pourrait passer pour un jeu autour de
la narration omnisciente qui légitimerait le titre du chapitre. Ce qui se lit ici en effet, c’est
le réve de tout narrateur omniscient : voir a I’intérieur du personnage, devenir un véritable
dieu capable, comme Hans Castorp, de regarder a travers la chair. S’il est vrai, pour
reprendre le critére de David Lodge, que le narrateur omniscient disparait du roman
moderniste, c’est d’'une maniére ludique que le romancier le remplace. Deux choix
seraient dés lors possibles en mati¢re de voix narrative dans le roman moderniste : le
premier consistant & multiplier les imprécisions d’un narrateur a I’omniscience défaillante
désormais indigne de confiance — ce qui se retrouverait par exemple dans un roman
comme Les Faux-Monnayeurs de Gide raconté par un narrateur-diable ou dans les
romans anglo-saxons mettant en scéne des unreliable narrators a la mani¢re du Bon
soldat de Ford Madox Ford — , ou, dans le cas inverse et comme ici, des dérisions de
narrateurs omniscients qui peuvent jeter leur regard, en accompagnant le protagoniste, a
I’intérieur méme des étres.

L’humour moderniste ainsi présenté permettrait de réunir des textes aussi différents
que ceux de Ramoén et de Mann. Toutefois, les ceuvres anglo-saxonnes, pour lesquelles
les critéres narratifs et structuraux des modernist studies ont été énoncés, peuvent-elles
passer le test de cette forme particuliere d’humour ?

SI L’AME POUVAIT ETRE QUELQUE PART, ELLE SERAIT AU FOND DES OS
(RAMON GOMEZ DE LA SERNA, LE DOCTEUR INVRAISEMBLABLE)

Le roman moderniste anglo-saxon, amplement défini comme roman du courant de
conscience par la critique, ne semble pas pouvoir a priori s’accommoder de cet humour
du corps défini plus haut. Comment pourrait-il apparaitre en effet, lorsque 1’'une des plus
éminentes romancieres britanniques a laquelle il ne viendrait a 1’idée de personne de
refuser I’étiquette de « moderniste » a pu affirmer d’une fagon polémique la fin du
matérialisme réaliste ou, pour le dire autrement, post-victorien, et ’entrée du roman dans
I’ére du spiritualisme ? Les mots sont connus et ont été maintes fois commentés. Il n’en
demeure pas moins qu’ils conservent, aujourd’hui encore, toute leur prégnance pour
définir le roman moderniste. Brocardant les post-victoriens que sont H. G. Wells, Arnold
Bennett et John Galsworthy, Virginia Woolf écrit, dans « Le Roman moderne » :

Si nous essayions de formuler notre sentiment en un seul mot, nous dirions que ces
trois écrivains sont des matérialistes. C’est parce qu’ils s’intéressent non a 1’esprit mais
au corps qu’ils nous ont dégus et nous ont laissés avec I’impression que plus vite le
roman anglais leur tournera le dos, aussi poliment que possible, et ira de ’avant, flit-ce
dans le désert, mieux cela vaudra pour son ame.

Et Woolf d’ajouter que «[pJour les modernes, ‘cela’, I’intérét essentiel, git trés
vraisemblablement dans les régions obscures de la psychologie»™. Mais qu’en est-il de

*! Thomas Mann, La Montagne magique, p. 247.

32 Thomas Mann, La Montagne magique, p. 249.

33 Virginia Woolf, L ’Art du roman, trad. Rose Celli, Paris, Seuil, coll. « Points », 2009, p. 8-9.
** Virginia Woolf, L’Art du roman , p. 15.
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I’humour dans le roman anglo-saxon de cette période ? L’on verra ici, en recourant a
deux exemples empruntés aux auteurs canoniques que sont Joyce et Woolf elle-méme,
que I’humour, lorsqu’il apparait, ne concerne pas tant les régions obscures de la
psychologie que celles, non moins sombres, du corps. Semblable en cela a ses formes
contemporaines européennes, I’humour moderniste insulaire est un humour tourné vers le
passé, pratiquant 1’auto-dérision, mais aussi, peut-étre, un humour polémique de prise de
distance avec le Naturalisme.

Comme La Montagne magique ou Polycéphale et madame, Ulysse contient aussi —
« évidemment ! » serions-nous tenté de dire en raison de ’ampleur de 1’ouvrage et de ses
prétentions encyclopédiques — son memento mori, qui prend la forme de la catabase
symbolique de Bloom dans le sixieme chapitre, intitulé dans les plans préparatoires de
Joyce « Hadeés », mais qui aurait tout aussi bien pu s’appeler « Que philosopher c’est
apprendre a mourir ». Dans ce chapitre qui voit Bloom se rendre, en compagnie d’autres
Dublinois, a ’enterrement de Patrick Dignam, nous suivons le courant de conscience du
personnage qui pense, situation oblige, principalement a la mort. Cette méditation sur la
mort est teintée d’un humour macabre qui émane de la vision du monde de Bloom, lequel
considére les morts qui peuplent le cimetiére comme une belle collection™ et se livre a
I’une des ses activités favorites, en prise directe sur sa qualit¢ d’Ulysse moderne se
devant de posséder la metis de son modéle antique : imaginer des solutions aux problémes
pratiques, ici en I’occurrence le gain de place que constituerait le fait d’enterrer les morts
debout®®. Mais chez Joyce comme chez Ramén et chez Mann, ’humour macabre se
double d’un discours référentiel implicite renvoyant a des motifs ou a des ceuvres
littéraires du passé. C’est en effet la référence shakespearienne a Hamlet et a sa fameuse
sceéne du cimetiere qui est ici convoquée explicitement, «[i]l faut bien rire quelquefois :
pourquoi pas de cette fagon-1a ? Fossoyeurs d’Hamlet»’’, mais aussi, a travers elle, une
référence plus plastique a une tradition humoristique et parodique anglo-saxonne puisque
le Pauvre Dignam pensé par Bloom évoquant le Hélas ! Pauvre Yorick d’Hamlet lui-
méme s’était déja trouvé parodié par Laurence Sterne dans son ouvrage Vie et opinions de
Tristram Shandy ou I’humoriste anglais adjoint aux lamentations du narrateur et faux-
autobiographe Tristram une page noire en mémoire du pasteur portant le méme nom que
le bouffon d’Hamler™. Mais ce passage est aussi emblématique d’une écriture qui se
commente d’une fagon plaisante. En effet, a I’interrogation bloomienne sur la volonté des
morts du cimetiére d’entendre une bonne blague ou de se faire blaguer’® répond I’écriture
joycienne qui rit avec le macabre, avec les corps morts. Est-ce a dire que ’humour
moderniste entraine la résurgence d’une forme de matérialisme qui témoignerait d’un
paradoxal retour vers un passé réaliste voire naturaliste, vers ce qui était fustigé par
Virginia Woolf en 1919 ? Ce fameux spiritualisme célébré par la romanciére n’aura peut-
étre pas fait long feu car il ne faut jamais oublier que le terme méme de modernisme
implique des caractéristiques éphémeéres par nature, tout comme cette modernité dont
Henri Meschonnic a, justement d’une manie¢re humoristique, célébré la labilité : «/q/uand
Jje répéte : modernité modernité, on a pas fini le deuxiéme mot qu’elle a déja changé»™.
Or c’est Virginia Woolf qui emblématise le mieux, dans sa fiction cette fois-ci et non
dans ses essais, cette transformation du modernisme et ce retour au corps qui signale déja
un versant auto-parodique dans un roman intitulé Orlando. D’une facon plaisante, ce
n’est pas par le motif central de la métamorphose liée au changement de sexe du
protagoniste qui, au tiers du roman, passe d’homme a femme, que se dit ce retour

% James Joyce, Ulysse, trad. Auguste Morel, assisté de Stuart Gilbert, entiérement revue par
Valery Larbaud et I’auteur in Euvres II (éd. Jacques Aubert), Paris, Gallimard, 1995, p. 122.

® « Plus de place si on les enterrait debout. Assis ou 4 genoux on ne pourrait pas. Debout ? »,
James Joyce, Ulysse, p. 122.

37 James Joyce, Ulysse, p. 122.

% Laurence Sterne, Vie et opinions de Tristram Shandy, trad. Charles Mauron, Paris, GF
Flammarion, 1982, p. 50.

% Laurence Sterne, Vie et opinions de Tristram Shandy, p. 122.

0 Henri Meschonnic, Modernité, modernité, Paris, Gallimard, 1993, p. 16.
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humoristique vers le corps et ’on comprend que, en bon écrivain précurseur du gender
par opposition au sexe, Virginia Woolf puisse traiter comme un détail une transformation
qui, elle, ne prend sens que dans la psyché. Il n’empéche : dans une digression tres
sternienne qui confére au texte sa nature générique d’anti-roman, Orlando, tombée en
léthargie car immobilisée dans sa réflexion autour du sujet d’un futur écrit n’est-elle pas
présentée par le facétieux narrateur comme un cadavre :

Si donc le sujet de votre biographie ne veut ni aimer ni tuer, mais ne veut que
méditer et imaginer, nous pouvons conclure que lui ou elle n’est ni plus ni moins qu’un
. 41
cadavre et ainsi nous I’abandonnerons™ .

Cette citation est d’importance en ce qu’elle prend I’exact contre-pied a la fois des écrits
théoriques antérieurs de Virginia Woolf, mais aussi d’une fiction, fort peu
humoristique intitulé Vers le phare, le roman précédent Orlando dans la production de la
romanci¢re. La pause narrative dans laquelle le pseudo-biographe se lamente de
I’inactivité de sa créature parodie en effet la fameuse section de Vers le phare, vierge de
toute intrigue comme de personnages humains, intitulée « Le Temps passe ». D une fagon
humoristique et a travers une forme d’auto-dérision, Virginia Woolf va méme jusqu’a
placer « la vie », qu’elle considérait dans « Le Roman moderne » comme synonyme de «
I esprit », non plus dans les pensées, la méditation, le retour sur soi, mais dans le sang,
selon cet adage : «[1]a ot il y a du sang il y a de la vie»*. L’on se méfiera a bon droit du
narrateur et faux-biographe d’Orlando qui, sans appartenir pleinement a la catégorie des
unreliable narrators, n’en constitue pas moins une figure sternienne pratiquant volontiers
I’ironie et la moquerie délibérée a 1’encontre du lecteur. Néanmoins, en vertu de quoi n’y
aurait-il pas lieu de le croire, quand la romanciere elle-méme qui se cache derriere un
masque souriant professe, au sein de son journal, avoir voulu écrire une fantaisie pour se
reposer du roman précédent qui, succédant a Mrs Dalloway, s’ancrait dans une veine plus
sérieuse encore. Dés lors, comment ne pas souscrire a 1’idée d’une auto-parodie ? Autour
d’Orlando le temps passe, mais cette fois le lecteur s’ennuie et attend le retour de la vie,
c’est-a-dire du sang et du corps, pourquoi pas d’une forme d’érotisme comme celui de
L’Amant de Lady Chatterley de D.H. Lawrence auquel le narrateur fait ici référence a
demi-mot en convoquant la figure du garde-chasse®™.

Du sang et des os comme outils d’auto-dérision ? L’impression qui émane de ces
textes est celle d’'un modernisme déja conscient de lui-méme et qui est d’emblée sa
propre parodie. «Si I’ame pouvait étre quelque part, elle serait au fond des os»™ écrit
Ramén Goémez de la Serna dans un autre roman, antérieur a Polycéphale et madame,
intitulé Le Docteur invraisemblable. Prenant la forme d’une fausse autobiographie
professionnelle — un narrateur premier délégue la responsabilité du texte au protagoniste
méme, le docteur Vivar — le roman se présente comme une succession de cas cliniques
illustrant des pathologies incongrues. Or il est intéressant de constater que le roman de
Ramon tel qu’il est publié pour la premiére fois en 1914 ne contenait qu’une dizaine de
cas cliniques seulement et présentait, du point de vue de la méthode employée par le
docteur Vivar pour traiter de troubles pour la plupart psychosomatiques, une
ressemblance troublante avec la récente méthode freudienne que Ramoén s’est pourtant
défendu de connaitre. Ce qui peut a bon droit nous troubler, c’est que dans la deuxieme
version du texte de Ramon — de court roman il devient roman long en 1921, les cas
cliniques augmentant a prés d’une centaine — I’ame passe au second plan et le corps opére
un retour fracassant comme dans ce chapitre qui contient la citation proposée plus haut en
guise de titre, intitulé « La Plus singuliére des radiographies ». Mais au-dela de 1’auto-

* Virginia Woolf, Orlando, trad. Jacques Aubert in Euvres romanesques II (éd. Jacques Aubert),
Paris, Gallimard, coll. « Bibliothéque de la Pléiade », 2012, p. 368.

*2 Virginia Woolf, Orlando, p. 366.

* Virginia Woolf, Orlando, p. 368.

* Ramoén Goémez de la Serna, Le Docteur invraisemblable, trad. Marcelle Auclair, Paris, Editions
Gérard Lebovici, 1984, p. 87.
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dérision, I’humour du corps peut se faire aussi humour polémique chez ces auteurs et
pour terminer, ’on pourrait s’amuser a regarder comment, chez des romanciers séparés
par le temps comme par 1’espace, deux formules quasi jumelles se retrouvent dans ces
passages qui présentent le macabre de fagon humoristique. Chez Joyce, Bloom pense que
I’humour macabre des fossoyeurs d’«Hamlet montre une profonde connaissance du cceur
humain»®’. Chez Ramén, le narrateur affirme que le bal des os est un «cauchemar [...]
horrible, mais d’une inoubliable nouveauté avant d’ajouter que les participants avanc[ent]
dans une compréhension du corps humain telle qu’ils n’en avaient jamais eue». On ne
s’appesantira pas ici sur le caractére autoréférentiel de ces passages pour insister surtout
sur la connaissance de la vie que nous permet I’humour de la mort. Pour devenir a notre
tour humoriste, nous serions tenté d’affirmer que nos auteurs, que 1’on peut désormais
réunir, signent aussi par cette méditation humoristico-macabre sur la vie, ’acte de déces
du Naturalisme dans ces différents textes. On rappellera ici les mots de Zola dans la
préface de Thérese Raquin :

Qu’on lise le roman avec soin, on verra que chaque chapitre est 1’étude d’un cas
curieux de physiologie. [...] J’ai simplement fait sur deux corps vivants le travail
analytique que les chirurgiens font sur les cadavres®.

Au contraire de Zola qui, souhaitant se livrer littérairement & une expérience
physiologique en appliquant a la vie ce que 1’on réserve habituellement a la mort et qui ne
parviendrait a insuffler a ses personnages qu’une rigidité toute cadavérique, les auteurs
modernistes, souhaitant agir physiologiquement sur leurs lecteurs, parviennent, en
unissant les contraires I’espace d’un instant — la vie et la mort — et en oubliant toute
prétention scientifique, a créer un corps et un cceur, bref, a créer de la vie.

Jamais ’art ne démontre mieux son don magique qu’en se moquant de lui-méme.
Car, en faisant le geste de s’anéantir lui-méme, il reste toujours de I’art, et par une
merveilleuse dialectique, cette négation est aussi le gage de sa conservation et de son
triomphe47

écrit José Ortega y Gasset dans La Déshumanisation de [’art. L utilisation de cet humour
macabre par un modernisme européen qu’il participe a légitimer constitue peut-étre la
vivante (?) image d’un anéantissement fécond, dernier oxymore d’une esthétique
fascinante qui se double d’un éthique de la récapitulation des modernités qui 1’ont
précédé.

A ce titre, la meilleure plaisanterie du modernisme ne serait-elle pas sa mort elle-
méme et son dépassement dans le postmodernisme ? L’on est en effet en droit de se le
demander lorsque ’on constate la place qu’occupe déja la notion d’auto-dérision voire
d’auto-critique au sein des romans modernistes mémes. De plus, le fait de retrouver cette
tendance affichée dans des ceuvres d’auteurs allemands, espagnols et anglais — corpus qui
pourrait sans le moindre doute étre enrichi — semble nous mettre sur la voie d’un humour
sinon déja mondialisé, du moins européanisé. Si la place nous manque pour filer ce
rapprochement entre modernisme et postmodernisme, ces constantes de ’humour a
I’échelle européenne semblent pouvoir légitimer une notion problématique qui n’a pas
fini d’étre discutée.

* James Joyce, Ulysse, p. 122-123.
* Emile Zola, Thérése Raquin, Paris, L’aventurine coll. « Classiques universels », p. 6.
7 José Ortega y Gasset, La Déshumanisation de I'art, p. 106.
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RUGGERO CAMPAGNOLI"

L’ HUMOUR ENTRE SARCASME ET PATHETIQUE.
LE DRAME D’ALPHONSE ALLALS

Le petit conte Un drame bien parisien d’Alphonse Allais a eu ’honneur d’un
commentaire trés complexe de la part d’Umberto Eco dans son Lector in fabula. Peut-étre
n’est-il pas inutile de décomplexifier la lecture de ces quelques pages, en soulignant que
leur fonction n’est pas seulement, ou pas trop, d’étre narratologiques, mais plutdt d’étre
humoristiques.

Le passage du trés complexe a 1’assez simple n’est pas trop difficile. Il suffit
d’enlever au texte quelques lignes que le lecteur-collaborateur cher au sémioticien remplit
volontiers, a savoir les lignes qui, dans le chapitre sixiéme, suivent le mot « Pirogue » et
précédent les mots « a la faveur d’un petit souper »'. Ce sont les seules lignes, en effet,
qui dépassent les limites de I’humour pour casser la cohérence de la narration, attribuant a
deux personnages nouveaux des connaissances que, suivant les régles appliquées dans
tout le reste de la narration, ils ne pourraient absolument pas avoir. Le hasard comique au
contraire, poussé a son extrémité, permet aux deux époux de se déguiser aléatoirement
I’une en pirogue congolaise, 1’autre en templier fin de siécle, sans savoir que c’est le
masque que ’autre s’attend a voir.

Imaginons, donc, pour un instant que Raoul et Marguerite se reconnaissent 1’un
I’autre et qu’ils appliquent I’attitude que le narrateur leur a prétée, c’est-a-dire que
« ¢’était a croire que ces deux cochons-la se disputaient pour s’offrir 1’occasion de se
raccommoder »*. En effet, comme il est dit, « Cette », je souligne, « Cette petite
mésaventure servit de legon a Raoul et & Marguerite. A partir de ce moment, ils ne se
disputérent plus jamais et furent parfaitement heureux »°. Tout rentrerait dans 1’ordre.

Reprenons, donc, du début ce petit conte provisoirement libéré de son incohérence
majeure et lisons au chapitre premier le titre et ’exergue.

Chapitre 1
Ou I’on fait connaissance avec un Monsieur et une Dame qui auraient pu é&tre
heureux, sans leurs éternels malentendus.
O qu’il ha bien sceu
Choisir, le challan !
RABELAIS".

" Professeur émérite de Littérature Francaise a I’Université de Bologne.

' Alphonse Allais, 4 se tordre. Histoires chatnoiresques, Edition du groupe « Ebooks libres et
gratuits », p. 95.

* Ibidem, p. 90.

3 Ibidem, p. 95.

* Ibidem, p. 89.
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On ne saurait pas donner trop d’importance a la citation de Rabelais, car I’humour
est déclenché tout de suite, dés les premiéres lignes, par le contraste stylistique entre les
deux phrases, la premiere - le titre - renvoyant au lieu commun d’une histoire de conflits
de couple telle qu’elle était célébrée dans la littérature bourgeoise de la belle époque, la
seconde - I’exergue - ouvrant au contraire sur un ailleurs antithétique au conformisme
pathétique de la modernité, modernité souvent soumise aux blagues d’Alphonse Allais’.
Le poncif a la Porto-Riche est ainsi offert au regard rabelaisien qui en signale la
moutonnerie et en fait matiére de sarcasme joyeux. Nul n’ignore, évidemment, que la
phrase citée vient de 1’épisode des moutons et qu’elle est prononcée par le marchand de
moutons qui approuve le choix que Panurge a fait du plus beau mouton du troupeau. Mais
Panurge jette ce mouton a 1’eau et le mouton est suivi par le troupeau entier, « car comme
vous s¢avez estre du mouton le naturel, tous jours suyvre le premier, quelque part qu'il
aille. Aussi le dict Aristoteles, /ib. 9. de Histo. animal, estre le plus sot et inepte animant
du monde »°. Le marchand suit aussi, trainé par le dernier mouton qu’il cherche
inutilement d’arréter. Un trés explicite rapport est mis immédiatement en évidence avec le
lecteur, qui peut trouver bien choisie, par le challan/auteur, I’histoire annoncée dans le
titre du premier chapitre, car c’est lui le mouton/moutonnier destiné a tomber a 1’eau
tandis que le texte panurgien rit de lui et du lecteur qui lui fait confiance.

On a d¢ja deux lecteurs donc : I’'un (2 la Porto-Riche) qui est attiré par le pathétique
meélo, I’autre qui soumet le premier au sarcasme (a la Rabelais). Mais, avec deux lecteurs,
I’humour ne jaillit pas, car le premier lecteur n’atteint pas le rire sarcastique et le
deuxieme n’est pas intéressé par la narration destinée au premier.

Il faut donc un troisiéme lecteur, qui tout en riant du pathétique jouisse des poncifs
de la narration.

Ce troisiéme lecteur, qui est LE lecteur auquel le drame bien parisien s’adresse en
syntheése, trouve place dans le récit dés la premiere page ou il est gratifi¢é d’une
personnification métonymique, sous le nom d’Henry d’Erville, auteur des quatre vers de
romance loufoque qui réveillent inopinément 1’amour fou et la jalousie de Raoul, le
protagoniste masculin, pour Marguerite, le protagoniste féminin.

L’averse, chére a la grenouille,
Parfume le bois rajeuni.

... Le bois, il est comme Nini.

Y sent bon quand y s’débarbouille’.

Ces vers, vision burlesque et légérement érotisée du paysage arcado-
romantique, évoquent trés bien leur auteur.

Henry d'Erville, « le Colonel » ainsi qu'on le nomme au Chat Noir, est un de nos
doyens. Grand, d'allure distinguée, téte expressive, profil de médaille, ressemble
beaucoup a Napoléon III ; le chapeau 1égerement incliné sur l'oreille, la démarche vive,

> Voir Alphonse Allais, Premiére communion de jeunes filles chlorotiques par un temps de neige,
1883 (tableau entiérement blanc), ou Un coin d’art moderne, dans Rose et vert-pomme, Paris,
Ollendorf, 1894, p. 1-11. « En1884, Alphonse Allais avait exposé un monochrome noir Combat
de négres dans une cave, pendant la nuit ainsi qu'Une Récolte de tomates sur les bords de la mer
Rouge par des cardinaux apoplectiques. Le méme Alphonse Allais fait I'¢loge du cul-de-jatte
motorisé pour la guerre. Cami propose également le cul-de-jatte a vapeur. Tableau peint par un
ane, monochrome qui tourne en dérision la peinture ou une certaine peinture moderniste; machines
qui ridiculisent la technologie, les activités sérieuses. (Jean-Pierre Mourey, Ouvertures, dans
Figures du loufoque, a la fin du XX° siécle, sous la direction de Jean-Pierre Mourey et Jean-
Bernard Vray, Publications de 1'Université de Saint-Etienne, 2003, p. 7).

6 Frangois Rabelais, (Euvres, sous la direction d’Abel Lefranc, Genéve-Lille, Droz-Giard, 1955,
vol. V, p. 129.

" Alphonse Allais, A4 se tordre. Histoires chatnoiresques, Edition du groupe « Ebooks libres et
gratuits », p. 89.
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alerte, fait songer a un officier supérieur. Voila pour le physique. Trés accueillant,
d'humeur toujours égale, d'une gaité saine, de bon aloi, d'une exquise urbanité, d'une
grande fraicheur d'idées, avec cela trés tolérant, par conséquent plein d'indulgence,
voila pour le moral.

J'ajouterai, d'une modestie exagérée, et j'aurai peint d'Erville quand j'aurai dit qu'il
prend autant de peine a éviter la réclame et a faire qu'on ne parle pas de lui, que d'autres
s'en donnent a faire clamer leur nom a tous propos.

Henry d'Erville est issu d'une vieille famille parlementaire. Fils d'un conseiller a la
Cour de Cassation du second empire, il a été élevé durement.

A lage de sept ans, il s'était échappé du collége pour assister a une exécution
capitale. Reconnu dans la foule, il réintégra la pension escorté par deux gendarmes, et
se prétend a ce titre «le doyen des repris de Justice ». Il se souvient avec plaisir de cette
anecdote et, pour cela, peut-&tre aussi pour d'autres causes, a commis cette chanson que
je ne puis résister au désir de citer, et qui résuma tout ce qu'il y a de fine satire et de
joyeuse philosophie dans ce caractére exceptionnel : Les Repris de Justice®.

Comme par hasard, mais pas du tout en vérité, I’épisode emblématique de
I’homme unit I’aspect tragique de 1’exécution capitale et I’aspect comique de
I’enfant pris par les oreilles (une espeéce de Pinocchio). C’est dans cet amalgame
que les vers, et leur auteur, représentent I'union, chez le lecteur intelligent, du
plaisir du poncif e du plaisir du sarcasme sur le poncif, ce qui donne lieu au
respect de la définition plus commune de I’humour, telle qu’elle est donnée, sous
forme dubitative bien sir, a cause du caractére vague et fuyant de la notion, par le
Grand Larousse du XIX® siécle: « I'humour est tantét une gaieté sérieuse et
flegmatique, tantot une raillerie pleine d'amertume, mais cachée sous la forme du
panégyrique, tantét une mélancolie qui tourne au sourire ironique »°. Les grands
humoristes, comme Alphonse Allais, savent produire la synthése.

Le texte se construira donc inévitablement sur la polyphonie de trois voix :
une voix ancienne, teintée de tragique (il ne faut pas oublier que Panurge, avec
leurs moutons, assassine tous les moutonniers), une voix moderne, teintée de
pathétique fin de siécle, et une voix actuelle dans le temps du texte, actuelle dans
le sens qu’elle régit la synthése, voix qui est humoristique'’.

Sur le ton tragique, et distanciée par le caractére suranné de la langue, le
deuxieme exergue rappelle que

Amour en latin faict amor.

Or donc provient d’amour la mort

Et, par avant, soulcy qui mord,

Deuils Plours, Pi¢ges, forfaitz, remord...
(Blason d’amour.)

Rien de plus dramatique, d’autant plus si I’on tient compte du fait que cette
exergue a déja trouvé place dans Le Rouge et le noir de Stendhal, au quinzieme

¥ Horace Valbel, Les Chansonniers et les cabarets artistiques, Paris, Dentu, s.d., p. 5.

? Pierre Larousse, Grand dictionnaire universel du XIX° siecle, a. v.

' Ou fumiste, si on veut : « Faire sentir 4 quelqu'un, dans une assemblée nombreuse, par une série
de mots, qu'il est un imbécile, c'est le propre de 1' esprit. Abonder dans son sens et lui faire donner
la quintessence méme de son imbécillité, c'est le propre du fumisme. L'esprit demande a étre payé
sur-le-champ par des bravos ou de discrets sourires, le fumisme porte en soi-méme sa propre
récompense: il fait de l'art pour l'art. Afin de passer pour un homme d'esprit il suffit parfois d'étre
un ane couvert de la peau du lion; pour étre un bon fumiste, il est souvent indispensable d'étre un
lion couvert d'une peau d’ane ». (G. Fragerolle, Le fumisme, « I’'Hydropathe », 12 mai 1880, cité
par Antoine Court, Cap et Gaston inventeurs loufoques, dans Figures du loufoque, a la fin du XXe
siécle, sous la direction de Jean-Pierre Mourey et Jean-Bernard Vray, Publications de 1'Université
de Saint-Etienne, 2003, p. 7).
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chapitre, « Le chant du coq». Celui dans lequel, « quand Julien sortit de la
chambre de Mme de Rénal, on eit pu dire, en style de roman, qu'il n'avait plus
rien a désirer »'', et sur lequel la mort plane sur la situation romanesque des
personnages.

Le déroulement du troisiéme chapitre du Drame bien parisien, « ou nos
amis se réconcilient comme je vous souhaite de vous réconcilier souvent, vous qui
faites vos malins »'%, le lecteur peut facilement 1’imaginer, et donc le titre peut lui
suffire avec les quelques mots du poéme de John Donne, The Canonization, qui
parle d’une canonisation des amants apres la mort, ce qui n’a rien a voir avec la
réconciliation des amants imaginée par le lecteur malin, mais qui confirme la
présence du regard distant et tragique sur le pathétique moderne.

L’exergue du quatriéme chapitre change totalement de registre et assume
pour la premiére fois la voix humoristique dans cette position d’ouverture.

C’est épatant ce que le monde deviennent rosse depuis quelque
temps !

(Paroles de ma concierge dans la

matinée de lundi dernier.)13

On remarque cependant la cohérence de la distanciation linguistique, car le
francais de la concierge se distingue nettement, par solécisme codifié, de la langue
de I’écriture hors des exergues. Cette distanciation est un procédé¢ efficace de
désinvestissement du monophonique, assumé par n’importe quelle voix.

Le chapitre cinquiéme est ouvert en effet par une autre citation distanciée
par la langue, c’est a dire par deux vers du félibrige Auguste Marin

Mai vouéli viéure pamens :
La vida es tant bello 1"
AUGUSTE MARIN.

Au sixiéme, je confesse de n’avoir pas trouvé de renseignements sur le
nommé Henry O’Mercier, sauf qu’il ressemble a ce Maurice O’ Reilly auquel le
recueil est dédié. En tout cas, la langue est encore différente, pour la deuxieme
fois I’anglais, et la signification reste pertinente : qui rit de qui ?

— I say, don’t you think
the rajah laughs at us ?

— Perhaps, sir.

HENRY O’MERCIER".

Les personnages du petit drame en question sont trois. Celui qui rit, le rajah,
est de toute évidence celui qui détient le pouvoir, tandis que les deux autres lui
sont subordonnés. « Sir » pouvant étre attribué a la voix romanesque et le valet
¢tant compatible avec la voix humoristique, d’autant plus qu’on peut risquer
d’affirmer que la citation, en cohérence avec I’incohérence du chapitre, est fausse.

En d’autres termes, il me semble évident qu’au sixiéme chapitre, 1a « ou la
situation s’embrouille », celui qui rit et qui se moque est le détenteur du texte ; il

' Stendhal, Le Rouge et le noir, Chronique du XIX® siécle, Paris, Garnier, 1925, p. 84.

'2 Alphonse Allais, A se tordre. Histoires chatnoiresques, Edition du groupe « Ebooks libres et
gratuits », p. 92.

" Ibidem, p. 92 (mais corrige : devient>deviennent).

'* « Davantage je veux vivre pourtant: /La vie est tant belle! » (Alphonse Allais, A se tordre.
Histoires chatnoiresques, Edition du groupe « Ebooks libres et gratuits », p. 93.

15 Ibidem, p. 94.
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rit de ses lecteurs pathétophiles, avec ses lecteurs sarcastiques, mais en médiation
humoristique, soulignée par 1’exotisme des personnages et par leur conscience
d’étre risibles. Mais on devra forcément revenir sur ce sixiéme chapitre si
différent dans la narration.

Au septieme, avec George Auriol, la voix des exergues se met
définitivement en contiguité avec le détenteur du texte, qui fréquente lui aussi le
« Divan Japonais », le café fondé en 1883 par I’épicier pocte Jehan Sarrazin et
célébré par Toulouse-Lautrec. De plus, Alphonse Allais a dédi¢ a George Auriol
un Essai qui permet de comprendre a quel point Auriol peut étre employé comme
alter ego humoristique. « Lecteur lointain, si jamais tu rencontres Auriol,
n’oppose aucun barrage au torrent de ses assertions, si chimériques qu’elles te
semblent ; tu serais traité, sur I’heure, a toi seul, de tas de m... ! ou de espece de
t... ! grossieretés purement décoratives, ne signifiant aucunement que tu vis de
libéralités féminines ou que tu entretiens avec les gens de ton propre sexe des
relations coupables »'°. Les deux vers de 1’exergue sont pris de la revue légére de
George Auriol et Narcisse Lebeau Pourvu qu'on rigole'’ (titre emblématique).

Buvons le vermouth grenadine,
Espoir de nos vieux bataillons.
GEORGE AURIOL",

Le drame touche a sa fin: un « dénouement heureux pour tout le monde,
sauf pour les autres »'°. L’expression est drole, mais elle trouve son origine dans
le syntagme tout, sauf qui est si fréquemment présent dans les citations des
dictionnaires. Il s’agit d’un non-sens trés facilement construit, qui est la derniére
marque de I’humour sur une conclusion dans laquelle les trois lecteurs convergent
enfin dans la perspective humoristique. Les autres justement n’existent pas, il n’y
a personne qui ne soit pas content de ce dénouement heureux : le sarcasme et le
pathétique sont assumés et subjugués par I’humorisme, qui donne justement le
signe de sa présence avec le non-sens, qui est plutdt un anti-sens. Les seuls autres
qui peuvent exister sont le faux Raoul et la fausse Marguerite qui ne se sont pas
reconnus au bal masqué. Mais leur rencontre se conclut par un petit souper
favorable lui aussi au bonheur.

Les exergues régissent, ainsi, les modalités de lecture et leur synthése, avec
des moyens que 1’on retrouve dans le texte des chapitres.

Au premier chapitre on a déja vu Henry d’Erville anticiper George Auriol,
mais on trouve aussi ’altérité linguistique dans la traduction latine de divine
Marguerite en diva Margarita®. Du c6té du sarcasme se place la violence du coup

' Alphonse Allais, Essai sur mon ami George Auriol, dans Deux et deux font cing, La
Bibliothéque électronique du Québec, p. 170.

"7 « Des mots, des couplets, des jambes de petites femmes, voila le bilan de la soirée, le tout avec
un réel talent et une infatigable fantaisie. Une réserve, pourtant. Quelques refrains m’ont semblé
étre congus dans un esprit charmant, mais un peu nébuleux. J’ai bien peur, entre autres, que le gros
public ne saisisse pas exactement le sens symbolique du couplet suivant : Buvons le vermouth-
grenadine,/ Espoir de nos vieux bataillons ;/ Celui qui dort, celui-1a dine !/

Buvons, buvons, buvons ! » (Francisque Sarcey, dans « Le Chat Noir » du 20 décembre 1890, cité
par Gregory Haleux, Jehan Sarrazin, poéte aux olives, http://www.cynthia3000.info/blog/p,603/).
Mis en musique, ces vers ont donné lieu a « la marche nationale du Vermouth-Grenadine »
(Ibidem).

'8 Alphonse Allais, A se tordre. Histoires chatnoiresques, Edition du groupe « Ebooks libres et
gratuits », p. 95.

¥ Ibidem, p. 95.

20 Ibidem, p. 89.
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de pied dans le cul*', tandis de du c6té du pathétique se place la glose sur le nom
de Marguerite, défini un joli nom pour les amours®.

Au deuxiéme chapitre, qui prétend de ne pas se rattacher directement a
I’action”, les personnages en viennent aux plus regrettables violences
réciproques’’, évitées par une astuce toute féminine de Marguerite, qui demande a
Raoul de la défendre de sa propre agressivité ; la violence se transforme alors en
calinerie souriante 1égérement loufoque.

Le troisiéme chapitre est laissé sans difficulté a I’imagination du lecteur. Au
quatrieme le drame bourgeois se prépare par deux lettres anonymes, et 1’aspect
comique est soutenu par la définition des masques, un Templier fin de siécle™ et
une Pirogue congolaise®.

Dans le cinqui¢me, le Templier et la Pirogue se rencontrent et au septi¢me
la situation, qui s’était était embrouillée au sixiéme, tourne, je le répete, au
dénouement heureux avec cette petite note humoristique attribuée par I’expression
sauf les autres. Rien de trop compliqué, en effet.

Si Raoul et Marguerite se fussent reconnus au bal, I’histoire serait
absolument cohérente, sauf seulement la coincidence excessive pour laquelle,
pour épier Marguerite, Raoul s’est masqué en Templier fin de si¢cle et
Marguerite, pour épier Raoul, s’est masquée en pirogue congolaise, alors qu’ils
devaient connaitre seulement le masque choisi par I’autre. En somme, tout se
remettrait en place si lui c’était Raoul et elle, c’était Marguerite. Mais il faut
admettre au contraire qu’ils ne se reconnaissent pas : Lui, ce n’était pas Raoul.
Elle, ce n’était pas Marguerite®’.

La torsion de I’histoire n’est pourtant pas si grave. Il suffit de savoir que
nous sommes au bal des Incohérents, ou il arrive des choses étranges, qui sont
évoquées, par exemple, par les catalogues des expositions des arts incohérents.

Les gens de bon sens, fiers de leur épaisse raison, ont poussé des cris de paon ;
des artistes commergants qui se sont fait une spécialité de 1'art bassinant, sous le
prétexte spécieux d'archéologie, de philosophie et d'autres balangoires en ie, ont beuglé
comme des sourds, et le troupeau des moutons de Panurge, qui paturent en plein art
officiel, ont bélé de concert™®.

! Ibidem, p. 90.

*2 Ibidem, p. 89.

> Ibidem, p. 90.

** Ibidem, p. 91.

> Ibidem, p. 94. Le choix n’est pas anodin. « A la Belle époque, des occultistes de différents
courants revendiquent a leur tour I'héritage du Temple : Joséphin Péladan (1859-1918) réussit le
tour de force de défendre le catholicisme romain tout en se réclamant d'une tradition rosicrucienne
et d'une tradition templiére familiales, sur fond d'occultisme, d'art et de littérature. Son Ordre de la
Rose-Croix du Temple et du Graal, né en 1890, reprend, certes, la devise du Temple "non nobis
Domine, sed nominis tuo gloriae solae", mais il se fera surtout connaitre a travers les
extravagances littéraires de son grand maitre et des Salons de la Rose-Croix ou des artistes de
renom viendront exposer leurs ceuvres. Ici ou 1a, Péladan passe aussi pour avoir été grand maitre,
de 1892 a 1894 dit-on, de la lignée templiére de Fabré-Palaprat » voir Trois siécles de résurgences
templieres, écrit pour Serge Caillet ( C.:B.:C.:S.:), recherche d'Amorifer ( m.:e.:s.;a.:) :
http://www.hermanubis.com.br/artigos/FR/artigoemfrances005troissieclesderesurgencestemplieres
.htm (9 mai 2012).

*® Ibidem, p. 94. Pirogue a rame de six métres de long pour la péche artisanale.

27 Ibidem, p. 95.

* Catalogue illustré de [’exposition des Arts Incohérents, Paris, Bernard, 1884, Avant-propos.
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Voila qu’il est dit, encore une fois sous le signe de Panurge : chez les
incohérents on est obligé de sortir du bon sens et de la cohérence, narrative ou
autre. Car 1’incohérent éborgnera la raison™, mettra ses culottes a I’envers’’, une
idylle incohérente passera de I’amour & la mort sans transition®', les fréres siamois
incohérents seront deux dont une sceur, la sceur étant « agée de quarante ans de
plus que son frére, car elle n'est pas du méme lit »*>, un plongeur incohérent sera
« un plongeur a cheval au siécle de Périclés »°.

La torsion qu’Allais fait subir a la narration n’est donc pas excessive, une
fois entrés chez les Incohérents. 11 faut aussi ajouter que, derriere le chapitre
sixieme il y a une « ‘blague’ qui a circulé au Quartier latin, et que F. Champsaur
rapporte dans Dinah Samuel (1880): un mari et son épouse, tout aussi
soupgonneux l'un que l'autre, ont remarqué I'habit que chacun a commandé a
l'occasion du bal costumé de la mi-caréme que I ‘Opéra organise, celui d'un
Polichinelle rouge pour I'homme, celui d'un Domino bleu pour la femme. Au
milieu de la nuit de bal, un Polichinelle rouge invite un Domino bleu a un souper
privé. L'homme embrasse la dame qui résiste a peine, jusqu’au moment ou les
deux personnages se démasquent: ‘Eh bien! Ce n’était ni I'un ni l'autre’ » >*.

La différence importante c’est que Marguerite n’a aucune raison de
s’habiller en pirogue congolaise, ni Raoul en templier fin de siécle. Mais une
extréme rationalisation est encore possible : les personnes concernés sont quatre.
L’ami anonyme qui réveéle a Raoul que Marguerite sera masquée en pirogue
congolaise est en vérité une admiratrice qui veut étre approchée par lui au bal ou
elle portera le masque de pirogue congolaise : Marguerite®. L’amie anonyme qui
révele a Marguerite que Raoul sera masqué en templier fin de siécle est en vérité
un admirateur qui veut étre approché par elle au bal ou il portera le masque de
templier fin de siécle : Raoul. Il est par conséquent normal que Marguerite” soit
étonnée de ne pas étre approchée par Raoul et Raoul® par Marguerite, Raoul et
Marguérite pour une raison quelconque n’étant pas visibles a leurs yeux. D’autre
coté Raoul et Marguerite, s’étant cherchés, peuvent s’étre trouvés et expliqués
tout de suite, et réconciliés aprés « cette petite mésaventure »>> du faux soupgon.
La narration reste incohérente, mais 1’incohérence est déterminée par des vides
qu’on peut remplir, ce qui donne un sens au pari narratologique mis en ceuvre par
Allais, qui n’est pas du tout limité & se moquer du lecteur. Ce n’est donc pas par
un pur golt de rationalisation qu’il vaut la peine d’avancer ces remarques, mais
parce que la possibilité de rationalisation est, a mon avis, partie intégrante du pari.

On ne se moque pas du lecteur, en effet, avec un dénouement heureux si
commun et sans faille : « A partir de ce moment, ils ne se disputérent plus jamais
et furent parfaitement heureux. IlIs n’ont pas encore beaucoup d’enfants, mais c¢a
viendra »”°.

* Ibidem.

3 Ibidem, p. 34.

! Ibidem, p. 96.

32 Ibidem, p. 108.

 Jules Lévy, Catalogue illustré de l'exposition des arts incohérents du 12 mai au 15 octobre
1889, p. 49.

** Daniel Grojnowski, Comiques. D'Alphonse Allais @ Charlot, Presses Universitaires du
Septentrion, 2004, p. 35.

% Alphonse Allais, A4 se tordre. Histoires chatnoiresques, Edition du groupe « Ebooks libres et
gratuits », p. 95.

% Ibidem, p. 95.
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Le dénouement heureux dans le confortable n’est pas seulement bourgeois,
il est cher aussi au populaire qui est monté¢ a I’exergue avec la concierge du
narrateur —tandis que les bourgeois portorichiens sont exclus du niveau-exergue.
Dans le dénouement heureux 1I’humour, le sourire, produit la synthése des deux
autres voix présentes dans la narration, le sarcasme et le pathétique, et donne la
nuance fondamentale du comique d’Alphonse Allais.

Cette nuance n’est pas a lui seul, du reste. Dans le Roman incohérent de
Joliet, les « compagnons de la Méduse », fatigués de la vie de bohéme, admettent :
« Au fond nous regrettons la vie de famille et nous avons la nostalgie du pot-au-
feu »’’. Dans Nous deux de Paul Bilhaud, I’auteur du tableau monochrome noir
intitulé Combat de negres dans un tunnel (1882), repris plus tard par Alphonse
Allais, on lit au premier chapitre :

Ou I’auteur comprend la nécessité de passer tout de suite au dernier chapitre.

L’amour ?... C’est nous deux !

Riquette.

Il n’y a pas trois fagons de lire un volume ; mais il y en a deux :
1° Commencer par le commencement et aller ainsi, de page en page, jusqu’a la fin.
Cette fagon est simple et logique. C’est la moins usitée.
2° Revenir a la premiére page, aprés avoir couru a la derniére, pour voir « si ¢a finit
bien ».
Cette seconde maniére est la plus couramment employée et elle a pour résultat fréquent
d’empécher la lecture d’un volume dés qu’il est constaté que « ¢a finit mal ».
Un auteur tant soit peu avisé devrait donc toujours rassurer le lecteur dés le premier
chapitre.
Le seul moyen, pour cela, est de commencer par le dernier.
C’est ce que je vais faire.
CHAPITRE DERNIER
Que vous dire de plus ? Rien, sinon qu’ils sont trés heureux, continuent a s’aimer et
s’aimeront toujours.
FIN
Et sans plus tarder, je commence I’histoire de Riquette et de Riquet, maintenant que me
suis assuré, pour qu’on la lise, une chance, si petite soit-elle™.

Le jeu narratologique n’empéche pas la proposition d’une synthése
idéologique interclassiste, qui se fonde sur 1’idée de bonheur commune a toutes
les classes, ou a la majorité, par I’intermédiaire de 1’artisme belle époque.
L’humour qui la véhicule n’est pas un humour quelconque, c’est I’image la plus
forte que la France s’est construite et qui a fait de sa culture de la belle époque
une forme du monde, comme le témoigne le personnage d’Adriana, qui marque
I’abime de bonheur le plus profond dans le film de Woody Allen Midnight in
Paris. C’est cette image de la France qui reste aussi, plus que d’autres, dans nos
réves. Avec la distance de la langue autre c’est donc I’exergue félibrige qui
surmonte cette opération de synthése dans le bonheur : Mai vouéli vieure pamens
: La vida es tant bello !

37 Charles Joliet, Roman incohérent, Paris, Jules Lévy, 1887, p. 15.
*% Paul Bilhaud, Nous deux, Paris, Simonis Empis, 1903, p. 2-3.
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ANNEXE
UN DRAME BIEN PARISIEN

CHAPITRE PREMIER

Ou I’on fait connaissance avec un monsieur et une dame qui auraient pu étre heureux, sans leurs
éternels malentendus.

0 qu’il ha bien sceu choisir, le challan !

RABELAIS.

A I’époque ou commence cette histoire, Raoul et Marguerite (un joli nom pour les amours) étaient
mariés depuis cinq mois environ.

Mariage d’inclination, bien entendu.
Raoul, un beau soir, en entendant Marguerite chanter la jolie romance du colonel Henry d’Erville :

L’averse, chere a la grenouille,
Parfume le bois rajeuni.

... Le bois, il est comme Nini.

Y sent bon quand y s’débarbouille.

Raoul, dis-je, s’¢était juré que la divine Marguerite (diva Margarita) n’appartiendrait jamais a un
autre homme qu’a lui-méme.

Le ménage eit été le plus heureux de tous les ménages, sans le fichu caractére des deux conjoints.
_ 89—
Pour un oui, pour un non, crac ! une assiette cassée, une gifle, un coup de pied dans le cul.

A ces bruits, Amour fuyait éploré, attendant, au coin du grand parc, ’heure toujours proche de la
réconciliation.

Alors, des baisers sans nombre, des caresses sans fin, tendres et bien informées, des ardeurs
d’enfer.

C’¢était a croire que ces deux cochons-1a se disputaient pour s’offrir I’occasion de se raccommoder.
CHAPITRE I

Simple épisode qui, sans se rattacher directement a 1’action, donnera a la clientéle une idée sur la
fagon de vivre de nos héros.

Amour en latin faict amor.
Or donc provient d’ amour la mort
Et, par avant, soulcy qui mord,
Deuils Plours, Piéges, forfaitz, remord...
(Blason d’amour.)
Un jour, pourtant, ce fut plus grave que d’habitude.
Un soir, plutot.

Ils étaient allés au Théatre d’Application, ou I’on jouait, entre autres pieces, L’Infidéle, de M. de
Porto-Riche.

—90—
— Quand tu auras assez vu Grosclaude, grincha Raoul, tu me le diras.
— Et toi, vitupéra Marguerite, quand tu connaitras Mlle Moreno par cceur, tu me passeras la

lorgnette.
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Inaugurée sur ce ton, la conversation ne pouvait se terminer que par les plus regrettables violences
réciproques.

Dans le coupé qui les ramenait, Marguerite prit plaisir & gratter sur 1’amour-propre de Raoul
comme sur une vieille mandoline hors d’usage.

Aussi, pas plutot rentrés chez eux, les belligérants prirent leurs positions respectives.

La main levée, I’ceil dur, la moustache telle celle des chats furibonds, Raoul marcha sur
Marguerite, qui commenga, dés lors, a n’en pas mener large.

La pauvrette s’enfuit, furtive et rapide, comme fait la biche en les grands bois.

Raoul allait la rattraper.

Alors, I’éclair génial de la supréme angoisse fulgura le petit cerveau de Marguerite.
Se retournant brusquement, elle se jeta dans les bras de Raoul en s’écriant :

— Je t’en prie, mon petit Raoul, défends-moi !

—9]—

CHAPITRE III

Ou nos amis se réconcilient comme je vous souhaite de vous réconcilier souvent, vous qui faites
vos malins.

«Hold your tongue, please !»

CHAPITRE IV

Comment 1’on pourra constater que les gens qui se mélent de ce qui ne les regarde pas feraient
beaucoup mieux de rester tranquilles.

C’est épatant ce que le monde devien[nnen]t* rosse depuis quelque
temps !

(Paroles de ma concierge dans la

matinée de lundi dernier.)

Un matin, Raoul regut le mot suivant :

« Si vous voulez, une fois par hasard, voir votre femme en belle humeur, allez donc, jeudi, au bal
des Incohérents, au Moulin-Rouge. Elle y sera, masquée et déguisée en pirogue congolaise. A bon
entendeur, salut ! »

UN AML

Le méme matin, Marguerite regut le mot suivant :
—92_

« Si vous voulez, une fois par hasard, voir votre mari en belle humeur, allez donc, jeudi, au bal des
Incohérents, au Moulin-Rouge. Il y sera, masqué et déguisé en templier fin de siécle. A bonne
entendeuse, salut ! »

UNE AMIE.

Ces billets ne tombérent pas dans 1’oreille de deux sourds.
Dissimulant admirablement leurs desseins, quand arriva le fatal jour :

— Ma chére amie, fit Raoul de son air le plus innocent, je vais étre forcé de vous quitter jusqu’a
demain. Des intéréts de la plus haute importance m’appellent & Dunkerque.

— Ca tombe bien, répondit Marguerite, délicieusement candide, je viens de recevoir un télégramme
de ma tante Aspasie, laquelle, fort souffrante, me mande a son chevet.
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CHAPITRE V

Ou I’on voit la folle jeunesse d’aujourd’hui tournoyer dans les plus chimériques et passagers
plaisirs au lieu de songer a 1’éternité.

Mai vouéli vieure pamens :
La vida es tant bello !
AUGUSTE MARIN.
—-03 —

Les échos du Diable boiteux ont été unanimes a proclamer que le bal des Incohérents revétit cette
année un éclat inaccoutumeé.

Beaucoup d’épaules et pas mal de jambes, sans compter les accessoires.

Deux assistants semblaient ne pas prendre part a la folie générale : un Templier fin de siécle et une
Pirogue congolaise, tous deux hermétiquement masqués.

Sur le coup de trois heures du matin, le Templier s’approcha de la Pirogue et I’invita a venir
souper avec lui.

Pour toute réponse, la Pirogue appuya sa petite main sur le robuste bras du Templier, et le couple

s’¢éloigna.

CHAPITRE VI

Ou la situation s’embrouille.
— I say, don’t you think
the rajah laughs at us ?

— Perhaps, sir.

HENRY O’MERCIER.

— Laisse-nous un instant, fit le Templier au gar¢on du restaurant, nous allons faire notre menu et
nous vous sonnerons. Le garcon se retira et le Templier verrouilla soigneusement la porte du
cabinet.

—94_

Puis, d’'un mouvement brusque, aprés s’étre débarrassé de son masque, il arracha le loup de la
Pirogue.

Tous les deux poussérent, en méme temps, un cri de stupeur, en ne se reconnaissant ni [’un ni
’autre.

Lui, ce n’était pas Raoul.
Elle, ce n’était pas Marguerite.

Ils se présentérent mutuellement leurs excuses, et ne tardérent pas a lier connaissance a la faveur
d’un petit souper, je ne vous dis que ¢a.

CHAPITRE VII
Dénouement heureux pour tout le monde, sauf pour les autres.
Buvons le vermouth grenadine,
Espoir de nos vieux bataillons.
GEORGE AURIOL.
Cette petite mésaventure servit de lecon a Raoul et 8 Marguerite.

A partir de ce moment, ils ne se disputérent plus jamais et furent parfaitement heureux.

Ils n’ont pas encore beaucoup d’enfants, mais ¢a viendra.
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KALLIOPI PLOUMISTAKI®

BOUVARD ET PECUCHET
OU VERS UNE ETUDE DE L'HUMOUR LITTERAIRE

« L’avenir seul peut rire et seul peut bafouer
Avec le puissant rire il ne faut pas jouer. »
Victor Hugo, « Le Rire » XX VI in Toute la Lyre, 1893.

Roman inachevé et posthume, Bouvard et Pécuchet est publié en 1881 un an apres
la mort de son auteur Gustave Flaubert. Suivi par le Dictionnaire des idées regues,
qualifi¢ par le sous-titre Encyclopédie de la bétise humaine, et un certain nombre
d’implications explicatives portant sur les défauts de I’esprit humain, Bouvard et
Pécuchet dévoile a D'improviste la vertu éminente de Flaubert réaliste: la verve
humoristique comme technique innovante par rapport a son ceuvre précédente. Ainsi la
question « comment le sérieux fait-il rire ? » pourrait-elle inclure le sens de ’humour
flaubertien.

Pour ce, nous verrons dans un premier temps que le roman doit étre situé¢ dans son
époque sur les plans littéraire, artistique et social. Dans un deuxiéme temps nous
tacherons de répondre a I’interrogation ci-dessous en nous attachant & une analyse des
procédés de ’humour flaubertien. Enfin, nous nous référerons a la réception du livre lors
de I’ére moderne en se raccrochant aux diverses adaptations effectuées dans les autres
domaines artistiques.

ESTHETIQUE DU RIRE AU XIX® SIECLE : ENTRE LE PHYSIOLOGIQUE ET LE SPIRITUEL

Le XIX® siécle recoit un héritage important de diverses formes de ’humour. Les
différentes variantes de ’humour apparaissent ardemment dans I’histoire de la littérature
francaise en disposant de plusieurs traits : le caractére plaisant des fabliaux, des moralités,
des sotties, des farces du Moyen Age ; I’esprit de gaieté de Rabelais exprimé par la grosse
plaisanterie ; la verve satirique de Boileau, la pastorale, le sens de la parodie chez La
Fontaine, les compléments sur 1’art du comique par Moli¢re, I’aspect ironique de La
Bruyére ; le renouvellement de la comédie par Marivaux, le comique sérieux de Diderot
et le comique divertissant de Beaumarchais. Evidemment, il faut mentionner les
influences des autres littératures européennes comme la comédie antique gréco-latine, le
théatre shakespearien, la commedia dell’ arte.

Les écrivains du XIXC® siécle suivent cette tradition du rire en ’adoptant et
I’évoluant dans tout genre littéraire. La comédie et le théatre comique en général ne
constituent pas exclusivement le seul champ du fait humoristique. Dans la premiére

" Dr. Enseignante — Chercheur au Laboratoire de Littérature Comparée.
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moitié du XIX® siécle, assurément, la popularit¢ du vaudeville trouva son apogée a
travers les piéces d’Eugene Scribe et d’Eugene Labiche. Parallélement, dans 1’univers
artistique, Honoré Daumier impressionna et charma le public avec ses ceuvres satiriques
transformant les hommes politiques en caricatures ; la contribution humoristique de
Daumier envers le public parisien fut illustrée par Charles Baudelaire dans son article
« Quelques caricaturistes francais. Carle, Vernet, Pigal, Charlet, Daumier, Monnier,
Grandville, Gavarni, Trimolet, Traviés, Jacque » paru le 1° octobre 1857 dans le
Présent :

Je veux parler maintenant de 1’'un des hommes les plus importants, je ne dirai pas
seulement de la caricature, mais encore de 1’art moderne, d’un homme qui, tous les
matins, divertit la population parisienne, qui, chaque jour, satisfait aux besoins de la
gaieté publique et lui donne sa pature. Le bourgeois, ’homme d’affaires, le gamin, la
femme, rient et passent souvent, les ingrats! sans regarder le nom'.

De motivation bienveillante et sincére, le grand caricaturiste’ « a subi certainement
I"attraction ou le vertige de la sottise humaine»’.

En outre, Ch. Baudelaire démontra une sensibilisation incontestable promue dans
son essai « De 1’essence du rire et généralement du comique dans les arts plastiques »,
publi¢ le 8 juillet 1855 dans le Portefeuille ; il y insista, d’un co6té, sur 1’influence
politique et sociale a la caricature, et de I’autre sur le rappel de la corruption ésotérique de
I’existence humaine. Traité d’une optique religieuse considérant que le « rire et les larmes
ne peuvent pas se faire voir dans le paradis de délices. Ils sont également les enfants de la
peine, et ils sont venus parce que le corps de I’homme énervé manquait de force pour les
contraindre»”, Ch. Baudelaire soutint la dimension satanique du rire dépourvu de traits
innocents et purs. Par extension, celui qui rit au détriment de 1’autrui, rit avec le manque,
la faiblesse ou la difformité de l’autre tout en l’anéantissant. Ainsi une allure de
méchanceté sinon de supériorité en jaillit-elle. Et des interrogations seraient abruptement
posées Je ris, donc suis-je méchant ? ou encore Je ris, donc suis-je supérieur de [’autre ?.
Ce qui en résulte, c’est que Ch. Baudelaire rajoute a ce spasme du visage, si intéressant
pour le physiologiste, un manque de sacré, un brin de soupgon démoniaque pour le rieur
et certes pas pour 1’objet suscitant les rires, méme les fous-rires. Vu comme un
symptdme, le rire impliquerait une pathologie psychologique ; a ne pas oublier que le rire
renvoie a I’expression privilégiée de la folie et de la névrose. Pour rappeler la philosophie
d’Henri Bergson, le rire, expression unique de I’homme, ne se rencontre pas aux
animaux ; un fait supplémentaire qui met 1’accent sur la supériorité « de ’homme sur la
nature ». Cependant, le rire innocent s’y révele lorsque celui-ci a sa source a la joie et a la
création artistique comme durant les spectacles. Apres avoir pris en considération les
ccuvres comiques, Ch. Baudelaire aboutiten divisant 1’¢élément comique en deux
catégories :

Jappellerai désormais le grotesque comique absolu, comme antithése au comique
ordinaire, que j’appellerai comique significatif. Le comique significatif est un langage
plus clair, plus facile a comprendre pour le vulgaire, et surtout plus facile a analyser,
son ¢lément étant visiblement double : I’art et I’idée morale ; mais le comique absolu,
se rapprochant beaucoup plus de la nature, se présente sous une espéce une, et qui veut
&tre saisie par intuition”.

' Article reproduit dans le livre Charles Baudelaire, (Euvres Complétes, Paris, Seuil, coll. :
« L’Intégrale », 1968, p. 380.

* Ibid., p. 383 : « Quant au moral, Daumier & quelques rapports avec Moliére. Comme lui ; il va
droit au but. L’idée se dégage d’emblée. On regarde, on a compris. [...] Son comique est, pour
ainsi dire, involontaire [...] Sa caricature est formidable d’ampleur, mais sans rancune et sans fiel.
I1'y a dans toute son ceuvre un fonds d’honnéteté et de bonhomie ».

? Jean Laran (dir.), L art de notre temps, Paris, Librairie Centrale des Beaux-arts, 1912, p. 43.

* Ch. Baudelaire, op.cit., p. 373.

3 Ibid., p. 375.
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La deuxiéme moitié du XIX€ si¢cle se montre penché sur la plaisanterie et le
comique de (non-)sérieux afin de se libérer de la sévérité des contraintes réalistes et puis
naturalistes. L’éditeur Eugeéne Philipon langa le Petit Journal pour rire pour le
divertissement du public francais au sujet des modes parisiennes et de la toilette de Paris.
Preuve de cette nécessité du lecteur francais pour le comique fut Le Rire, un autre
hebdomadaire humoristique paru tous les samedis, et fondé par Félix Juven, dont le
succes couvrit toute la période de la Belle Epoque jusqu’en 1950.

L’esprit du comique sérieux répond au roman philosophique de Victor Hugo
L’Homme qui rit (1869), méconnu au large public, pourtant un chef-d’ceuvre pour les
écrivains et les critiques de 1’époque. Le visage mutilé de Gwynplaine donne ’image
d’un rire permanent désignant une double fonction : la déformation physique consiste un
atout dans le monde du spectacle en favorisant les rires du spectateur insensible face au
drame du héros, et métaphoriquement ’aliénation des valeurs et des droits au profit de
I’aristocratie. Le masque n’est utilisé que dans la vie privée du personnage tandis que
dans ce cas le déguisement n’est pas permis sur scéne. Pour le héros mutilé, victime de
jeux des apparences, ce rire extérieur et superficiel cache le vrai malheur ésotérique ; ce
monstre devient un clown, un bouffon dans la Chambre des Lords. En somme, Victor
Hugo élabore une étude sur les perspectives symboliques du rire sur un plan individuel et
collectif, et il le congoit comme une sorte de remede face aux monstruosités politiques et
sociales. Le pouvoir du rire semble composer la poétique de V. Hugo : d¢s la Préface de
Cromwell, et de la foule s’éclatant aux rires rassemblée pour la féte des rois dans Notre-
Dame de Paris, et du sourire de Jean Valjean avant de mourir dans Les Misérables,
jusqu’a I’esthétique du poéme « Le Rire » (novembre 1867) du recueil posthume Toute la
Lyre (1893) vérifiant sa puissance a I’image d’une arme a feu (« Le rire est la mitraille »).

Au XIX€ siécle, le comique s’étant affiché dans les textes de tout genre littéraire ne
fait pas toujours rire, et il apparait éventuellement méme dans des ceuvres considérées
comme classiques ou « sérieuses », comme Les Fleurs du mal ou Les Chants de
Maldoror. Pendant le romantisme, le rire se révele démocratique et politique ; a I’inverse,
le réalisme lui apporte une configuration s’inclinant vers le grotesque, la parodie et le
pastiche. Alors, dans une ambiance artistique illustrant la dégradation de la figure de
Louis-Philippe, donc son affaiblissement, sous la forme de poires par H. Daumier, et sous
I’impact des événements politiques de la Révolution francaise de 1848 esquissés méme
dans L’éducation sentimentale, fut congu et écrit quelques années plus tard le roman du
Savoir, le roman de la « bétise délirante » nommé Bouvard et Pécuchet a travers lequel G.
Flaubert décrivit 1’encyclopédisme caricatural des personnages parodiques et grotesques
chassant le savoir dans tous ses états en critiquant le scientisme illimité de son époque, et
les risques potentiels courus par les ignorants et les opiniatres.

UNE LECTURE BERGSONIENNE DE BOUVARD ET PECUCHET

Pour dépeindre les dimensions de I’humour littéraire dans Bouvard et Pécuchet,
nous suivrons la réflexion d’Henri Bergson abordée dans sa fameuse étude Le rire. Essai
sur la signification du comique, qui sert a offrir des bases théoriques sur le rire de
maniére globale, inspirées de textes littéraires, et ensuite sur les traits particuliers du
registre comique’.

En premier lieu, H. Bergson se met a définir la signification du rire en soulignant
son aspect individuel, et par conséquent son impact au sein du groupe social. Suit la
distinction entre le comique des formes, et le comique des mouvements.

® Au fil du temps, les lois théoriques de Bergson ont été reprises par d’autres théoriciens. A titre
indicatif nous nous référons a certains ouvrages que nous avons consultés: Charles Lalo,
Esthétique du rire, Paris, Flammarion, 1949 ; Robert Escarpit, L humour, Paris, PUF, coll. : « Que
sais-je ? », 1960 ; Jean Emelina, Le comique. Essai d’interprétation générale, Paris, Sedes, coll. :
« Présences Critiques », 1991 ; Jean-Marc Moura, Le sens littéraire de I’humour, Paris, PUF, hors
collection, 2010.
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Si Bouvard et Pécuchet ne faisaient pas partie de la société parisienne et puis
provinciale, s’ils n’étaient pas apercus par le regard de l’autre, le comique de leur
personnalité ne serait jamais été révélé : « Ils s’étaient juré de taire tout cela ; mais leur
figure rayonnait. Aussi leurs collégues les trouvaient droles »’ ; I’utilisation de ’adjectif
dréle refléte tant I’aspect du comique que I’idée de la bizarrerie. Marquons ultérieurement
I’idée du philosophe reconnaissant la condition du facteur social du rire qui « doit
répondre a certaines exigences de la vie en commun. Le rire doit avoir une signification
sociale»®, soit esquinter les meeurs d’une époque, satiriser les comportements sociaux, et
railler bien entendu la classe bourgeoise.

D’une part, c’est le comique des formes. Dé&s leur rencontre hasardeuse, les deux
copistes manifestent étrangement une convergence absolue d’idées, de croyances, de
comportements, d’attitudes, de réactions, de volontés et d’espoirs. Comme si 1’un
constitue I’ame sceur ou le reflet de ’autre. Dans ce cas, H. Bergson nous explique que
I’¢lément comique provient d’une certaine difformité mécanique de la physionomie de
sorte que le comique de la caricature s’y établit. Pour Bouvard et Pécuchet, la « difformité
physique » n’est pas corporelle mais elle porte sur ’ensemble de leur image extérieure en
tant qu’union amicale de deux personnes, équilibrée et harmonieuse, et c’est elle qui
provoque le rire, puisque cette identification systématique et automatique devant toute
question dépasse I’ordinaire; au contraire, cette force unificatrice rappellerait
paradoxalement un couple amoureux. Effectivement, Bouvard et Pécuchet deviennent
« des caricatures plus ressemblants que des portraits, des caricatures a 1’exagération est a
peine sensible»’.

Néanmoins, devant la difficulté et 1’échec de leurs entreprises pour conquérir le
savoir, Bouvard fait des grimaces et Pécuchet montre son mécontentement et son
indignation en expulsant par la fenétre I’objet-preuve d’échec, ou en claquant la porte.
Autrefois, 1’alternance des couleurs de leur visage, de la rougeur a la paleur, témoigne
leur état sentimental dans ses extrémités. A cause de sa physique, Bouvard, en particulier,
se présente plus bruyant devant la chaleur (« Il poussait du bout des lévres une espéce de
sifflement continu », 714), ou apres avoir quitté la gymnastique (« Il devint trés lourd,
soufflait apres ses repas comme un cachalot », 882). Enfin, cette suggestion est renforcée
par G. Flaubert qui met ’accent sur les sons émis par ses personnages en dénommant
nettement I’identité du rire de chacun :

C’¢était un rire particulier, une seule note trés basse, toujours la méme, poussée a de
longs intervalles. Celui de Bouvard était contenu, sonore, découvrait ses dents, lui
secouait les épaules, et les consommateurs a la porte s’en retournaient. (716)

En conséquence, Bouvard se veut plus expressif, parce que son rire est accompagné par
des gestes et des mouvements.
Pratique plutot théatrale, le déguisement, sinon la mascarade, est adopté par

Bouvard et Pécuchet dans le V€ chapitre consacré a la lecture des romans historiques. Au
fur et 2 mesure les deux héros aiment sans cesse interpréter de nouveaux roles —
agriculteurs, chimistes, anatomistes, physiologistes, médecins, géologues, archéologues,
historiens — et se comporter comme des spécialistes du genre méme en soignant
I’apparence extérieure pour que le corps devienne celui d’un autre : « Ils se sacrerent
artistes. Pécuchet porta des moustaches, et Bouvard ne trouva rien de mieux, avec sa mine
ronde et sa calvitie, que de se faire ‘une téte a la Béranger’ ! » (836). Carrément risible,
cette derniere opération porterait une critique sur les tentatives des soi-disant artistes. La
mascarade ne s’épuise pas aux différents roles mais elle se répand aussi a I’espace tantot

" Gustave Flaubert, Bouvard et Pécuchet [1881] in (Euvres, Paris, Gallimard, coll. : « Bibliothéque
de la Pléiade », vol. II, 1952, p. 725. Toute autre référence sera donnée aprés la citation dans le
corps du texte.

¥ Henri Bergson, Le rire. Essai sur la signification du comique, Paris, PUF, coll. : « Quadrige »,
2007 [1° édition 1940], p. 6.

? Ibid., p. 20.
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métamorphosé en jardin japonais, tantdét en musée. Cette succession rapide de fonctions,
de tableaux et de scénes ressemble a ’'univers du théatre soit de la commedia dell’ arte
soit du théatre moderne.

Aupreés de leur nature parodique, Bouvard et Pécuchet, porte-parole de leur
créateur, transmettent la position de G.Flaubert pour les romans romantiques et
humoristiques de I’époque ; les premiers ont beau valoriser extrémement le monde
sentimental, alors que les seconds s’intéressent a 1’insignifiant que I’écrivain y insére en
interrompant « la narration pour parler de son chien, de ses pantoufles, ou de sa
maitresse » (829).

La maladresse en gestes surtout de Bouvard — plus comique que Pécuchet (?) —
suscite les ricanements des paysans préts a suivre toute épreuve ou démonstration des
deux amis, a rassurer un instant risible, et a sentir en fin de compte I’humeur agréable
devant la faiblesse de I’autre. Lisons plus précisément dans 1’épisode se déroulant dans le
jardin fabriqué sous I’influence d’un pastiche de genres :

Mme Bordin éclata de rire. Tous firent comme elle. Le curé poussait une sorte de
gloussement, Hurel toussait, le Docteur en pleurait, sa femme fut prise d’un spasme
nerveux, — et Foureau, homme sans géne, cassa un Abd-el-Kader qu’il mit dans sa
poche, comme souvenir. (755)

Cet incident fait penser a la loi de Bergson ou le comique sur le physique met en question
le moral'’. Rire alors avec 1’incapacité corporelle de 1’autre raméne & la géne de 1’actant,
et a la cruauté du spectateur.

Au commencement du roman, la coincidence frappante d’inscription du nom dans
la casquette fait rapprocher les deux promeneurs solitaires en produisant un effet comique
di a Didentification entre les personnes et leurs chapeaux. La trouvaille de la
chosification du personnage est accentuée lorsque nous confondons « la personne avec la
fonction qu’elle exerce»''. Soit Bouvard et Pécuchet pratiquent le métier du copiste dans
une maison de commerce et au ministére de la marine respectivement ; en réalité, ils
n’ont pas cess¢ de le pratiquer car ils continuent a imiter leur vie professionnelle
antérieure méme dans leur vie personnelle en province. Ces faux savants sont devenus
imitateurs de leur propre vie en tournant « le dos au réel» ',

En deuxieme lieu, Henri Bergson analyse le comique, issu de la scéne théatrale et
de la vie quotidienne, en trois catégories : le comique de situation, le comique de mots, et
le comique de caractere.

Selon le philosophe frangais, la répétition est un élément constitutif du comique de
la situation. Bouvard et Pécuchet dispose d’une structure itérative et circulaire comme
une spirale”, un leitmotiv ou un refrain monotone'* d’un chapitre a 1’autre : choisir une
discipline, rassembler les ouvrages indispensables, lire, passer a ’application, échouer, se
décevoir momentanément, définir une nouvelle discipline. Au début de I’histoire, le
lecteur et les voisins de Bouvard et Pécuchet se montrent curieux devant tout plan des
deux copistes, mais par la suite, ils connaissent I’aboutissement de toute affaire assumée.
Bien que cette situation divertisse les voisins, elle crée des ambitions frivoles aux deux
« greffiers »' attendant I”épanouissement des fleurs exotiques —c’est-a-dire I’impossible-,

1 Ibid., p. 39.

" Ibid., p. 48.

'2 Expression de Frangoise Gaillard traitée dans son article « Bouvard et Pécuchet, un conte sur la
folie ordinaire (L’exemple du chapitre III) » in F. Lecercle, S. Messina (éd.), Flaubert. L Autre
pour Jean Bruneau, Lyon, Presses universitaires de Lyon, 1989, p. 159.

"> A propos voir : Yvan Leclerc, La Spirale et le monument. Essai sur « Bouvard et Pécuchet »,
Paris, SEDES, 1988.

'* La monotonie du roman a été soulignée par Jean-Paul Sartre dans L Idiot de la famille, Paris,
Gallimard, vol. I, p. 640.

' Selon R. Dumesnil, ’intertexte dont Flaubert est inspiré, est la nouvelle de Barthélemy Maurice
Les Deux Greffiers, publiée dans la Gazette des Tribunaux en 1841.
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les nouvelles commandes, les réponses dans les manuels, les conseils de professionnels,
la réussite du jardin « poétique » et du laboratoire, les applaudissements du public, les
apports du hasard créateur et destructeur, le succes aux salles parisiennes. De réels
« saltimbanques » a I’attente illusoire des ovations.

Dans Bouvard et Pécuchet, le comique de mots n’a pas la méme dynamique que
chez Moli¢re (niveaux de langue, équivoques, jeux de mots). Les vocables semblent ne
pas étre détachés de leurs synonymes, leurs mots dérivés, leur champ notionnel. Quand
les héros prononcent ou écoutent un mot, ils évoquent tout de suite un mot de la méme
famille et ainsi de suite, & ’image de liens numériques actuelles. Cette transposition
sémantique — de la pratique du jardinage jusqu’aux expériences chimiques — se
transforme en jeu étroitement attaché aux calembours, aux actes exagérés, aux
conclusions absurdes. Gustave Flaubert fait semblant admirer les efforts de ses
personnages (« Avec quel soin, il ajustait les deux libers! comme il serrait les
ligatures ! », 738), aptes d’inventer si oisivement des mots pour la forme de nuages.
Certaines fois le ton interne de Bouvard et Pécuchet ne correspond pas au ton externe de
la situation ; face au feu dévorant leurs biens, Pécuchet s’adresse tranquillement a
Bouvard pour lui imposer le rythme du pas gymnastique. D’autres fois, la sonorité
merveilleuse de mots représente, seulement pour les deux bonhommes, la matérialité
extraordinaire de 1’objet, avant de sélectionner les espéces florales.

Dés lors, la langue de livres, le discours scientifique et les savoirs ne confirment
pas le succes d’une affaire a cause du manque de formation et de 1’approche superficielle
de connaissances. Par exemple, dans une bibliothéque, Bouvard et Pécuchet cherchent a
dénombrer les volumes qu’a s’informer. Toutes les formules marquant leur ignorance
(« C’est que, peut-€tre... », « nous ne savons pas... », « Ce qui leur manquait... »), et
toutes les remarques métalinguistiques (« la syntaxe est une fantaisie, et la grammaire une
illusion ») riment avec le mot calembour. Imaginons enfin leur embarras quand ils se
heurtent contre des principes scientifiques contradictoires comme « les corps simples sont
peut-€tre composés » (762).

Apres avoir subi les critiques dévalorisantes et les éclats de rire de leurs voisins lors
de manifestations spectaculaires, Bouvard et Pécuchet éprouvent de la désolation et du
dégotit aupres de leur entourage. C’est pourquoi ils décident de rompre les liens avec le
monde extérieur. Relatif au comique de caractere, Henri Bergson raisonne explicitement :
« Quiconque s’isole s’expose au ridicule, parce que le comique est fait, en grande partie,
de cet isolement méme »'®. Autrement dit, le refus et le mépris de ’autre soumet Bouvard
et Pécuchet a I’insociabilité, éloignés des autres et de I’autre sexe, et a I’enfermement en
soi. Pour eux, le salut arrive apres leur rencontre et leur vie partagée. Jadis, chacun vivait
sa propre solitude sans rapports interpersonnels ; a titre indicatif, Pécuchet passait son
temps en inspectant les travaux publics. Nous pourrions se rendre compte que le «je»
triste — de la vieillesse — de Bouvard et Pécuchet accepterait volontiers de devenir un
autre «je» heureux en imitant la fonction d’autres professionnels, de « saltimbanque sur
les places publiques » ou de « deux Anglais » ayant perdu leur passeport.

Les particularités et les défauts du caractere de ces deux personnages flaubertiens —
naiveté, identification (age, trois prénoms, métier, inscriptions dans la casquette, gofits,
idéologies, quéte du savoir, encyclopédisme, bétise, illusions) — forment des types dont le
nom constitue le titre de I’ceuvre a la maniére de grandes comédies de Moliére'’.

1 Ibid., p. 106.

Y Ibid., p. 125 : « Le titre méme des grandes comédies est déja significatif. Le Misanthrope,
I’Avare, le Joueur, le Distrait, etc., voila des noms de genres ; et la méme ou la comédie de
caractére a pour titre un nom propre, ce nom propre est bien vite entrainé, par le poids de son
contenu, dans le courant des noms communs. Nous disons ‘un Tartuffe’, tandis que nous ne dirions
pas ‘une Phédre’ ou ‘un Polyeucte’. »
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DU MOT A L’IMAGE

Une fois commencé le projet de Bouvard et Pécuchet, Gustave Flaubert lui-méme
déclara a George Sand qu’il eut « la prétention d’étre comique»'. Dans le discours
littéraire, le comique se manifeste via les descriptions19 ridiculisant et parodiant les
tentatives, les efforts, les points de référence et les concepts de Bouvard et Pécuchet.
Cependant, le roman de G. Flaubert contient des signes propres au théatre, liés a la forme
(de caractere, de situation, de mots, de moeurs) et a 1’effet (répétition) du comique qui
constitueraient une base essentielle — les didascalies — pour une adaptation théatrale ou
cinématographique. Somme toute, le pastiche dans Bouvard et Pécuchet ne se limite pas
aux actes, a I’intrigue et aux personnages, mais il annonce le mélange des genres en plus.
Le transfert du discours romanesque a I’image contribue a I’accomplissement de I’ceuvre
initiale, puisque la gestuelle et la prosodie (grimaces, mimiques, regards, costumes, tons,
rythmes), le décor et le mouvement y seraient mis en relief.

Ces possibilités s’avérerent fructueuses pour l’adaptation du roman au théatre
francais des 1980 sous la mise en sceéne de Jean-Louis Sarthou dans le Théatre de Marie
Stuart jusqu’en 2013 sous la mise en scéne de Vincent Colin au Théatre du Lucernaire ; et
en film pour la télévision réalisé par Jean-Daniel Verhaeghe en 1989.

Au théatre les domestiques se mettent a la place de leur maitre, le riche a la place
du pauvre, les femmes se déguisent en hommes et vice versa. De leur part, Bouvard et
Pécuchet se soumettent & des expériences de différents roles professionnels. Leur
comportement et leur statut généralement inconscients laissent réfléchir a la virilité de
chacun ; concernant les caractéristiques propres a la distinction du sexe, Albert Thibaudet
y riposte : « Bouvard est I’homme solide, I’homme a femmes, le roquentin, Pécuchet
représente 1’élément féminin non positivement, mais négativement, dans la mesure ou il
n’est pas un homme »0, Mascarades, déguisements, illusions, rebondissements,
coincidences sont les composantes inhérentes immigrant d’un genre littéraire a I’autre.

Dans Bouvard et Pécuchet, Gustave Flaubert s’expérimente en plusieurs niveaux, et
il s’exprime par un langage rigide. Car il élabore une fresque de son époque du réalisme a
I’aide de personnages atrophiés et navrants, mais pas antipathiques ; il rédige une histoire
sérieuse et comique en méme temps tout en insinuant plusieurs aspects substantiels de
I’humour a travers les situations et les caracteres, et en présageant délicatement un
discours sur les genres littéraires.

Pour clore, nous devrions souligner que 1’humour flaubertien est de nature
équivoque : ironique et comique, loufoque et ridicule, absent et présent. Le comique dans
Bouvard et Pécuchet n’est pas immédiatement ressenti par le lecteur, un fait qui
expliquerait la pensée de 1’écrivain a propos du « comique qui ne fait pas rire ». Pourtant,
ce rictus repose sur cette antithése bindme — typique pour le monde du théatre — entre le
puissant et le faible, le dominant et le dominé qui correspondrait symboliquement a la
paire Savoir-Ignorance, Intelligence-Bétise. En se différenciant de la technique de
Moliere, Gustave Flaubert nous démontre qu’il n’est pas impossible de rire avec le
sérieux et I’inattendu, le manque de mesure et de goft.

'8 Lettre du 1°" juillet 1872 destinée 4 George Sand in Gustave Flaubert, Correspondance, Paris,
Club de I’'Honnéte Homme, vol. XV, 1975, p. 140.

" Eric Le Calvez relie la description au langage dans son article « Paysage mouvant, paysages
décrits dans Bouvard et Pécuchet» (in Bernard Masson (dir.), Gustave Flaubert 3. Mythes et
religions (2), La Revue des Lettres Modernes, Paris, Lettres Modernes, 1988, p. 190): « La
description est essentiellement parodique parce que les deux bonshommes opérent une lecture
dysfonctionnante des signes ou parce que les signes naturels sont devenus pour eux
dysfonctionnants. »

*% Albert Thibaudet, Gustave Flaubert, Paris, Gallimard, 1935, p. 215.
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ANNEXES

Le rire dans la presse francaise au XIX€ siécle
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Sources
1. http://www.culture.gouv.fr/Wave/image/joconde/0625/m903827 cvc-0-172_p.jpg
2. http://commons.wikimedia.org/wiki/File:Le_Rire - Caran_d%27Ache.jpg (janvier 2013)
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Bouvard et Pécuchet en images
Au théatre
en 1980

en 2013
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En Bandes Dessinées
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Sources

1. http://www.lesarchivesduspectacle.net/Documents/S/S23514 1.jpg (janvier 2013)
http://www.lucernaire.fr/betal/index.php?option=com_content&task=view&id=1163&Itemid=54
(février 2013)

3. http://www.cinemotions.com/Bouvard-et-Pecuchet-tt29727 (janvier 2013)

4. http:/flaubert.univ-rouen.fr/bouvard_et pecuchet/bd4.jpg (janvier 2013)
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KATEPINA KQEITIOY'

TO IAEONAXMA TOY EAAEIMMATOX :
ENA TAIOTYHO NPOXQIIEIO TOY I'TANNH XKAPIMITA

If form leads to content or «embodies»
meaning, then disability’s disruption of
acculturated bodily norms

also suggests a corresponding
misalignment

of subjectivity itself.

David Mitchell and Sharon Snyder

Av 1 T'evid Tov *30 avéntuée o SITAT, avTLPATIKY OXECT LE TNV TPOYLATIKOTNTA,
omwg emonpaivel o Ildv. MovArdg, Kot ot cuYYpPAQEIS TNG, HE KPLTNPLO aVTN TN GYEON,
pumopovv vo ta&tvoun oy oty mapdadoon 1 oTNV Tp®ToTopia, TOTE 0 LKOPIUTAG TPETEL
va tomofetnBel otV eumpocBopuiakn TG mpwrtomopiog. Baowd OmAo Yy v
KATAKTNON avThg TG B€ong eivar n poviépva glpwveia. Tov 1 omoic VITOVOUEVEL 1] KO
avatpénel kKabe kabeotnkvio Taén mpaypdtov 1660 ce eMinedo VOMUATIKO OGO KOl GE
EMIMEDO YAWGGIKNG KATOGKEVTC.

"Evoc Tpomog yia vo LEAETHOEL KOVEIG QLT TOV TNV KOTAKTNON €lval 1 TPOGEYYion
™G Vel TOL €PYOV TOV 6TO EMNESO NG YAWGGIKNG VANG KOl TOV EPYUAEIDOV TOL ©OC
oLYYPUQENS OLBETEL YO TV TPOYUAT®OOT TOL GTOYoL Tov. 'Eva amd ta onpavtikdtepa
gpyoleia Tov etvar ol yopaxtipec. H pekétn g tontdTTog TOV W0W0TVTOV YOPUKTHPOV
ToL Zkopipmo cuviotd pia vdbeon epyaciog WUTEP®G EVOLAPEPOVTH, EPOGOV PMTILEL
T1 AOYOTEYVIKT TOV gvdoydpa Kot Bondd otn peAétn TS Tpos®mK)G Tov pvboioyiog.

2mv mapovoa epyacio Bo e0TIAC® GE £vo TPOTOTOPLOKO SPALATIKO TPOCOTELD
mov TAAOeL 0 cuyypapéag ot dekoetio Tov 1920 kot eykabioTd 6TV TPDOTI TOL GLAAOYN
dmynuarov pe titho Kaiuoi ato Ipimoviior (1930)". TIpokettar yio 10V Tp@TOYOVIGTH
Tov dmynuotog «OvAot pall Kt o €pwtagy, o omoiog eival KOEAAMAOG. AALL mpwv
TPOGEYYICOVE TOV AVAOVOLUO NPOO TOL ZKapipma o e£eTAooVpE KATOLES TOPAUETPOVS
™m¢ avamoapdoTaong g avammpiag ot Aoyoteyvia, kaB®dG Kol KATOLOVG
TOPOOELYLOTIKOVG YOPAKTPEG TNG VEOEAANVIKNG meloypapiag, e avdioyn avonnpia, £0¢
TNV ENOYN TOL EREAVIfETAL TO dMyNHa TOV XKopipma. TOY0G Hag Elval Vo, OVIYVELGOVLE
Tov Pabpd myspoviag TG «OpPTILEAOVS» KOVOVIKOTNTOC, COUUO®VO LE TNV omoio ot
avATNPOL, AP KOl 01 KOQMAAAAOL, GUVOEOVTOL LE O GEPE OPVITIKOV GTEPEOTVTMV, TO.
omoio. GLVIGTOVV £KO0Y0 EVOG «TOMTIGUIKOD UTEPLUAIGHOVY EKTVUTOV GTO AOYOTEYXVIKA
Keipeva’.
Onog éxer deiéer o Nrtaykhog Mméwrtov (Douglas Baynton) «n évvoiwa g

: Avaninpatpro Kadnynqrpua oto Tpuqpa @roroyiag tov [Havemotiuov Hatpov.

IMévwvng Zxapiprag, Kabvpol oto I'pumoviot, emp. Kotepiva Kwotiov, AOnva, Nepéhn, 1994
('1930). Ot appoi oe mapévson 610 TEAOG TOV TAPUDEUATOV TOPATEUTOVY GTV TAPUTAV®D
£€kdoon.

o v otopia ¢ avomnpiag PA. Barnes C. and Mercer G., Disability, UK, Polity Press, 2003.
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KOQAAQAMOG, 0TS Katl ot Evvoteg eOA0, £€0vog, nikia kot dAdeg 6mov gvéyetar 1 évvola
™G QLGIKNG JPopdg dev €yovv otabepd mepieyOpevo: glval PEPOSG €VOG TOMTICUIKA
SLOHOPPOUEVOL ONUOCIOKOD OKTOOL Kol mpémel kAbe @opd va epunvevovtor. H
TPOGAN YT TNG EVVOLOG «KKOPAANAOSY OAAALEL OVALOYQ [LE TV EMOYY] KOl £XEL TNV 1GTOPLN
moy'.

Méoa 610 TAOIG10 TNG SWUMOATIGHUKNG KPITIKNG TO TEAELTOLN ¥POVIL 1| avamnpio
éxel ouvoebel e TNV HETA-OMOIKIOKPATIKY W0g0A0Yia otn Pdon Tov €ENG TAPUAANMGLOV:
o1 BewpoVLEVOL PLGLOAOYIKOTL AVOPMOTOL GUUTEPIPEPOVTAL ATEVAVTL GTOVS OVATPOVG GOV
OmOIKI0KPATEG, ONAadn o1 mpdelg Toug kabopilovior amd maTepvalolo, EBVOKEVTIPIGHO,
apVNTIKE oTEPEOTLTO. KOL 1) GTOXELGN TOLG €IvOl 1) OWKOVOUIKY EKUETOAAELON Kou 1)
onuovpyio texyvntov efaptioemv. Xvyvad ot eumepieg ™G avamnpiog Kol TNg
amoklokpatiog Exovv cuvoebel pe Tétolov Tpdmo doTe £yl dNUoLPYNOEl Ko pnTopiky
Kol Kuplog €vog peydiog aptBpdc Kooy HETAPOp®V: 1 amotklokpatia gival duvatdv vo
TPooANPOel péca amd TN pHETOPOPA TNG avamnpiag Kol TNG appdoTag Tov £6vikol
OOUOTOG, EVD GLYVE ypMNoLUoTOoLEiTal ®G COUPOAD TOV KOK®OV NG OMOIKIOKPUTIOG:
aVTIOTPOPO, M PNTOPIKY TOL CONUOIVEL TNV KOW®VIKN €KBOAN TOL TPOPANUATOS TNG
avammpiog mopaméunetl o BEpata Kol SNAOVETOL e 6pOVG TOL oyeTiovTol AUesa e TV
amowkiokpatio (eopia, cuvopa, ykKAEIGHOG, KTA.).

AGQal®g, 1M OVOTOPACTOCT TOV KOQIAOA®V KOl YEVIKOTEPO TOV OVATNP®V
YOPOKTAP®Y ot Aoyoteyvia, eival, Omw¢ £0€i&e o Martin F. Norden yw Tov
KWV HOTOYPAPO, [0 TOALTIKY TPAEN Kol GUVOLETOL AUESH e TV TAon TNg e€ovoing va
avipuetomilel TG peovotTnTeg dtpdvtag Kot amopovovovtoc. H efeikdvion tov
AVATNPOV XOPOKTNPOV EIVOL TPOTICTMG L0 TOMTICUIKY] KOTAOKELT, 1| 0Toio. cuviBmg
opiletar amd v kupiopyn Weoroyia. H tdon TV Kvnpatoypoeiot®dyv vo. amopLovovouy
TOVG OVATNPOLG YOPOKTNPES GTO £PYO TOVG €ival cupPath He TOV TPOTO e TOV OToio M
oupuPotikn Kowmvio avIHETOMLE TOVG AVATNPOVS Nl ALOVEG: £Kave 0,TL glval duvaTOV
Y va dttnpioel Ty €€oucia TG KPATOVTAG TIG LELOVOTNTES, OTIS OTOIEG OVIIKOLV Ot
avammpot, dpa kot ot KOEdAoiol, «otn 0éom Tovgy, dNAUdT €KTOG KOwwmvidg. XTnv
MEPIMTOON TOV AVATNPOV 1 Bropunyovic Tov KnHatoypdeov dnpodpynoe e ta ypdvia
Lo GEPA GTEPEOTVTMV, TOGO GTafepDOV Kal SPPOTIK®V, BGTE Vo Yivouv Bacikd Oynpo
TPOGANYNG TOV AVATNPOV amd TNV KOW®VI Kol VO GUOKOTICOUY TNV TPOGANYT TNG
avammpiog amd Tovg 1010VG TOVG OVATNPOVG, Ol omoiol dev EvimbBov avayKaoTIK
amopovopévol kot teptdopiokoi’. Emmhéov, 6mog £361E€ 0 HEAETNTAC, 1] ATEWCOVIOT TMV
AVATNPOV OTO KWNHOTOYPAQIKE €pya eivor ava&ldmiotn, agol eV avamaploTd Tig
eumeLpieg Kat Tov TpOTo (NG TV AVAINPOV GTNY TPAYHLATIKOTITO .

[Mopoépolo oTePedTLIIO AVOOVOVTOL KO OO TO AOYOTEXVIKA €PY0, EVO Kol €M
VRLAPYEL YACLO OVALEGO GTNV TPAYLATIKOTNTO KOl GTOVG TAAGLOTIKOVG YOPAKTAPES 1] TO

3 Douglas Baynton, «‘A Silent Exile on This Earth’: The Metaphorical Construction of Deafness
in the Nineteenth Century», Lennard J. Davis (ed.), The Disability Studies Reader, New York and
London, Routledge, 2010, 33-51: 33 ('1997).

4 [Hopdpoto avtiinyn exepdler kou o Baynton, o omoiog vmootnpiler 6tTL o1 GvBpwmor mov
S0éTovy aKon YPNCULOTOOVV UETAPOPEG UE OMUOVTIKEG GUVERELES ot (0N TOV KOQAAOA®V:
«O1 mo enipoves €1KOVEG TG KOPOAAAING AVALESH GTOVG avOP®OTOVE He aKomn eivol ioOveg mov
oyetilovral pe amopdvaon kor e&aipeon kot givor £1KOVEG TOV 01 KOPAAAAOL amoppitTOVY EPOGOV
PAémOLV TOLG €ALTOVG TOLG WEPOG WIOG KOWOTNTOG KOl €VOC TOMTIGHOD KO@AAGAwV.[...] Ot
HETAPOPES TNG KOPAAOATLG —mov ekppdlovv amopdvmon kot Eevotnta, ™) (wikn @Oomn, oKoTtddt
Kol olonn— elval mpoPoArég mov avtavakioOv Tig avdykeg Ko Tig otafepés Tov Kupilopyov
TOMTIGHOV, O)L TIG EUTEPiES TOV TEPIOGOTEPOV KOPAAaAmV» (Baynton, §.x., 46). Zvvaen dmoyn
ekppalel ko o Harlan Lane, 6tav vroompilel 011 k@@dhlalot dev Bewpodv Tovg £00T0HS TOVG
avannpovg (Harlan Lane, “Construction of Deafness”, Lennard J. Davis (ed.), The Disability
Studies Reader, 6.7., 83).

> Martin F. Norden, The Cinema of Isolation: A History of Physical Disability in the Movies,
USA, Rutgers University Press, 1994, 1-13: 2-3.
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MPOCMTEID. TOV TNV EVGOPKAOVOLV oTN Aoyoteyvia. Mo avadpoun oTr VEOEAANVIKN
neCoypapia £xel va emideifel apkeToVg KOPAAAAOVG 01 00101 £iTE MG TPOTAYOVICTEG gite
0¢ devtepaymVIoTég eppoviCoviol oe apketd £pya Tov 19°" kot tov 2000 adva (tov
Tipov Mopaitivy, Tov AAéEavdpov Mmpaition, tov AréEavdpov [Moamadiopdvn, tov
I'ewpyiov Apocivn, tov ['dvvn Poydpn, tov Apydpn Eetaridt, tov Zay. [Tamavioviov,
Tov AnpocBévn Bovtupd, tov Nikov Kalovtlakn, tov Ztpdtn Mvupinin, tov [aviein
[IpePerdxn, Tov Nikov ABavaciddn, tov Tadoov ABavacidon, tov Hiio Bevéln, yuo va
LEWV®D OTIC MO YOPOUKTNPIOTIKEG TEPWTAOGCELS, Emg T ['evid tov ‘30). AAAG kot 1 EEvn
hoyoteyvio eme@OAae 1Owitepn Béomn otovg kwedAaiovg ot omoiot gpeavifovial oe
moALG €pya amd tov Zai&mnp kot tov OgpPavteg wg tov Ifo Avipirg kot tov 16v Aovka
Kopatliahe’.

Atepgvvavtag Kavelg tov Tpomo pe tov omoio dopohvtal Kot AETovpyoldV ot
OVATNPOL YOPOKTAPEG OTU £PYO TOV TAPATAVE® AOYOTEXVAOV UTOPEl Vo KOTOANEEL [E
OCQAAELN GE OPIOUEVA TUTOAOYIKA YOPOKTNPIGTIKA TO OTOI0 ETOVEPYOVTOL GUGTNHLOTIKA:

o) H poipa tov koedialov sivol Katd kovova cuvoedepévn pe v mkpia,
™ OAlyn, MV OmOYONTELOTN, TNV OATOUOVEOGCTY. X& KATOlES TEPMTMGELS, Ol
YOPOKTAPES ovTol mopovotdlovior ®g mvevuatikd ehlewppatikol 1 exBpucoi.
Yroviog katéyovv €va wwitepo yapopo 1 0eE0TNTO GTN XPNON NG WIUIKNG
yAdooag. Kdamote yivovtar evepyovueva kokdfoviwv avBpodromv. ITodd ovyvd
OLTOKTOVOLV 1 £0VV KakO TELOG.

B) To mepPdrrov tovg avipetomiler dAlote pe gxfpodtnta Ko GAAOTE e
oLUTOVIO. g KAOE MEPIMTMOON 0 YUPAKTAPUS aVTOG TEpBwplomoteital, Evd cuyva
LETOTPETETOL GE TTEPTYEA® KOl ATTOSIOTOUTOL0 TPAYO.

Y) Ze moAAG €pya emavépyeTol oTofepd TO EPOTNUO TNG TPOEAEVGNG TNG
owmAng avthig avamnpiag, 1 onoio Bewpeiton Phpoc wor xatdpo. H acBévein
amodidetar cvvnbwe o€ petaeuvolkd aitie (cuvdvinomn pe TG VEPAOES TOL
aeoPovV TN POV, UNTPIKY KATApA 1 OOLUOVIKO, GTOVIMG o6& opyaviky PBAGBN
(éAhewym axovotik@v mopactdoewv). Ta 1da otepedTLIA 1IoYHOLY KO Yo TV EEVn
Aoyoteyvia.

H povn mepintoon Aoyotexvikod £pyov 0oV 0 KOEAAAAOG eMPAAAEL TN S1KN TOV
npdoAnY”N Oyt wovo g avammpiog Tov, GAAE KOL TNG TPOYLOTIKOTNTOS KOl OKOUN
MEPLGGOTEPO, TNG KVPLOPYNG KAVOVIKOTNTOS, SPOPOTOUDVTOS, GUVAL KOl TN SUVOUIKN
™G YPAONG &lvol 1M WEPIMTOON TOV APNYAUATOS TOL XKopipuma, To omoio 6o
npoceyyicovpe. To apiynuo Mon e€apyng exkkwel pe éva mapddoo: aenyntig sivat
0VCL0OTIKA 0 1010¢ 0 KOEdAalog. [Tl pmopel M a@Nynon vo TPAYHATOVETOL GE Y
nPOSMTO, OALG QVTOC TOV GLYKPOTEL TOV AdYO €ivol £yKATECTNUEVOG GTN GLVEIONON TOL
NPOO KOl PETAPEPEL TIC OTOYELS TOV Yo TOV KOGHO Tov ToV TEPPAAAEL Ko Yo T BEom
tov péca 6 avtdév. H évtovn cepayida tov 1010AEKTOV TOV KOl Ol AEKTIKEG CLUGTAOES
ouvalsONUATIKAG POPTIoNG dev apvouy TeptBdpilo apgiBoiiag. H kuplapyn Oepeiiddng
aeNYNHOTIKY] oLVONKN Tov Bétel TOV KOEAAMAO oTO KEVIPO 1 OTO TEPBADPLO NG
aeNyNong, dALE OTMGONTOTE EVIOS TOV MESIOL EGTIOGNS TOV APNYNTH £0M AVATPETETAL,
aeov QOpENg TNG AENYNOoNS €lval OVCLOOTIKE 0 KOOAAOAOG KOl 6TO Tedio €oTioomg
tomoBeteitar o Bewpoldevog PLGIOAOYIKOG @iAog Tov, dnAadn M vopua. H aerynon
VTOTAGOETOL OTIS TPAYUATIKEG SVVATOTNTEG TOL OPOUATIKOD Tpocmmeiov: OAo TO
npdomna, eOA0YO, gival avavopd, epdcov dev givatl duvatdv va TpocAneHovv amd Evav
KOQAAOAO PHEC® TOL OVOUATOG TOVS, ONAadn HEcw ¢ YAmocas. O Mapk Zépv (Mark
Sherry) ocvvdéet v avamnpio pe 10 Bépa ¢ tavtdtTog Kot vwootnpiler 6Tl 1

6 e épya tov Zai&mnp, OepPavies, Kapdiov Ntikevg, Miktwvog, Epih ZoAd, 'Extopoc Moo,
Alppévt Micé, Hévpr Xduve, MravBid, Aéovtog Tolotdr, Tovpykiéviep, @iovidép N1ooctoyiépokt,
Mndpig Ildotepvok, Edpudvoo Nte Apikig, ['copunpiére v’ Avvodvicilo, Xovdv Papdv Xipéveo,
Popmivtpavd® Tayxop, o Avipurg, [6v Aovka Kopatlidhe k.. Mo mpdn, €VOEIKTIKN,
KATOYPOP] TOV AOYOTEXVIKOV £pymv Omov gppaviCovror kogdiarot €xel kdver o B. Aalavdg,
g€etalovtag ta kelpeva péco amd TNV OMTIKN NG WIPKNG v omoia vanpetel: Or KOEAAAAOL
otV E€vn ko N veoeAAnvikn Aoyoteyvia, AOMva, aradnqpoc, 1992.
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avammpio, OT®S T0 OVAO kot 1 Opnokeio, eivar pd TALTOHTNTO PE KOWMVIKEG KOl
TPOCOTIKEG OOGTAGELS MOV cLVvOLovTal pHe (NTAROTO KOWW@VIKOTOINonG, aichnpata
OTOLOVAOONG KOl LTEPNOAvELNG N, avtiBeta, pe aichnpata dwpopomoinong, e&aipeong
KoL VIpomg'. £To dujynua Tov Zkapipma Kuptapyotv o oloOHIaTo «amopoveOeng Kot
mepnedvelncy, KabOc 1 mpaypoatikdtnto SwAiletar péca amd TOV  YUYIGUO TOL
KOQAAaAOL, eVvD 0 1010¢ avTomapovctdletat OeTikd, pe aPOTAIoTIKY 08mOTNTA Yoo TNV
COTOYLUGHEVY KoL VITOTTY SEKTIKOTNTA Lag:

Ovlotl poli k1 0 épwtag foav TPayuato moAd apeifoia, axibava. [Mapariyo va
unv noav kaboAov.
Evo avtog nrav évag avBpomog kadotatog, po yoyn tpolout. Eivar BéBatoy. (83)

IToAV chvtopa 0 TPOTAY®VICTNG OTOKUAVTTEL TO YEYOVOS OTL £lval «KOVQOOS Kot
Lovyyocy petacTpéPovtog eopyng TV acOnmplaxn EAAELYN GE PLGIKO TAEOVEKTN LA,
POV GE CUYKPLOT| LE TOVG GAAOVS Bempel TOV EQVTO TOL YUPIOUATIKO KOl AVATEPO:

Kovpoc—xkar povykoc—kobmg nNtav, £EPAeme  oOA0 T TPAYUOTO—TOVC
avBpdmovg, T’ avtikeipevo—aooav 6to faboc pag oknyvhg tonobetnuéva, va mailovy To
kaBéva T0 pOAO TOV, KATL POAOLG KMUIKOVG POCOLANGTIKOVG, £TCL VO, KAVOLV TO
KkaBéva TIc SOVAELEG TOV, KATL SOVAEIEG diymg VONUO—OiY®mG PoVI—KoL YOPIc oKEYN.

OvAa to mpayuato (otnv 0w cepd) diymg 6vopo—ot avlpomol, to (ma, Ta
TPAYHOTO—OTY®G GALO Yvdpioua mapes Hovo to oxnue Kot (Tpog amdkov) To Bapog
TOVG, OOV TOGO KOWA KOl YEAOIO UTPOGTA TOV—TOGO KATMTEPO—TTOV EPTOVE, (OC KO
Vo T0. ATTATOL 6TV Yoy Tov, ©¢ Kol vo Tailel akopa, EpTave, pe TNV akvPepvnoio
tovg [...] Tt paywn ddvaun mov oty siye! Kot to6&epe. To&epe 6T TG @OoNg NTov
0oVTOG TPOVOULODYOG K* EVVOOVUEVOS, 0 «avOpmmog —Badpa!»—iotd mov Aéue... (83-
84)

O koedAorog TOov Zkopipumo ookKel KPITIK OTOVG Bem®POVUEVOVS KOVOVIKOVG
avBpdmovg, dnAadn otn voppa, TV ontoia Bewpel elheppatiky e&aipovrog, Tapdriinia,
70 01KO TOL TAEOVAGLLA YOPIOUATMOV KOt OEEOTHTMOV:

Ta pdtio TO0VG, TO YA TOVG KIViOoAV. XEPOVOUOVLGOV UTPOGTO TOV, N
UTOPOVTOG VO UAVIEWYOLV TN GKEYN TOV, UN EEPOVTOC Tl E£MPEME VO, KAUOLV, £TOL
U 0VOL, KOUTOL, AEI0ADTNTOL KL 0GTEIOL.

[-..]

Ta tpaiva, Ta Kappa Tovg Tapalay, TOLG EKOVAY Vo GKETALOVV pE TIC amaAdues T’
avTid Tovg. H aotpamm tovg yovtdkmve—evd y1' auTov 00A0 QVTE—NGOV OLOPQO KoL
daPavay cav Lovypaeiég Aoppld KL avanyo, xopig kakio, yopic Bopvfovg, ywpig
Bapoc.

Avtoi, Tt 01dh0 emdBavay kat Adkayav; Tt kdbe 1060 avolyOKAEVAY TO GTOUA;»
(84)

H PBoown aenynuatiky pébodog tov Xkapipmo o1o a@iynua avtd sivor 1
avoikeiwon. Oynud e n p®VIKN OTTIKN TNG APNYNONG. ATOGTAGIOTOUEVOS KOl diY™S
TIC gumelpiec ¢ vopuag 0 Ko@AaAaiog viobetel amokiivouca onTiky TPOooAApPavovTog
mv mpaypatikdtnto pésa and €vo Ao&d mpiopo. H wbwitepn yAdooa tov Ko@dAalov
yivetar pétpo tv dvvatotitev e vopuas. Onwg vrootnpilet o Xdapiav Aéwv (Hallan
Lane), vdpyovv 800 epunveieg g KOQOAOAINS, AVIIKPOVOUEVEG KOl OVTOYMVIOTIKEG: 1)
pla Bewpel Vv koeoioro avamnpia, 1 GAAN YAwoowkn pewovomta. O Aéw
avipeTonilel ™V koeolaiic cov po Wlaitepn KovAtovpo pe Skl e yAdooa®. Tto
AENYNHO TOV ZKAPIUTO TO TPMTO GTOLXELO TNG CLUTEPLPOPAS TNG VOPLUG TOV TNV eKBETEL

7 Mark Sherry, «(Post)colonizing disability», Lennard J. Davis (ed.), The Disability Studies
Reader 6.7., 94-106: 104.

¥ Harlan Lane, «Construction of Deafness», Lennard J. Davis (ed.), The Disability Studies Reader,
o.m., 77-93: 78.
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0T0 PATIO TOV TPOTAY®VIGTN €ivol 1 avikavOTnTa TNG 0TN XPNON TNG MIMKNG YADGGOG 1)
omoio TapovctaleTal Gav £vVoG APLoTOS TPOTOG EMIKOWVMVING:

Ta y€pla TOVG, TO XEPLOL OVTA TO, TOAVTIUO, TO OGYTLAC TOL pE dovTo aVTOC o
UTOPOE VO, TOPACTNGEL OVAN TO TPAYLOTA, TO WO WIKPO ®G TO 7O WUEYGAO, TO TLO
oKANPO G TO O TPLEEPOTEPO, AT TO YVOLOL TOL JUUACKNVOL MG TOL PBATpayov TO
povdtaopa, to. AovAovdia Kot T 0dAacoa, Ta’ AoTPa Kot TO EYYAPL, LTOL —® 0VTOT—
T aenvav vo KpEpovtal anpayo oav EOA.

Zav EvAa opé Ta ddYTLAN, EVO am’ TNV GAAN pHEPLE OKOTAOVOVIOV Vv
ovvevvonBobve peta&d TOVG, VO UTOVY GTNV EVVOL0 TOV TPAYUATOV, VO LETOUODCOVY
TIG YVOUESC TOVG GTOVG GAAOVG.

Yroleitoviav 1060, TOL Ayakl okOpo Kot 0o Tovg Emaipve avTape ToV To TimoTa.
Agv Bacov—>oev Oa vTopyay.

AobAevav ta el  TOLG--EmL  Bpeg OAOKANpEC—OoAV  VATAV duvaTtod Vo
TAPOCTHGOVV W OVTA TO JOYTLAISL, TO WAPL, TO APOUO, VO ODOGOLV TNV BN TOL
o®GTOV 1 TOL Agnyol, TOV KOAOD M TOV KOKOV, ToL oV 1 Tov épwTa, TNV 1010 TNV
VEN TPOCHTWV, TOV AVTIKEIUEVOV, TO YA 1 TNV KapikaTovpa Tov [Ipoédpov.

Q¢ paiveotol Kamolo eEAATTONO Odye TO KOKOHOPO LLoAd Tovg Kot dev Evimbav ta’
NTAV UTOPOVIEVO KOl TTPETO, TMG VO, BPOVV TO VIOPO NG SOTNPING TOVS, TOG VO UITOVV
GT0 ATAOVGTUTO VOMILO TOV Biov.

Mo foav yio yélao.

‘Exovtog yopic dAlo peydAn atélelo tov vou €Kavay KATL TPAUOTO KOUIKE Kol
axoatavonta. (84-85)

Xopig v eumepio Tov NYOL, T0 TOAEWO HOVGIKOV 0pYavev Qovtdlel cav pio
aKatavontn dpactnploTNTo Ue KOUIKE OTOTEAEGUOTA OCOV AQ@OPAE TNV EmMdPACH NG
GTOVG OVOPDOTOVS: KTPELOAVYIDVTOAL OTIG BEGEIC TOVE) KOl LETA «KATOL0 TPEAL GOV Lavid,
TOVG oNKAOVEL Kot yivovtal EEppevoy (85). Ot 6pot [e TOVg 0mOioVG TEPLYPAPETAL L0
mopéa avOpOTOV Tov TailovV HOVOIKY Kol XopevoLVV gival ot Opotl e TOVG omoiovg Ba
MEPLEYPAPE KOVEIG TO GUUTTOUOTA L10G acBévelag.

Méoa amd ovtiv v tereimg aveotpappévny 0éacn Tov KOGHOL, O MNPWOG
EMKEVIPOVETAL GTOV QOILO TOV, TOV 0moio £xel emAéEet Yo Tapéa eEAAEYEL «OPOIOV TOLY.
Ot 6por avtiotpépovtal o gOAOYO OVOVLHOS ¢OiA0g ToL Yopoaktnpiletor amd TovV
KOQAAOAO «HOVPAOCY, «OKAPTASIAGUEVOCH Kol «OE0AVTNTOCY. (86) O TpdMOC pE TOV
omoio mpoomabel va emkotvovicet pali tov, gite pe tov Adyo, gite pe poAvPt kat yopti,
KatoAyel o€ acvvevvonoio: «Kovvae to yeiln tov, idpwve vo TOV TAPACTNGEL TIG WOEECH
ka1 «BAEmelg Ta ddryTUAQ TAYE Yo OLOPPLEY. (86)

270 GOVIONO OUTO GPYNUA 1) 0QYNoN KALLAK®OVETOL amd £E® TPOg Ta LEGA, OO
Vv e£MTEPIKN TPOAYLATIKOTNTO GTOV ECOTEPIKO KOGIO TOV KOPAAAAOL, £0G TOV EGOTEPO
TUPNVO. TOL: Tponyeitol M WEPLYpAP TNG YOP® MPAYHATIKOTNTOS, £TOL ONMOG TNV
TPOGAUUPAVEL 0 KOQAANAOG 0KOAOVOEL TEPLYpaPT] TOV TPOTOL TPOGANYNG NG TOGO 0md
exeivov 660 Kot amd Tov SPopeTIKO AAAO, OTNV TWPOKEWEVN TEPIMTM®OT OO TOVLG
(PLGLOAOYIKOVG OvOp®OTOLS oTn cuvéxewn opilovior 0 TPOMOG OAAG Kor TO. Oplo
EMKOIVOVING e TOV cLYKeEKPLUEVO AAAo, dnAadr To iAo Tov: 1 aEYNoN KAElveL pe
GLVAVTNON TOL KOPAAOAOV HE TO £PMOTIKO AVTIKEILEVO TOV TOOBOL TOL, TNV KOPN TOV
TOTE, KATOAYOVTOG OTNV 0pYIKN domicTMon: 1 CUUPATIK TPOYUATIKOTNTA, £TGL OTMG
™V TpocAapPavel 1 vopLo dEV LITAPYEL,.

O 1tpdénog emovoviog, 1N YAOGGO Tov TPEMEL Vo ypnolpomomdei, amoteAel
KouPwd Bépua Tov apnynuatog. O Mpwog avapoTiétor av  eivor KoAdtepa  vo
EMKOIVOVIGEL L€ TNV AYOTNUEV TOV, OIS O PIAOG TOV, TOV «UVOLYOKAEIVEL TO GTOLO»
(€€ 0V KOl TOV OTTOKOAEL «)OLLL YO YOLON):

Tpeig opéc, Yo, Yo, Yo icov: 6° ayand, 6° ayuno, o’ ayand. Ki evtdg aAleg tpelg,
YO, you, you. K dideg tpeig ki dAheg tpelg. Omolog kabncet pe ykapovg Oa ykapicet.
Mmropel vatov paya. Opog avtog Oo umodpoe 10 «G 0yun®d, 6° AYon®, 6° oyom®» Vo,
NG TOOWVE, e TN poestpia TV SokTVA® Tov Bgia eTioypévo... (87)
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Telkd amopaciler vo g eEopoloynbei tov épwtd TOL, MG Ko o @ilog ToOv,
avoryokieivovtag to xeiin

KL 0G 1€ TO OGYTVAG TOVL aVTOC Bo uTOpaE va TNG SATLTIMGEL GAV UTOVPUTOVANG TOVG
m600VC TOV VA TOVG TNG KAVEL apayvoieavtovg cov Keivoug g Toidag toug mémlovg.
Movo;

No g TapacTioel TIC YUPOEVIES, TOVG AVELOVLS Kol TNV Ttayvn. Tig metalovdeg mov
aonk®dnkav ovrec pali éva Bpddv arn’ ta yepavia. Tnv yiydio Tov AGunel 6Tov agpa
otav okalel To kopo. Tnv ypvedokovny mov aenvel 1 TetaAovda o oto tCapa. Tig
TPLYOVAEG TTOV KATGOPDOVOLV 6T’ apAAL TOV poidov. (88)

H epotikn emyeipnon amotuyydver yoo pio okdun @opd, mapd to yeyovog 0Tt o
NPWOG YPNOoLOToLEl TOV eviEdEYIEVO TPOTO EMKOWV®VING, avTdv Tov (ikov tov. To
QPN YNHO TELELDVEL LE TOV KOPAAGAO PO VO GKEPTETOL TNV EUTEPICL TOV e TV KOPN
Kol Vo 6ToYALETOL TAVED 0TV «OANBEL» TOV KOGLOL:

ZKePTOTOV OVAN UEPOL MG TTOV VOYTOGE KL MG TOV £NEGE Yo VTVO. Ma wo¥ VITVOG.

Me ta pdrtio ovorytd 6To 6KOTAdL TAPAETE OVAN OUTPOG TOV, TO GTITAKL, TNV GKOATOO,
Kol TNV KOp.

‘Etol pikpookomikd, o¢ Tov To OKEDINGE, GE KEIVO TO YOPTOKL, O YO YO YXOpog.
Tocadovtoika, ovAo HIKpOLAdKLo, KovkAioTika. K’ enineda, cav poTtoypapieg Kot cov
yEpaTo. TKeOOV cav Eva Timota...» (89)

To apAynuo tereldvel pe omoclonNTikd to. omoia e&eikovifovv 1N oloOTN,
ayamnpuévo Bepotikd PoTifo apKeTdV £pymv Tov ZKapipma, oty omoia gival fubiopévog
0o Npwag kar O6mov Pubiletor kot To aenynpo,. EEGAlov, efopyng 1O  apfynua
ovykpoteitor péca oty WOTLAN GLVONAKN O0TL 0 AdYOoC mov To dopel elvar Adyog un
SOTLIOUEVOGS, UN EKQMVNUEVOC, glval AOYOG anyos, oniadn g clomhg. H povn otiyuq
0TO OQNYNUO OOV STLTAOVETOL 1| KPIoN TOL AeNYNT €lvor Yo vo TovioTel 0Tl 0Qov
Aeimel n povn amddelEn ¢ VTAPENG TOV TPUYUATOV, O NX0G, O NPMAG TOV OPNYNLLOTOG
elvar ehevBepog amd Tic kabiepopéveg cupPaoelg Tov S1EmovV T vOpua:

Alyog AN omddelén g vmoapéng tovg €£ov am’ TtV avauvnon, diywg ewvn, W
ELOTTOUEVO—OTNV GLVEIONGT TOV—T0 BAPOC TOV TPAYUATOV, OOV 0VTA 0VAA PovPd
KL aAappld K’ exineda, cov o1 QOTOYPAPieg Kot TO WENM. Xxeddv cav éva TimoTa. ..

H oxéyn tov @aidpi—oiyw¢ aiotnomn Tov KpOTov—avOTONTY, TOIYVISWIpa Kol oAy,
€vePYOVGE EAEVTEPA LEGH GE KOGLOV GP®VO, TOAD gVYaPLoTOV VO TOVUE. (86-87)

A&ilel va onpewmdel 01t 10 1010 AVTO OTOCTACLE EXAVOAAUPBAVETAL LEPIKDS GTO
TéA0G G OKEYN TOL NPpWa, ETPEPAIOVOVTAG TNV OTTIKN YOVIO TNG AP YNONG.
Kpivovtog o apnynua pe 6pouvg e Kowmviohoyiog UITopovE Vo MG LAVOVLE
OTL L€ TO QONYNUO OVTO O XKOPIUTOG avaTPEMEL OAO TO LOVTEAN TOV eKQPALOVV TIg
Kuplapyeg amdyels yio v avamnpio (n6ikd, wrpod, Kowwvikd). Ocov apopd Tov ydpo
™G QUOAOYIKNG EMICTNUNG Tpémel vo emonpovOel o6tt pe omowo pébodo kar av
TPOGEYYIoEL KAVEIG TO GUYKEKPIUEVO AONYNILO, EOA0YO KOTOANYEL GTO GUUTEPUAGHA OTL,
ToPpOAO OV gival TPOidV TNG TPMIUNG AOYOTEYVIKNG @Aong Tov XKapipma, mpoesayyEAret
TOV avaTPENTIKO ToV Movtepviopd. Me 6mho Tov TNV €1p®VEIR 0 GLYYPOUPENS VITOVOUEVEL
Tov oLpPaTIKO TPOTO TPOCGANYNG TNG TPAYHATIKOTNTAG VIepPaivovtag Tov opilovia
TPOGOOKIDV TOL OVOYVAOOTN. AVTIGTPEQOVTAS TNV €0POLOUEVT] MG TOTE OONYNUOTIKN
ouvOnKn g Aoyoteyviag, mov tomobetovoe T VOpHO 0T BECMN TOL AENYNTY KOl TOV
avémmpo ot 0éom TOL OvTIKEWEVOL TNG AENYNoNS, ONUoLPYEL €va aQYNUO TOV
VTOVOUEDEL TNV EPUNVELTIKY] ETOUOTNTA O)l HLOVO TOV LEGOTOAEMKOD OAAG KOl TOL
onuepwoL avoayvootn (kor ag €xovv pecohafnoer 80 ypoévie MovtepviGpoy Kot
Metapoviepviopon).
To epdTNUO OV TpokVTTEL afiocTa givol mO10¢ €lval 0 6TOYOC TOL ZKOPIUTOL;
[Iphta mpdta T0 SPONOTIKO TPOCHOTEID TOV KOPAAOAOV, --TAACUEVO, TPEMEL VO
onuelwdei: pe e€apetikn yvaon Kot evaichncio—, eival andppolo Tov EPOVIKOD TOV
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VEOVG, APOV TO EPMVIKO YAGO TOV OVOIYETOL OVALESH GTNV Kupiapyn dmoyn ywo Tnv
KOQAAQAO KO 6TV AITOWT] TOL KOEAAQAOD Y10 TNV KOTAGTACT TOV, EIGAYEL GTO KEIEVO
ok a&oroyikn KApOKO 0mooTafEPOTOIOVTING TNV TPOCANTTIKY gvoucOnoia tov
avayvaoTn Kot ovotpémovtag Tig otafepéc Ttov. AkOun meplocdtepo: BETOvTag €V
AUOPOA® TNV ATOTELECUATIKOTNTA TNG AEITOVPYIOG TNG VOPLOG duvauTilel Kot auTég Tig
televtaieg PefardTnTeg TOL OVOYVAOGTN Yo TNV avOpOTIVY] GUOT KOl KOWwmVvio Kot TO
ONUAVTIKOTEPO PECO EKQPACNG TNG, TOV AdY0. Ta Pacikd epmTANATO TOV OTOPPEOLY OO
70 aPnNyNpa agopovv dvo peilova, chHvleta epOTANLATA TOV ETAVEPYOVTAL € OAO TO £PYO
TOL CLYYPAQEA: o) ol gival 1 TavTdTNTO TN AVvOpDOTIVNG PVoNG; Kat to vrogpd L
noOg Kot amd motov opiletar n voppa; B) moéco amoterecpatikd eivor 1o KateEoynv
gpyoleio emotvaviag Tov avlpodnwv, o Adyoc; Kat 1o mapdAinio epdtnua: tmg pumopel
0 pn Adyog va yivel avTiKeILevo TG AOYOTEYVIKNG YPOPNG;

O d10Aov TLYOIO OVOVLULOG MPMOG TOV OENYALOTOS UETATPENETAL GE E£PYUAELD
Olepedivnong TV evvoldv VOpUO KOl OmOKAlOT Kot avalntnong tov opiov g
avOpOTIVOTNTOG, KOl TNG EMKOWMVING, TOV GTABEPDV TNG OVTOYVOGING, TNG aAvTIANYNG
mepl €TEPOTNTAC, TNG TPOCANYNG TOL AALOV. ATOdEIKVVEL, €mioNg, OTL «1 KOVOVIKOTNTO
elvarl o Kataokevn emPePAnpévn og o TpayratikdTnTo 6TV 0Toia VIAPYEL LOVO 1)
dropopa»’. Ot Beopntikoi emonuaivovy 6Tt o1 Aoyotegvia, N GVOTAPAGTACY TNG
avammpiog £xel 0TOYO VO OVTILETOTICEL TA TOMTICUIKE otepedTVma. H avannpia cvyvd
yivetar puo peta@opd g Cotkng avtioTaong Tov CAONOTOS GTNY TOATIGUIKY emBupia
«evduvapmong g Kavovikétntogy [“enforce normalsy”]. O 6pog avikel otov NTéPig
Aévvopvt (Davis Lennard) o omoiog emonpaivel 6Tt 0nwg akpifdg «n Slopndpemon tov
EVVOLOV TNG QUVANG, TG TAENS Kot Tov @UA0L Kavovilel ) {on 6cwv dev gival povpot,
otoyol q yovaikes, £T61 1 avTiAnyn v v avamnpio pubuilel ta copata 6oV eivat
«puciloroywoiy. H ainbewa eivor 411 n 010 i évvola g KavovikdtnTag otn Pdorn g
omoiog o1 meplocoTEPOL AvOpmmotl (e£ opiopov) dtapopeadvovy tnv vmapén tovg sivat
otV TpaypatikotnTo agedidAvta depévn pe v évvola g avamnpiag, N HaAlov, M
évvola g avonrnpiog etvar o Agttovpyia g évvolog g kavovikotnrag. Koavovikdtnta
KoL avompio. givar péPog Tov 310V GLGTALATOCH .

EmnmAéov, to dpapatikdé mpocwmneio tov Zkapipmo, yivetar éva eEapetikd
aeNYNHOTIKO gpyaieio pEG® TOL OTMOIOL O OCLYYpPAPEAG OlEPELVE TO OploL NG
AOYOTEYVIKNG YPOPNG, M OTOolo GLYVE KOTAPEDYEL OTN GUOMN Yo VO U1 KATOTOVTIOTEL
oV a-onuia. Aev givor toyaio OTL N YAOGGO TOL OENYNLOTOS, £XOVIOG £VIOVN 1)
oQpayido TOL 1OOAEKTOL TOL MPpWA, GLYKPOTEITOL amd £vov évtova puBpkd Aodyo.
OMOKANpO 1O apnynuo pmopel va avayvocBel cov o petaeopd g idwg g
AOYOTEYVIKNG YPOPNG OV oywvileTat va emPaiet Evav puBud ot clony, va cGVAAGPEL Tig
TOKIAEG €KOOYES HIOG LETAAAAGGOUEVIC TTPAYUATIKOTNTAG HECH oG omd T eOoN NG
TPodOTIKNG Kot doMcBaivovcas YAOGGOS, KATOANYOVTaG ouyvé o€ €va anyo 1 Kevod
pua. H cwwnm, mov pntd 1 vrdpnta Bepotonoteital 6to apnynpa, sivatl po HETapopd
OV OVIOVOKAQ TNV molvonun oyxéon Ttov mpoowneiov pe o mpdypota. Ommg
vrootnpilel 0 MTEWTOV, 1 GO EVOMUATMOVEL T1 OUTAN TAVTOTITA TOV KOPAAOAOVL: TNV
aBwotnta kot v ayvolw. H koeaiadio sivor pio oyéon pe tov KOGHO Kot TO Tpdypato
Oyl 0L «KATAGTOCT» KOl 1 XPNON TS HETOQOPAS TG «CLOTNS» eivar pia £voeién tov
tpémov pe tov omoio avty M oyxéon opiletor amd T voppa. Ot KOEAAOAOL,
SLOHLOPPOUEVOL e SUPOPETIKO TPOTO Amd TO KLPLOPYO HOVIEAO TNG KOVOVIKOTNTAG,
&xouvv éva peydho MOwd mAeovékTnua KaBdG pévovv dbiktol amd  SweBopd Tov
kocpov. «Etvar aboot, mapd Lovv 610 6K0TAdL, Kal 1) KOEaAaAio TOVS givatl AoVAO, Tapd
oviokn. Etopévog, 1 ko@aloro eumepiéyel Kol Ta dVO: TO TAEOVEKTNHO TG 00®OTNTAG
kol 10 PBdcovo g ayvolag: 000 mAgvpég Tov 1010V VOUICHOTOC.», EMONUAiVEL O

? Oliver M., Understanding disability : From theory to practice. New York, Palgrave, 1996, 88.
' Davis Lennard, Enforcing Normalcy: Disability, Deafness, and the Body, New York, Verso,
1995, 2.

59



nerenmic' . O KOPAAOAOG TOV Tkapipma eivar addog Kot avOToWinoTog Yo THV GOTHPLL
dyvold Tov, eV GLYVA TPOGTUTEVETAL OO TNV OCLAlL TG olwTNG. AviioToy(a, G610
GLYKEKPEVO OQNYNHO O YOG GLYVA cuVioTd petovopio g Plog 1 e EAhewyng. ILy.:
«Expove ta xépla tov 1| Ocae ) PN K ot GAAot Tapdlovtav, avnovyovoav, koitalav
Eomicw tovg, otékoviavy (84) «Ta tpaiva, ta Kappa tovg Thpalav, TOvg Ekavay vo
okemdlovv e 11§ anoidues T a@Td Toug. H aotpanni tovg yovtakovey. (84)  «Koldvoe
0, XelAn ToV, I0pVE VO TOV TAPACTNCEL TIG 10£€C.» (86).

To gpomua yoti o Zkopiunag £MA0GE TO GLYKEKPUEVO OPOUOTIKO TPOCMOTEID
umopet va amavindet kot péca amd GALO SPOLO GPOV 1 AVAYKT LNG 0P YNONG TPOKVITEL
otTOov KATL Pyaivel €£® amd TN YPOUUN TNG KOVOVIKOTNTOG Kol 0 XKopiumag eivor péyag
de&lotéyvne g amdkiong oe OAa to emimeda TG AoyoteXViKNg onpovpyiag. Ommg
emonpaivouv ov David Mitchell and Sharon Snyder otn Aeitovpyio pog aenynong
eumepléyeTol «n €EaeAavion G OPopag HECH MG «Bepameiag», 1 SlIo®ON TOV
KOTOQPOVNILEVOL OVTIKEWEVOD Ad TNV KOW®VIKN omodokipocio, 1n eEdvtwon tov
EKTPOTTOV ®¢ €EAYVIGUOG TOL KOWVAOVIKOD GOUOTOG 1 N avaBedpnorn evoc eVOAAOKTIKOD
tpomov Vmapénc. Egodcov 06,t1 amokaiovpe ovommpion €xel, 10TOPIKE, OmOTEAECEL
OVTIKEILEVO aQnYyNoNg g otoryeio andkiong evdg cOUOTOG omd TIG KOWMG OmOdEKTEG
VOPUEG MOV APOPOVV TN OCOUATIKY] EHEAVIOT KOl Kavotnto, 1 avamnpio movio
Aertovpynoce ¢ po omd TIS MO ONUAVTIKEG €KO0YEG €TEPOTNTOC TOV TPOKAAODV TNV
avéykn g aeiynono» 2. ‘Eva avtikeipievo yivetal avtikeipevo agriiynong étov cuvietd
amokion amd 1 voppo. To kavovikd, to cuvndicpévo, to oweio dgv TUPOSOTOLV i
apnynon. 0,1t n kowowvia amopovdvel, amoppintel, eEapaviler, yivetor - KvnTpa
ddvaun g aenynons, 6mwg £votoyo VIooTNPIovy o1 PEAETNTEG, EMONUAIVOVTOS TO
moapadogo g cuvONKNC.

A&iler xoveic vo gpevvnoel mMOCO OMOKAIVEL 1 WOMTIKY TOV ZKOAPIUTO GTO
apnynpo wov e&etdlovpe amd TV TOMTIKY GAAOV GLYYPOVOV TOL CLYYPAPEWV TOV
&xovv a&lomooetl Aoyoteyvikd To idto Bépa. Ki avtd yuotl exeivn v emoyn, petd tov A’
TOYKOGHO TOAENO YIVETOL 1) TOGO GNUOVTIKN Y10 TNV TEXVN GTPOPT| TPOG TIG OMULLOVPYIKEG
dvvapelg mov edpalovior 610 eowTEPKO NG ovOpomvng eumepiog. Emopévemg,
enoavatifeviar e€apyng ot 6por Kot ot mpoimoBécelg mpooyyiong G avOpdTIVNG
ocuvOnkng. Katd kavdva, Aowmdv, ot koediarot epgavifovtal pe apvntikd 1pomo, dnwg
mepLypaonke mapamdve. Ot HOVEG TEPUTAOGELS, Amd 0G0 £(® EVTOTIGEL P0G KOl TO Opa
omartel ovoTpaTikOTEP £pevva’’, dmov N TPOSAMYN TOV KOPAAMAoV amokAivel
elappdg amd tov ocuvibn Tpdémo pe TOV OMOl0 ALTOL OMOTLTOVOVTOL GTO EPYO. TNG
veoeAnvikng meloypaoiog eivar to épyo tov Ilaviedq IlpePerdxn To ypoviko piog
rwoliteiog (1939) 6mov yiverar AOYOS Yo TO «EPYACTHPL TOV OOUA TOL KOVPOV» 0 0TOT0g
QTUIYVEL, TOPAdOEMS, AVpeg Kot LoLGKd dpyava kot 1o épyo Tov Nikov Kalavtldkn O
Pioc kou n moliteio tov AréEn Zopume (1947), 6mov gfaipovtar ot kow@diaior yioti
UTOpovV Vo eKQPALovy TOV £0MTEPIKO TOVG KOGUO TIO avBOpUNTO, TOPUCTATIKE Kot
Covtavd and 6,t1 pe Tov Aoyo. ALilel va onueiwbel 6TL oto dtynua tov [peferdxn «O
Kpntuogy (1948) ot vepdideg ko ot daipovec, mov cuvibme evoyomolovvtol yio TNV
ohodio TV avBpdrov', apod Tovg KAEPOLV TN QMVE, UTOPOLY Ve XOPIcOLY GTOVG
avBpdmovg v wavotnta va mailovv pe dpioto tpdmo ™ Adpa. [apaddEwg Koeaiaiog,

i Baynton, 6.x., 39, 40.

2 David Mitchell and Sharon Snyder, «Narrative prosthesis», Lennard J. Davis (ed.), The
Disability Studies Reader, 6.7., 274-287: 279-280.

B [Iépa omd ta opnyfpota yvootdy Aoyotexvdy, opketd apnyiuota Bpickoviol Sidomapta oTov
meplodikd Tomo. BA. v mapdderypa 1o apnynua tov A. I'. Kovotavtivion «H koediaiogy, mep.
EBdopdg, 7.10.1889. Evyapiotd tov cuvddeipo Niko @aiaykd mov 10 £0ece vmoyn LLov.

" T mapddetypa, ot vepiudec KAEPOLV TN @OV TOV MNPOOV 6TA a@NyRuate. Tov AN
Homadapdvin «Bevétikan, «Kpodopata», «O Alappoiokimtogy, eved oto «O 0Odvatog tng
KOPNG» €lval M KATAPO TNG HAVOS «va TOoTEl N YADooO» TG KOpNG, Tov gvbivetal yo v
avamnpio e AAG Kon apydtepa, 6To aenynpa Tov Bovtupd «O yrog g Bovfne» n kopaiaiio
amodideTon 6€ KOTAANYN TS Npwidag and daitoves.
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emiong, etvat kat o yépog mov nailel cavTovpt 6To £pyo Tov Ltpdtn Mupifiin H HHavayia
n Topyova (1949). Axoun, o KOQAAAAOG TEPLYPAPETOL MG XAPICHOTIKOC, e AVPIKO £mG
ovelpkd 1pomo, oto dmynuo «H povyyn» tov Papmwvtpava® Toykdp, tov omoiov 1
eAMnvikn  petdopaon Onpoctevtnke ot Néa Eotio otig 11.1.1961. Exel o fpwag,
BuOopévog OTIC OVEPIKEG QOVTAGIOCEL; TOV, TAPOLGLALETOL VO €YEl  1O0UTEPEC
wKavotNTeG HYKNG YAdooag Kot ofvdepkéotatn Opacn. AALG OAeG avTEG Ot
KEVOAAOKTIKEG) TEPIMTMGELS EKTOG TOV OTL dgV TANGLALOVY KOV TNV OVTICLUPOTIKY Kot
OVATPENTIKY QVOT] TOV SPAUATIKOD TPOS®TEIOL TOL TAADEL 0 TKOPIUTAG KOl THG YPOUONS
oV 610 aPYNHa «OvAotl pali ki o 'Epwtagy, Bpiokovtal Kot ypovikd GTopoKpUOUEVOL
amd TN YPOVIA YEVVNONG TOV YOPITOUEVOL KOU YOPIGHOTIKOD OVAOVOUUOL MPp®OO TOV
Yxopipma, ToL 07010V TO TPMOILO TAPASEYLW, EQV Elye TpooeYDel e TPOTO GHGTOLLO TNG
Suvaptkng Tov, Ba JpOpEOVE eVOEXOUEVAOS TOAD JpACTIKOTEPO TN VEOEAANVIKN
neCoypapia.
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MAPIA TTIYPIAOMMOYAOY"

70 MAYPO XIO¥YMOP
ZTON MITPETON KA 2ZTH ZIZEA ITPAZINOZ:
OFQPHTIKEZ KAl KEIMENIKEZ EKPANZETY

Av16 oV gmAéyel 0 Mmpetdv givar To y1o0pop, Ladpo KOTA TPOTIUNGN, EV LEPEL TO
oy vidl, Tov TapAyEL PNHOTIKES AVOAOYIES, Kol KUPIMS TNV TOAUNPT EIKOVA OC TO VYIGTO
onpeio (point supréme) émov cGuykAivovv OAa Ta dimola, OAEG 01 avTIBEGELS KoL Kuplapyel
N VREPTPOYUATIKOTNTO. XTO TapOV GpBpo Ba acyoinBovpe e TV YVOOTH OTIC LEPES LOG
£vvolo TOV HoOPOL YLOVUOP TTOL OMoVPYNONKE amd TOV WPVLTH TNG TPOTOTOPING Kot
npofAndnke xdpn omv AvBoloyia tov, mpoomabdvTag vo avadeiEovpe TIc BempnTiKéc
Kol TOMTIKEG KATaBOAEG NG 0AA Kot To Olagehyov vOmud g, v axabopiotia tng
péca amd to id1o Ta Keipeva tov. Metd v mpoondbeld pog va opicovpe Tic Pacikéc
GUVTETAYHEVEG TOL HoOpOL YoVpop Ba avaivcovpe TG O14PopeS EKPAVOELS TOV GTO.
avtopatikd keipevo g Ipacwvdg, n onoio veipée to TAdi-Badpa ToV XoVPEUMGLOV
Ko, HETO TNV £KO0GMN TOL TEAELTOIOL OVTOHOTIKOV NG KeEWEVoL Sondue (1939), éneoe
otV aedvewn (0 1810 0 Mmpetdv ékave mwg dev v NEePe OTAV TN GLVOVIOVCE GTO
gykoivia S1apopov ekbécewv oto Mapiot'), kot Oa frav cov va pny siyxe dafei moté o
katoeM TG place Blanche av dgv tnv &giye amobavaticer o Mav Pév otnv mepionun
poToypagio Tov pe GAOVG TOVG GOVPEAAITTEG VO TNV akoVV EkBappot kabdg dwufdalet Ta
kelpeva g, Ko n Hpacivog dpme, 0Tme kot 1 €vvola Tov Hovpov YLOVHOP, OTOTEAEL a
OloPedyoLsO  OUVIYHOTIKY]  HOpEeY] TOL  XovpeaAopov, £&va  €idog  aveEepehvntov
OncavpoevAdKiov, amd To 0moio Pmopel KOVEIS VO AVTANGEL TPIGHOTIKES KOl TOAVGT|LLES
OYELS ONUOVTIKOV GTOWXEIMV/TOAOPKNTIKOV KPLdV NG TpoTomopiag avthig. Oa
TPOCTAONGOVE CUVETMG VO TPOGEYYIGOLHE TO VONUO TNG OVTIKELEVIKA TLYOI0G
GLVAVTNONG TOV LADPOL YLOVHOP GTA YPATTA TG £oNPNG Z1LEA, £XOovTag KaTd VOu TmG Ta.
Kelpeva g vanpéav £va €100¢ PPoBAKOD «TOVGITOVOLY KOl VOPKIGGLIOTIKNG QUTOALVVAG

: Metagpaotpio kot pérog EEAIIT oto Tpnpoa Ogotpikdv Zmovdodv tov Ilavemotmpiov
[Telomovvioov, eivar Iltuyodyog yoAMkng kot talkng ¢uoroyiog tov Ilavemomnpiov
Ca’Foscari g Bevetiag kot Awddktop Zvykptrikng Ipappotoroyiog tov AIIG.

' BA. ovvévtevén g Zié Tpaowoc pe ™ Mapia Zropidornodrov otig 17/10/1987 oto omitt tg
oto [lopict oto Annexe tng adnpocievtng mruylakng epyaciog Maria Spiridopoulou, Echos
surréalistes dans l’ceuvre de Giséle Prassinos, Universita degli Studi di Venezia, Facolta di Lingue
e Letterature Straniere, 1986-87, 0. 145-149. Anpociedtke pe titho «Une quéte de I’identité a
travers la Gréce, la France et I’ltalie» oto Aia-Keiueva, ty. 9, Etqoia 'Exdoon Epyactnpiov
Yvuykprrikng Ipoappatoroyiog AIL.®., 2007, . 13.
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evavtio oty e£MTEPIKN TPAYHOTIKOTNTA TOV HEYAAW®V, 1 AmOALTY edpaimwon TG apyNS
NG EVYOPIoTNONG EVAVTIO TNV APy TNG €V TOALOIG (0dVVNPNG) TPAYUATIKOTNTAG,

10 XIOYMOP KAI H AAAATH TOY AI7O ANTIKEIMENIKO EE MAYPO

ONUAGOL THS HEYOADTEPNG aAVOTAKONG ...} TO pavpo
yrobuop  avumopobéter  wiov  ATUOCYOLPA.
oVVaIeONUATIKNG Kol JI0VONTIKHG OVOTIPOTHG TOV
KIVODVEDEL GOfapd. Vo, amelAoel Ty vyeia avToD
OV MOTEDEL TWG UEVEL OpBiog

Annie Le Brun, L humour noir

O Mrpetdv emvoet Tov 6po Lowpo Y1ovpHop> Kat Tov avayyEAAet Yo TpdTn Qopd
dnuodoa ot ddrkeén mov £dmwoe ot 9 OktwPpiov 1937 pe titho «De "humour noir»
omv Comédie des Champs-Elysées’. Aev givor | tpdTn 9opd dpmg mov Tov amocyohei 1
aoOnTIKn Kotnyopio Tov (oOpop 00TE KATEANEE GTNV AVOKAPLEN OVTHS TNG EVVOLaS, MG
pog omd TIC ONUOVTIKOTEPEG —(0MG Kol 1 TEAELTOIO— EKQAVGELS TOL GOVPENAMGLOV
&xovtag akolovOncel evBOYpapun mTopeia oI GKEYN TOL N €XOVTOG EMVONGEL in statu
nascendi oy 10€a e v omota, Vo xpovia apyodtepa, Oa dtatpélel 2,5 mepimov adveg
AOYOTEYVIKNG 1GTOPIAG 0pYNG YEVOLEVNG a0 TOV ZovipT Kot gTavovtag g v [Ipactvo.
H npoictopia tov mpofAinuaticpod Tov yOopw amd TV EVvolo TOV YLOVLOP OVEPYETOL OTO
1916, 6tav yvopilel tov Zax Bocé, yopic T yvopio tov onoiov Ba eiye yivelr momng,
onog mapadéyetar o 1923%. Or 0pethéc Tov 6Tov Bacé, o omoiog Tov ackei k4Tl ooy
payeio, Kot 0 Bovpacpdg Tov 6TV AvVOTEPOTNTA TOV EKKEVIPIKOV VEAPOV TTOMTH £XOVV
Bacwod onueio avagopds tovg to yovpop: «Eivar akdun moid d0Vckolo va opiocw ovtod
mov o Zax Baocé evvooloe pe 1o ‘umour’ (ympig to h) kot va deiw emaxpiPdg mob
Bpokdpaote 67 avtd TovV aydvo mov eiye ovordfer avapeso oy WOOTNTA VO
GUYKWVEIGOL KOl 68 oplopéva VYN ototgeion’. TIpaypatt, 0 Mapetdv, porovott &xovy
mopéABel €€ ypdvia amd TNV ALTOKTOVIO TOV AyamNUEVOL GIAoL Kol LEVTOPA Tov, deiyvet
vo punv €xel Kataldpel Tt akpiPdg onpaive yovpop vy tov Bacé, kdtt mov tov &iye
TPOGAYEL Kot 0 10106 o€ pia emotodr] Tov 011G 11 OktmPpiov 1916: «EAnilo va kpatioet
N oMo pog, porovott avrihapBavesar povo katd Tpooéyyion to umour»’. Kat mapd o
veyovdg mwg oe GAAn petayevéotepn emotoAn] tov (18 Avyovotov 1917) o Baocé
npoonadel va 1o e&nynoel otov Mrpetdv 660 pumopei KaAvtepa: «Ba elval Y10VUOPIGTIKOS
avTOG OV OV Bl APNVEL TOTE TOV £0VTO TOL VO TOGTEL GTNV KPLEN Tovnpld ¢ Cmng
TOV TOVIOV, 0LTOG Tov VidBel ™V 0QOOAULATAT) TOV TOYKOCUI®OV OUO0THT®V-
GLUPBOLOVY .

To ciyovpo elvar mhviog Tog Yoo tov MTpetdv 1 TPOAKTIKY TOL umour (OTwG
apEoKeTOL va To Ypaeestl o Bacg) dev €yl va kdvel pe 10 va gloal 0oteiog aAld pe To va
dtevpovelg ta Opa TG moinong: «Oa €pBet o kopdg, apyodTepa, va aviumapafdAiovpe 10
umour Qe oVTH TNV ToiNon, Tov v avaykn givorl yopilc mompata: v moinon émwg v
avtapPavopaote»®. Kot pdAlov 10 yo0pop £xel va KAVEL PE TO VO aVASEIEelS Tig
KPLOES €KEIVES OUOLOTNTEG TTOV OLEMOVY OAQ TG, GTOLXEID, KOTAPYDVTOS TNV £VVOld TNg

* Aéel otov TpOLoyo TG €kdoong Tov 1966 g Avloioyiac mwg to BiBAio avtd onuadeye TV
€MOYN TOL aPoV «opkel va Buuncovpe OTL pe TV eLPAVIon Tovg ot AéEeic “pahpo yrovpop’ dev
EPyalav vonua (av dev mapémeumay oe o Lopen aoTeicrov, idtov tav “pavpov’’!» (BA. André
Breton, Anthologie de I’humour noir, J. J. Pauvert, 1966, c. 5). Oco ya 10 yovpop (< ayyA.
humour), avtd Tpoépyetor amid omd 10 AoTvikd umor, Tov onpoaivel vyYpo, LOTIKOS YLULOG..

> BA. oygtcd Christophe Graulle, André Breton et I’humour noir: une révolte supérieure de
I’esprit, L’Harmattan, 2000, c. 9.

* André Breton, «La Confession dédaigneuse» oto Les pas perdus, Gallimard, 1969, . 8.

* ¥10 {310, 0. 14-15.

% Ty emotody mapabétet o John Matthews oto André Breton: sketch for an Early Portrait, John
Benjamin Publishing Company, 1986, c. 65.

7 %10 {10.

8 André Breton, 0.7., 6. 15.
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TOPOdOCIOKNG  OvOAOYioG, avatpémoviog TG Tapoudedopéveg OxEGES ONUOIVOVTOC-
ONUALVOLEVOL, EMOVOTPOCIOPILOVTOG TIG onuacieg TV AEEEMV KOl OMOYKIGTPOVOVTAS
teg amd N QLAOKN TV As&ikdv. ‘Exel va kaver pdAlov pe Oheg ekeiveg TIc TOAUNPES
LETAQOPES KO EKOVEC OV YOPOKTPIGOV TNV GOVPENMOTIKY] TOiNnoT, TN dvvaun TeV
onoiwv enetepydotnke Kot aviyyeihe apydtepa 610 Mavipéoro tov o Mapetdv’. H évvoua
OLMG TOV YLOVHOP TOPAIEVEL AVEVEPYT TN okEYT Tov péxpt T dexaetion tov *30, péypig
0TOL dNAadN ELEAVIGTOOV oTa YoAAKA 500 onpavtikd épya Tov XEéykel kot Tov Ppoduvt,
oL B0 TVPOSOTHGOVY €K VEOL TO EVOLAPEPOV TOV Kol Ba Tov oTpéyouv 6Ty Bempntikn
enefepyasio tov. Xt0 Zeuvapio AioOntikng, mov petaepdotnke to 1931, o Xéykeh
mopovctdlel T dvvatdTnTa COAANYNG EVOG XLOVUOP TTOV JATNPEL TOV VITOKEUEVIKO TOV
YOPOKTAPO OAAG eTnpedleTal amd TO OVTIKEILEVO KOL TV TPAYLLOTIKY] TOL LOPPY], TPAYLLO
mov Tov odnyel otn dnuovpyia vOg YLOVHOP KOTA KATOOV TPOTO OVTIKELEVIKOD. M’
oVTO ®C OTAO KOTOMPEPETOL EVAVTIOL GTOV VLTOKEEVIOUO TNG POLOVTIKNG TEXVNG KOt
ennpedlel opotd mAéov tov Mmpetdv, o omoiog avamapdyel T okéyn Tov 10 1932 o10
«Misére de la poésie»'’. Mahota ot Sdheln Tov pe Oépa «H covpealiotichi Oéon Tov
avTikelévooy, v omoia €dwoe oty [pdya 1o 1935, o Mnpetdv Pantiler mAéov T0
YLOOHOP MG OVTIKEWUEVIKO ovaeepOpevog dueca otov XEykel: «n povpn oeiyyo tov
OVTIKEIUEVIKOD y100H0op OV UTOPOVCE VA LN GLVOVINGEL 0T0 0pduo mov ombilel, 010
dpopo Tov PEAAOVTOG, TV Gompn GRiyya TOv aviikeuevikd toyaiov»' . To PipAio Tov
®pévvt 10 Evpvoldynua kor  oyéon tov ue to acvveionto (1905) epopaviotnke ota
yoadhiké to 1930 kot ciyovpo dev mépace amopatipnro omd tov Mmpetov'?, o omoiog
OUMG ékave Gueses avapopic aTo poidkod yovpop povo 1o 1939 oty «Elcaymyn» g
AvOoloyiac: exei mapabéter oOAOKANPO OmOOTOHO" KOl KAVEL EKTETAUEVT OVOPOPG GTOV
®pdvvt oe avtiBeon pe tov Xéykel. To mépaopo amd TO AVIIKEPEVIKO YLOVUOP GTO
Havpo cuvteleitol cuvendg ypovikd T detia 1935-37' kon 1o 1939 kotoyvphvetat
AoV 1 dtoypovikn a&io Tov pahpov YLOOHOP HEGA amd TN EVPETNPINCT] EMAEYUEVOV KO
ocuvtopv £pyov dpopwv Evpornaiov ovyypapémv, tovg omoiovg o Mmpetdv
TOPOVCLALEL e EVGVVONTO KPITIKE GNUEIDUOTO KOl GYOAOCUO TNG GYXEONG TOVS LE TO
yovpop. datvetal ToG oty TPooTadeld Tov vo. opicel T0 SKO TOL GOVPENMOTIKO
YLOOHOP, KPATA TOV OpO aVIIKEIUEVIKG TOV XEYKEA YW TO TOYOIO, YO TIG «TLYOIEG
ocuvavtioelg» kol Tig «pétrifiantes coincidences» tov Awtpeapdv, kot £otidlel 61O
PpoHOIKO YOVHOP KOl OTIC WOTNTEG TOv, davellduevog and tov Ovicudv tov 6po Tov
Howpov yrovpop'. EEGALOL ToTé Sev TOV amacyOANGE 1| GKEYN TG AOYIKHG CUVETAYMYNG

’ BL. oyetikd ™ «yAoooiky Ocwpio» tov Mrpetév oto Manifeste du surrealisme, Gallimard,
1981, 0. 46-48.

Misere de la poésie oto melusine.univ-paris3.fr/Tracts_surr 2009/Tracts 1 2009.htm#par_70.
""" «Position politique du surréalisme (1935): Position surréaliste de I’objet» oto Préface,
Anthologie de I"humour noir, 6,x., 6. 13.

2 Eivou ovop@opimto nog o Mapetév fTav Gpiota eVHEPOUEVOS GYETIKG ME TO £PYO TOV
DOpoévvt ko daPale pe peydhn mpoocoyn kabe Pifiio tov mov petappaldtav oto YOAMKE ov
KPIvOuUE Ao TN GYOAACSTIKOD TOTOV EMICNUAVST, TNV omoia amnvBuve e emoToln Tov 10 1932
o610 PpoVVT, OYETIKA e TV Tapdrelyn tov ovopatog tov Volkelt (emvontig g cvpPforknic
Lertovpyiog Tov ovelpov Tov 19° ai.) amd ™ Piprioypagio g yorlikhg éxdoong tg Ocwpiag twv
oveipwv. XNV TPOOTADELd TOV v AUITIOAOYACGEL TV TOpdAElyYn avTh, 0 PPOLVT TOV ATOGTEAAEL
TPELG EMOTOAEG, Ol omoieg mapatifevtar oto André Breton, Les vases communicants, Gallimard,
1955, 6. 173-176.

3 André Breton, Anthologie de I"humour noir, 6.x., . 15.

' To 1935 10 ovopdlel aviikeluevikd evd to 1937 diver Sidheln yia 10 povpo yodpop! 1o
evolapépov Pifiio g yio to avrtikelevikd yovpop, 1 Colombet dev Eexwpilel ypovikd tnv
EMVONOT TOV OVTIKEIUEVIKOD OO TO HOOPO YLOoVHOopP, BempdVTIOS KATA KATO0 TPOTO 1G0SVVALLAL.
MdéMota otig Bewpntikég opellésg tov Mrpetdv otov XEykeh Ko otov Mmpetdv mpocbétel Tov
Mapé, tov ‘Evykelg, tov Mrovtiaip oAAd kot tov Pepnd. BA. oyetikd Marie J.A. Colombet,
L humour objectif, Ed. Publibook, 2008, c. 15-16.

5B Anthologie, 6.7., 6. 189.
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TOV 0EDV TOV Kol HoG 0AANAEVOETNG 6UVOESN S TOVG: «Xwpig Kapio TpooToinon, PTop®
VoL IO TOG TOTE deV e £volase Vol lLoL GUVETNG LLE TOV EAVTO LOLY

‘Exer 6pog o1’ aAnfeia oxéon 10 povpo yrovpop pe m Bewpio tov @pduvt €tot
®oTE VO PmopovUE Vo aviyvedoovpe kdmowo kowvd otoyeio; To @poddikd yovpop
amotedel o Owitepn HOPON TOL KOUIKOD 7ov Olabétel kATl oamedevfepwtiko,
ueyale1ddec Kar avoywtiné | kat divel ™ duvatdmTa 670 £YG Vo TO GTPEYEL GTO (310
TOL TO TPOCMOTO Kol Vo, YIVEL CLYYXPOVAOS BEATNG KOl TPOTAYMVIOTNG, VO cLUTEPLPEPOEl
GTOV €0VTO TOL MG TAdi Kot TaLTOYPOVa Vo ToiEel amévavtt 6° avtd T0 Todl T0 POAO TOV
evijiika'®. Tl Tov Mmpetov 1o y1o0pop eivar «uior aio oyt LOVO avoymTiky avapesa og
Oheq AAAG KOl IKAVY VoL TIC VTOTAEEL OAe»' s TopATNPOVLE TG TPOKELTAL 1oL TOV (10
PPoLOIKO YOPAKTNPIGHO, TAPA TO YEVIKOAOYO KOl 0OPLGTO OPIGHO TOV YoVpop. MdaAiota
0 Mmpetov emoppayilet v axabopiotia g €vvolag CLUTANPAOVOVING TMG UG
Stapedyet kot Ba pag dtopedyel avapeifoia yio ToAD Kapd €vag oAkdg TPoGdoPIoHOg
o™’ Tlapoadexdpevoc cuvendg T duokodio va ddoel TIC akplPeic GLVTETOYIEVES TNG
évvolag, (tnv omoia ®oT6c0 TPoPdrrel o¢ kaBolkn alia avBaipetdvtag andivta otV
EMAOYN TOV S10POP®V EKQPAVGEMY TNG LEGA ATO TOVG CLYYPAQEIC TG AvBoloyiag Tov), 0
Mmrpetdv emdunkel vo kaTaypdyetl o otoryeio Tov meptopifovy To padhpo YLovUop Kol TO
enmodiCovv va avadvbei. ‘Eva amd ovtd eivon «to aoteio yopic cofapoémran’': 1o
yrovpop dnAadn oyt povo dev amokieiel To otolyeio g coPapodtntag aArd eivor dpeca
CUVLQOGUEVO HE avTO, OV TPOKETOL Yo KATL €Aa@pd Kot avonto, mpaypo mTov
MOPOTEUTEL QUEGO OTI QPOLOIKN OYEOM YOVUOP Kol peEAAyyoriog, o©TO TPOyKd
ocvvaicOnua g ong mov kpvPetor mow omd TNV ATOGTOCT TOL YLOLHOPIGTO KOl
LETOLGUOVEL TNV 0dLVN PN d1dbeon kot To SVGAPESTO cLVAicON I Ge TNy gvyOPIoTNONG.
H yovpoptotiky otdon, Aéet o pouvt, eivor 1 Gpvnon va mopadodeic oty 0dvvn™ Kot
OGS YOpaKTNPLOTIKAE avapépet o Ttaio KaiBivo pddvtag yio v a&ia tng Erappotntag
oTN Aoyoteyvio «TO YLOVUOP vl TO KOMKO OV £XACE TN COUOTIKN Tov Boapvtnta (T
didotaon ekeivn ™ avBpdTIVIG COPKIKOTNTAS TOV KATESTNGE 6movdaiovg tov Bokdikio
kol Tov Papmelal) kot apoiopntel to eym, Tov KOGHO KAl OAO TO TAEYUA TOV GYECEDV
Tougn>. O KoABivo elnyel eEaipeta yoti To x1o0pop, mapdro mov potdlel afapés ko
erappv, etvar akpiPog to avtifeto, dwukpivetal and o afopr| Papvtnta. TErog, yio Tov
Mmpetdv 10 padpo yodpop eivar o «Bavaoiog ex0pds e cuvonsdnuatikdTnTagy™
TG OPOG To Yovpop dgv glval yia tov ®pduvt €va péco yuoo v emitevén g

16 «La Confession dédaigneuse», o.7., c. 10.

"Eto1 axpipog 10 xapoktnpilet o Ppovve, Dsopdvtag HoAMoTe T0 Peyalelddee, Tov ovoyeTileTatl
dpeca pe to Opiapfo ToL VOPKICCIOUOV, KOl TO OVOYOTIKO £ival YOpOKTNPIOTIKG TO. Omoio d€
Sabétel 00TE TO EVPELOALOYNLA 0VTE TO KOUIKO AAAL LOVO TO YLO0VHOP (1] VTOYPALLULOT GTO KEILEVO
glvat Sk pag). BA. oxetwcd Sigmund Freud, To evpvoldynua ko n oyéon tov pe to acvveionto, To
xioduop, IAéBpov, 2009, . 311.

S Freud, 6.7., 6. 313. To matdi-evAAIKAG, 0 AQNYNTAC-TPOTAYOVIGTAS, TOV LIE TI] YLOVUOPIGTIKN
TOV OTAOT OTPAUUEV] OTO 1010 TOL TO TPOCHOTO «APOVETOL EVOVTL TNG TOAVIAG 00VVNGY, HOG
PEPVOLY GTO VOL TNV HOPPN NG kKot €0V YuvoiKaG-Totdlon TOV GOLPEAMGHOV, TN Z1LEL
[pacivég mov mbavotato evoopk®dvel pe To Kelpeva e, 0nwg Bo dovpe, pe Tov evapyEoTePo
Tpomo T Bewpio Tov PpAVVT, AUVVOUEVT YLOVUOPIOTIKE EVOVTL TNG TPAYUATIKOTNTAG TOV HEYAA®V
KoL TNG EMKIVOLVOTNTAG TS, EXTOC TOL pavpov yovpop Aomdv, uropel kdAMota va aviyveutel n
enidpaon g Bewpiag Tov PpoVVT KOl TNV EXVONCT TOL GOVPENALGTIKOD HHBoL ™S yuvaikoc-
modod kol vo. epumhovtiotel €10l 10 evolapépov apBpo tov Gérard Legrand, 1o omoio dev
avapépeTar KoBolov otov Opovvt kon erdyioto otnv [pacivdc. BA. Zyetwkd, «A propos de la
femme-enfant: contribution a une typologie de la femme surréaliste», Obliques, no. 14-15, 1977, o.
9-12.

' André Breton, Anthologie, é.x., 6. 10.

2% %10 {310.

2! André Breton, 0.7, ©. 16.

2 Sigmund Freud, d.7., 6. 312.

#Troho KoBivo, E& mpotdoec yia tqy endusvy yilietio (€16., ptg., enip. Mapia Zropidomoviov),
Ale&avopeia, 1995, 6. 51.

24 André Breton, 0.7., 6. 16.
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guyopiomong, po «e&otkovounpuévn cuvaloOnuatiky doamdvny», 6mov evd vIapyeL £val
dvcdpeoto cuvaicOnpua, avtd eEowovopusital, KATamTviyeTol TPOTOV TIVA KOl LETATPEMETOL
o€ yovpop avtiotadpiloviag £I61 TV TPAYHOTIKOTNTA; AV AOTOV TO PPOHOIKO YLOoVLOP
dev emTpémel TV AUECT EKQPUOT cuvalcONudTov Kot o €€ aviiBétov OplGHOS TOV
pohpov YLoVHopP SIVETOL MG 0 KATACTOOT GTOVGI0g 0TO0VONTOTE CLVOLGHNUATOG, EVa
€100G amooTOGOTOINoNG KUl YuypdTTUS, TOTE €ival oAo@dvepn mAEoV 1 emidpacn Tov
®pduvT 6TO YOPAKTNPIGHO TTOV divel 0 MTPETOV GTO PLaHPO YLOVLLOP.

H IT4POYEIA THE [TPAZINOE ZTHN OMAAA TON ZOYPEAAIETON KA ZTHN ANOOAOTTA

Z1éA Tpoovog, overpo e Kivag, e Farliag, e yeitoviag g {...}
I'péger omwe moté dev e eimay vo. ypayeL.
o) Exvéap, Enipetpo ot Maviokx @wtia g Z. Ilpacivog (1935)

H wotopia Tov covpeaiiopol €xel kataypagel kot €xel TEPACEL GTI «GVAAOYIKN
LVAL TOV €pELVITOV (TOLVAAYIGTOV ®¢ TN dekaetio Tov 90) OC Lo AKPOLPVOS AVIPIKT
vrdBeon, av AdPovpe vEoyn pog 6Tt ¢ To 1935 ovopaTo YUVOIKOV GLYYPUPEDY Kot
KoAMTEvIdov dev eppavilovior ot ekBEcEl, OpOSIKEG ekdOOEIC 1 dlokmpOEec™.
E&driov, katd tn Owbpkeld TG Mo ovOnpng, SLUVOMIKNAG KOl OVOSIKNG TOopeing Tov
Kivipatog, v mepiodo oniadn 1924-1933, ovte pio yvvaiko dev moapovordletal mg
emionpuo PEAOG TNG OUAOAG TOV ZOVPEUAIGTAOV, EVA OVATPEYOVTOS GTO OVOLOTO TOV
GLUUETEXOVY OTO TTEPLOOIKO Zovpeationixy Eravaoraon (1924-29) evtonilovue poévo v
kaAltéyvida Baievtiv [levpooul 6to dmdékato Kot TEAEVTOIO0 TEV)0G, TO OTOT0 AVAPEPEL
™ ohvIoun amdvtnon g oty £pevva yia tov £pota’’. Kot 610 emdpevo meplodicd
ouwg, 0 Xovpeatiouog otyy Yanpeoio e Eravaotaons (1930-33) udévo pia gopd kévoovv
™V ELPAVIcT ToVG TpelS KoAATéyvdeg (Baievtiv Ovykod, I'kaid EAvdp kot Mapi-Mnept
Epvot), and 11g omoieg ot 600 MTav ovluyor pHeEA®V TNG OUAdOS EVED KOL Ol TPELG
TOPOVGIALOVY KAAMTEXVIKO KoL Ol GLYYPapLkd £pyo’’.

210 onueio avtd gvloya dnpovpyeital To epdT TL GLVEPT YOpw oto 1935 —tNVv
01 ypovid mwov M Ipacivog dnpoacievel, dekamevtiypovn aKOUN, TO TPMOTO TG KEIPEVO
Sauterelle arthritique, pe mpoéAoyo tov oA EAvdp— kot ot Zovpeaiiotéc yivovtal mo
dekTikol oV €AeVomn «vEOL aiOTOG) KOt 0N yuvaikeiov otnv opddo tovg Kot yati n

000 Y10 TIC OPABIKEG TOMTIKES SNAGOEIS Kot SlaknpvEels, Bpiokovpe Ta TpOTA yovakeio
ovopota mov mapatifevror og 10odTIUN Phor dimha oTOVG AVTpES coVPEOMOTEG POAMG To 1934 (Ta
Kelpeva-oaknpHEEG TG GOVPENMOTIKNG TePLOdov 1924-1939 1o éxer ovunepildfer oto Piiio
tov H 1otopio tov covpealiopod o Mopic Navid: PA. oxetid Maurice Nadeau, Storia e antologia
del surrealismo, Mondadori, 1980, o. 181-435): a) oto moMtwkd Kkeipevo «Kdieopa otn paym»
mg 6™ DePpovapiov, ot covpeaAlctés Tpombodv TV epyatiKf evdTnTa EVAVTIOL GTNV ATENY TOV
PacIGHOL Kot cvuvuToypapovy pall pe tig Baievtiv Ovyk®d kor Ntopa Mdap (Nadeau, o.7., o.
337-340) xot B) oto keipevo dSapaptupion evavtio oty anéhaon Tov Tpdtokt amd to YoAMKO
£00p0¢ («O mhavn g yopic Pileg») To omoio cuvvmoypdeel ko 1 Baievtiv Ovykd (Nadeau, o.7.,
0. 341-342). H Suleiman eo114lel 6T OLASIKES ONADGELS TOV GLVIEOVTAL UE TN GOVPENAIGTIKY
Oswpla ka1 ovaeéper Tog 1 TpodTn givor avty pe tov titho «Tnv emoyn mov elyav dikwo ot
GOVPEAAISTEG) TOV 1935, mov TTEPIEXEL TIG VITOYPAPES TPLOV YUVUIKADV: TV Mepé Onevyo, Ntopa
Méoap kot Mapi-Aovi Mayod (BA. Susan Rubin Suleiman, Subversive Intent: Gender, Politics
and the Avant-Garde, Harvard University Press, 1990, o. 30). I'ia Toug ZovpeaMotés Opmg e&icov
onpaivovoa elvar Kot 1 TOMTIKY] Opdomn Kot otpdtevorn, €€ ov Kol 0l TOAAEG TOMTIKEG
dNAdoeig/Karéouata/dlopaptupieg ™G opnddag amévovil 6€ TOMTIKG (NTAROTO TOV OVEKVIITOV
ovveyms. IV oavtd, av poall pe v emionun opddo TOV ZOVPEOAMOTAOV GUVLTEYPOWYOV KOl
oplopéveg yuvaikeg, dev gival Katavontd yuwri avtd doe Oa mpémer Anebel voyn M va BewpnOei
AMydtepo onpoavtikd. Emnpocsfétwc, onpavtikd sivor kot to keipevo g Khovt Kadv «H noinon
Swtnpel to puotikd ey (1934), 10 omoio mpoopildtav Yo GLALOYIKY XPNOTM Kol GTO OToio M
KOAMTEYVIOO (AL Yo TV QUEST] KOl EUUEST] dpAom TNG ToiNoMg LUE APOPU TO SoY®PIGUO TOV
TLopd og eavepd kot AavBdvov mepiexdpevo evog mompatog (Nadeau, d.7., 0. 342-348).

*® Nadeau, 6.7., 0. 442-443. Mropei kaveic TAéov vor EEQUANIGEL Kt TO YNPLOTOMHEVO TEPLOSKO
o710 http://melusine.univ-paris3.fr/Revolution_surrealiste/Revol surr_index.htm

7310 1310, 0. 444,

67



TOAVTANONG mopovsio. Kot TOAVCYIONG OpacTNPOTNTO TOV YUVOIK®Y OTO E0MTEPIKO
avthc g mpotomopiac” dev £xet mpoPAndel emopkdg wg T dekastia Tov 90, pe
OMOTEAEGLLOL VO AYVOELTOL OO TNV KPLTIKY, TOVG IGTOPLIKOVG KOl TO EVPVTEPO AVAYVAOGTIKO
kowo; Ilpoomabaviag va pifovpe Alyo owg oe kdmoteg ykpileg meployés Tov
2oupeaMcpoV, I6MG LTOPEGOVLE VO OKLOYPOUPNGOVLE KOADTEPA TNV W10iTEPT), IGTOPIKN
Ba éheya, Béon g Ilpaocwvog oty AvBoloyia tov padpov yioduop. H amoydpnorn tov
Apoykdv 10 1932 and v opddo —CNUOVTIKN OTOAEW Y0 TOVG GOVPECAIGTEG— KOl M
avtoktovia o 1935 tov Pevé KpePér, 1dputikod pélovg g tpmTonopiag onpatodotovy
™ oBilvovca €EEMEN Ko koBodK) amd Amoym Opung Kol 10EDV  TOPEi TOL
covpeailopov. ‘Etol, 1 epuedvion o10 GovpeoMoTIKO TPOCKNAVIO VEQPDOV YUVAIKOV,
vevwnuévov peta&y tov 1910 ko 1920 (6nwg m Ilpacwdc), tpogodotel pe véa
«pvBoroyfuaton”  TIC GOVPEOMOTIKEC Oe®piec Kol TOVAVEL TNV  adLVOTIGHEVN
OVTOLLOTIKY] GKELT KOl TOPAYOYT OMIOVPY®OVTOS £val 0e0TEPO KOO avalmoyovnong g
NN xovpacuévng mpwtomopiag. Ot véec ovyypagelg Kot KOAAMTEYVIOES, HOAOVOTL
amopaitnteg otV opddo Tev Xovpeaiotdv, Ba dadpapaticovv evtédel devtepevovta
poLo otV wotopia ¢ TpoTomopiag Kot Ba meptBwplomomBovv SmAd: apevog AdOyw® g
VEQPNG TOLG NAKIOG KOl OPETEPOV ADY® TNG «YEPAYDYNOCNS» TOVG OO TOLG (VIPES
YoupeoMoTéG, Ol Omoiol €0TINGOV OTOKAEIOTIKG GTN YPNOLLOTOINCT TOLG Yl TOVG
OKOTOVG TNG GOVPENMOTIKNG EMOVACTAONG KOl T®V WOEDV NG, TapafAénoviag £Tol Ta
EEXOPIOTA VPOAOYIKA TOVG YOPOKTNPIOTIKA Kol TIG 10witepeq KAAMTEYVIKEG TOVG
onuovpyies. ‘Eva €ldog opoyevomoinomng Kot a@opoimong 610 fopd Tov eTTay®V TOV
«TOTA TOL GOVPENAICHOD, TOL MTPETOV KoL TG OUAdag Tov, ot omoiotl dev eE€lafav
MOTE ®G wKavd Kol OvoyKoio ONpovpylkd TUNHE TOV COVPENAICHOV TIG YULVAIKEC,
eykAoBilovtdg teg omv «meplomtny Béom g povcag, g cvlbyov, TG EPOUEVIG.
Xpetbletar va mode TOS 1 TPAOTN 1GTOPI0 TOL GOVPEAAIGHOV, TOV KatT® 50NV 10TOPLUKOV
m¢ mpotonopiag Mopic Naviod, dev avoaeépetor KobOAoL G’ avtég Kor OV TOVG
aplepOvel 00Te pio TApAypapo, TPAYUE TOV OVOTOPELKTA, VOUIl®, emnpéace TOLG
LETAYEVEGTEPOVS KPLTIKOVG, Ol omoiol Bedpnoay Twg GovpeaioTés NTav ekeivol TV
OTOI®V TAL OVOLATO OVOYPAPOVTOV GTIG OPASIKES O1oKNPVEEIS KL OTIC EMIONUES £PEVVEG
Ko keipeva g opdoag;

Eivar ouvenmg eEéyovoag onpaciog to yeyovog 6TL GTO COrpus TV KEWWEVOV TOV
etoipace o Mapetdv ya v apyuchy ékdoon™ e Avoloyiac tov Matpov Xiotuop,
avapeoa oe 42 ovopota, Eexopiler 1 Ziéd pacdc o¢ 1 povn yovaika’', evd oty
oplotTikn €kdoon pe Tovg 45 ouyypaeeig potpaletar avt v Eexopiot) Tun podl pe

2 B oyxetikd Georgiana Colville, Scandaleusement d’elles, Jean-Michel Place, 1998, d6mov
Topovclalovtal o1 KaAMTEXVIKEG dnpovpyieg Kol To KEILEVO YUVOIKAOV TOL amoTéAecav evepyd
TURpO NG TpwToTopiog Kot cuvéPalav otn dnpovpyic Tov pohov TS yuvaikoc.

AoaveiCopat tov 0po and tov G. Legrand, o onoiog tov ava@épel WAGVTOS Yo T yuvaiko-motdl

(0.7, 0.9).
O H apyy ékdoon frav Etoyun 1o 1939-40 addd amoyopedtnke amd o kabeotde Bioh kot £tot
ovolaoTikd 1 AvBoloyio TomdOnke 10 1947 xau opiotikonombnke to 1966 otov ekdoT Jean-
Jacques Pauvert. Znv optotikn ékdoon €xer copumeptinedei ta ovopata g Acovop Kapvktov,
g Z1LEA [Tpacivoc, Tov Zav Pepv kot tov Zav-ITiep Ntompé.

Zopeova pe ) Suleiman 1 povn yovaika oty apykn exdoyn e Avfoloyias tov 1939 fitav n
Agovop Kapwkrtov (6.7, o. 211 onu. 28), evod, ooppwva pe v Avvi Piodp elvar 1 ZiGEL
[pacwvog: «O Avtpé Mmrpetov evBpoviler €tor ) ZiGEL [lpacwvdg oty mpdtn €Kd00T TG
AvbBoloyiog Tov povpov yodpop émov gival n povn cvyypaeéac» (Annie Richard, «L’allégorie de
la femme-enfant alias Gisele Prassinos comme aporie de genre dans le surréalisme» oto Guillaume
Bridet et Anne Tomiche, Genres et avant-gardes, L’Harmattan, 2012, 6. 147). H Pwodp 6pwg,
mépav Tov OTL €xel aocyoinBel pe v Ilpaocwog €dd kol pio ewocaetioc Kot etvon n Pacikn
peretnTpd g ot Foddio, vanipée Kol TPOoOTIKN NG QAN Kot acyoAndnke pe To apyeio .
E&dAhov, mpémet va £xovpe katd vou teg to 1939 givar ko 1 xpovid mov 1 Ipacivog eE€dwoe T0
TeEAELTOL0 TNG AVTOUATIKO KEILEVO KOl amoterel TV KOpOE®o™ g d0&ag TG omoiag £xope otV
opdda Tmv ZovpearoT®dv apyng yevouévng and to 1934. Oa ftav cuvendc TapdAoyo va Unv Exet
ovumeptAnebei n Ilpacwvog otnv AvBoroyio oAAd n katd 3 ypdvia peyorvtepny ™ AyyAida
Kdapwkrov, n onoia olyovpa dev «e&umnpetovoey to pobo g yovaikos-maidiov.
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Agovop Kdapwvktov. H 1otopwy 6éom g OU®G OTO GOLPEOAICUO TEKUOIPETAL
EMNPOGOETOC v GCLVVTOAOYIGOVUE TG €lval 1 WO veapn am’ OAEC TIC YLVOIKEG TTOV
miouciooay v opdda, 1 Lovn GTNV omoia £YVe 1 T VO TUTMOGEL Y10 TPMTN GOPY Kot
péioto o nlkio poAG 15 ypovav keipevd g Kat, T€Aog, arnd Tig Alyes, eAdyiotes Ba
éleya, covpeariotpleg mov dev Mrav EEvn (000 mOpddofo Ki av aKoLYETOL 0oV O
nmotépag e NTav EAAnvag kot n pntépa g Itodida) kot ta YOAAKE NTov 1 «UNTPIKI»
™me yAdooa. Ot meplocdtepeg amd Tic covpeariotpieg dev eivan Tadlidec® evd 1 pkpn
yadhoeovn® ZiEN, mov omv TpaypatikdmTa dev whd GAAN yYAGooa €KTOC omd Ta
YOAAKG, €xel TO eKOOTIKO TPOPAdIGUO amévavTl 6€ TOAAEG AAAEG GLYYPOQElS oV €idav
T, épya. TOvg va petappdloviot Tig tedevtaieg dekaetieg otn Iaddia, eved emPefordvet to
100 TNG AVTORATNG YPAPHS TN OTIYH aKPPGOS IOV 0 avTopaTopds fTav ot kpion™ . H
€KO0TIKN QTN VIEPOYN SLOPOIVETAL KOL OO TO YEYOVOS TG €lval 1 OV CLYYPAPEAG TNG
omotog tpia PiPMa (Sauterelle arthritique, Quand le bruit travaille, Sondue) &yxet
ooumephafet o Novid 6to «Xyedlacpa pun cvetuatiknig Pipitoypaeiagy tov, 1 omoia
amoteAeital, Omm¢ devkpvilel, amd £pyn mov Samvéovtor amd TO TVELUN TOV
GOVLPENALOLLOD Kot TapatiBeTan mg Tapdptnpa oto T€hog g lotopiog Tov.

H povadwomta opwg g [pacivog cuvdyetal kot amd Tov TpOTo e TOV 0moio TV
mopovctdlel 0 Mpetdv 610 KPITIKO GNUEIOIO TOV TPOTAGGEL TPV Ad TO £pY0 KAOe
ovyypaeéo omv AvBoloyio tov. Méco oe duon mepimov celida cvvBéter €vav
aEEMEPOOTO VUVO GTO TPOCONO TNG, TNG TAEKEL VO EYKDOMO YEUATO OVOPOPEG OO TIG
Téyveg Kol Tn Aoyoteyxvia, 1o omoio dev emd€éyeTon Kapio cOykpion pe tov e&icov
ek0E100TIKG GALG PTOYO OE OVOPOPEC GXOMOOHO ToL Kavel o Agovop Kapvktov . H
[paocwvog givar 10 €pyo mov o Ntorl ovopace AvTokpatopixo UvHuEIO aTh YOVaIKo-Taidl
(1929)*, | Neapi yiuoupe tov Epvot (1920), 1 pootpiddng, Sipopoduevn (Kot epoTikh,
0o mpocébeTa) veapn pobnTplo Tov TOVTIGTNKE e TN Hovca G «Avtopatng I'paeno»
kot koopei To eE@@OAOV TG Sovpeaiotikic Eraviotaons’ . Hrav dekotetplypovn
«OTOV pag d0OMKe 1 gvkarpio va TV 0KOVGOVUE Vi TPGOTH Popi»>" Aéel 0 Mmpetdv, o
omoiog T ovvdéel Gueca pe T ovvopRhkh g Iovhiétta’’, evduvapdvoviag Ty
EPMTIKN OAAL Kol cLYXPOVOS aBma eKOVa NG, TOL €ivol APPNKTO CLUVOESEUEVN LE TO
po0o g yuvaikoc-madtod 610 GOVPEUMSUO. AgV TEAEUDVEL OPMOG €0M 0 KOENGUAOC Kot
ot tavrtioelg ™ [pacwvdg pe Aoyoteyvikd mpdcsona. Eivar eniong n Paciiicoca Mapmr, n
TVELLATIKY] UNTEPO OAWV TV VEPAIODV, TOV «POAOG TG elval vo umaivel 6Tig pOTeg TV

> H Aeovop Kapwitov, 1 Ajv Aykdp ko 1 KodkoOv sivor AyyAideg, n Omevyoup eivon
EABetida, m TCoOvg Mdvoovp Arvyomtia, n Agovop @ivi Apysviwvortarida, n NéAAv Koamidv
Apysvrwn, n Pepévtiog Bapo Iomavida, n Toyiév Toéya, n Odvika Zovpv T'eppavidoa.

¥ Eivaw ot oMfsia yadhdpovn eved dev fifepe GAMN yhdooa; Me pa pntpiky yAdooao
g€opopévn yu mavta Ady®m tov Tpdwpov Bavdtov g ItaAidag UnTépag TS Kol (o TOTPIKN
arokAeiopévn and 1o omnitt oto Ilapict pe okomd v APIOTI EVOOUATNOON TNG OTN YOAAMKN
kowovia,; Tnv eAnviky yA®coco tov matépa o v avalntoet ot ocvvéyxewn Ko Bo ™
ovvavtioetl 0tav Oa petagpdost and kowob pe 1o ovluyd g [1étpo Opudd tar pvbictopripata
tov Kalovtlakn oto yolAkd.

* Adet yapaxnplotikd o Mapetdv 1o 1933 o610 ). 3-4 10V MEPLOdIKOD Minotaure : «H 1otopia
™G OUTOUOTNG YPOPNG OTO GOLPENAISUO givar, dev @ofduot va to T, Ho 1otopice cLVEXOVGS
kakotvyiagy («Message automatique», Point de jour, Gallimard, 1970, c. 165). Kot n IIpacwvog,
AVAPEPOLEVN OTIV AVTOUATN YpoT, dofePordvel pe okenTikiopnd: «Evodprova t Oeopia toug»
(BA. Annie Richard, Le monde suspendu de Giséle Prassinos, H. B. Editions, 1997, c. 26).

> v mopovoioon ¢ Képvktov eotidlel kuplog oty eVILIOGLAKY Opoped TG Kot Ty
napopordletl pe ™ Mdyisca tov Miceré. EEaAlov to 1939, n Kdapvktov giye dnpoociedoet povo
mv Ofai yovaiko.

** Baowkd épyo tov amour sublime! Yrépyet ki éva axoun £pyo tov Ntodi pe titho «Mviun g
yovaikag-rondtov» tov 1932.

*" La Revolution surréaliste, no. 9-10, 1 Oxt. 1927, EEheviro: Kopitor kadiopévo og Opavio: «H
QVTOLLOTN YPOLPT.

% André Breton, Anthologie, o.7., 6. 431.

¥ B, 1" mpéén 3" oxnvi tov épyov Pwuaioc kor lToviiétra, émov 1 mopapdva Aéel Tog oe dHo
Boopades kar kati 1 lovAétta o KAeioel Ta dekatésoepa.
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avOpdOTOV 0TV KOWOVOVTO KOU VO TIG YOPYOAGEL OMUIOVPYDOVING TOVS EPMTIKEG
pavtocieg, TAEKOVTAG cav TV apdyvn €vav yevdasntikd 1616 yopw and ta Bopatd
mc®. Me 10 yapoxtnpiopd tov Mmpetév, N ooONTIKY TOL HIKPOGKOTIKOD KOl TOV
avérlaepov g KEATIKNG Moaum (tnv dpagd g, mov givol amd pouvIouKOTGOLPAO, LLOG
Aéel 0 Zai&mnp ) «oépvet éva Le0Yog AmEPOEAAYIOTOV ATOUMVY») SOTEPVA KL TN UIKPTY
Z1ZEN, VTOONADVOVTOG TG e TNV aviepn Kot yopic nAikia Tapovsia g Kevrpilel v
EPMTIKN QOVTACIH TOV XOVPEOMOTOV KOl VEOIVEL GTO HLOAO TOLG EIKOVEG KOl
ocuvelppos Tpmtoyvopove. H Ipacwvog pe tig mapddoes, daoTpopikés €KOVES NG
evivtooldlelr o téroro Pabud mov Kaver ta «mopdEeva cOpATO» TOL  «nBikov
aepoduVaUGHoD» Tov ZoAPavtop Ntoll va oyxpovv pnpootd ™. H eviumwoiokn
CHIKPT YPU», Aéel apokInploTikd o Mmpetdv, «Bo mepdoel €va doynuo T€Tapto g
DOPAG», VTOIMADVOVTOG TG OV Ba AvTEEEL GTI GVYKPION LE TO CVTOHOTIKO KEILEVO NG
[paocivog, 1o omoio mapabétel evBUC apécmg kot to omoio Ppibet amd drapeiiopéva péAn
KOl OVOOEIKVOEL Lo XapIT@UEVT), pokdPpla modkn eavtacio. Kot kAeivel 1o oyoMacpd
TOVL g Witepa oNUAIVOVTO Kol AUK®VIKO TPOTO, TOV QOVEPDOVEL MG TNV AVAOTEPOTNTA
TOV EKOVOV Kot TOL pavpov yovpop g [pacvog: «duwg to vVeog g Zi1LEN Tlpactvoc
givar povadiko: 6Lot ot Tomté To {nhevovvy™®, akdun kot o Tovipt yopmAidver ta patio,
KON KO O PLOPKNGLOG VTIE ZOVT VTOKAVETAL EUTPAS TG,

TA AYTOMATIKA KEIMENA KAI TO MAYPO XIOYMOPZ THX EOHBHY ZIZEA [IPAXINOY

Hbuc g didomacng, mg katdpynong, tng apvnong, e e&éyepong,
N0 TV TOdIOV. ..
oA EAvép, IIpdroyog oto Apbpitiky Axpida g Z. Ilpacivog, 1934

To pavpo yovpop Ba pmopodoe vo oplotel AmAd ®G TO YEAO TOL TPAYIKOV, M
évoon Tov ovTiféTomv, 1 LETATPOT TOV TPAYIKOD 0€ KOMKO oL divel TANpT, akpoio
elevBepior 0TO LIOKEIEVO EVAD LETAUOPPAOVEL TO ALYOTEPO ATOOEKTO YEYOVOC G€ afDO
Yoxayoyikd moyvidl. O propovcape niong va ToOUe —PobdIKI— MG AVTIGTPEPEL TO
TPOOUATO TG EEMTEPIKNG TPAYUATIKOTTOG LETOTPENMOVTAG TAL 0€ GTOLYElN gVYOPioTNONG,
TG 0V AVVEL ATTAL TIG OVTIQACELS KOt TIG avTIOEGELS OAAG TIG KOTaPYEL AvVATPETOVTOG TO
avapevopevo. [Na tov Graulle, onpoavtikd otoyeio tov givar n vVapén Tov TVYXAiOL TOV
Aertovpyel @G p VEOL OPYOVOTIKY apyl TOV KOGHOL Kol UITOPEl VO OLTIOAOYNGEL TN
Sdyvon/eEapdvion Tov VONUOTOG OAAG Kol TNV guyoapictnon mov vidber kavelg
BrémovTag auThv TV eEagdvion’. Tty mpoomdfeld TG va opicel TIC 1SOTNTEC TOV
YLOOHOp TOV GovpeaMotdv, | Martine Antle pAd Yoo ateBnTiKy TOV OTPOGIOKNTOV, TNG
ExmAnéng, g amo&Evmong Katl Tov avoikelon, ylo apeioBnInon e Kowng AOYIKNG, Yo
LETATOTIOY] CNUOCUDV, Y0 KEWWEVIKT UNTPO TOV (TUYAYVEL CUVIYHOTIKE OVTIKEILEVO Kot
onuovpyel POV aVOLOL0YEVH] Kol acvveyn doun oto €pyo, 1 OKOUN KOl Yo GUVEXEG
Tépacpa omd évo cvotnuo onueiov oe GAlo®. Tto Téhog dpmg vrootpilel 6Tl TO
yopaktnpilelt N aentikn ¢ apvnTkdOTNTag Kot 0Tl EePedyel and kabe opiopd. Me 10
LOVTEPVO Y1oVHop amd TV GAAY «TO VTOKEIREVO dloTnpel amdoTAoN OO TO KUPLOAEKTIKO
EKQAOVNLO. 0POV TO CNUOVOLEVO OCTATAL GE KLPLOAEKTIKO Kol AavOdvov, ta omoio
ovvoéovtal peTald Tovg W évav eEaipeTikd dupopovpevo deopd: «[...] TO yoOUHop
KWdovilel v mpaypotucdTiTo. Ko Oeomilel pav eppnvevtiky apefordmran™. Te T
OUMOG SLOPEPEL TO LOVPO YLOVUOP Omd TO YLOVUOP 1 UATTMG eivarl amAd €va vogidog Tov;
Kot dpaye otaverl n o0levén katneelog kot gvbopiog mov yapaktmpilel mapadooiakd 1o
y1o0pop™ yio Vo 10 S1apopomotoEl amd To padpo xovpop; To yeyovos nec, ot avtifeon

0B, oyetucd 1" mpaén 4" oknvi.

4 André Breton, 0.7., 6. 432.

2 Christophe Graulle, 6.7., 6. 16.

* Martine Antle, «Amour et humour surréalistes: parcours et traverses», Mélusine n°X, Amour-
Humour, 1988, L’Age d’Homme, c. 23-24.

* Frank Evrard, L humour, Paris, Hachette, 1996, . 38.

* Tyetikd pe v yoyavarvtiky Ocwpio Pr. Robert Escarpit, L humour, PUF, «Que sais-je?»,
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LE TNV €1p@VEiN TOV VIVVETOL LLE TO GO AOYOV TNG AVTIPPACTG, TO (LOVULOP —OL0PEDYOV
®G TWPOG TN HOPYN KAl ®G TPOG TO TePleyxOuevo— dgv yoapoktnpiletor amd xovéva
CLYKEKPEVO PNTOPIKO TPOTO TO KOO1OTA «Eva QovopeEVO OVOKOAN EVIOMIGILO KOt
TPOGdIOPIoILO pésa 6 Eva hoyoTeyvikd £pyon™®. @a pmopodoaie GLVETHC Vo TOVUE TOC
KOWY GUVIGTAUEVT] KOt onpeio cuvavINenS TOL LovPOoL Kol TOL LOVTEPVOL Xlovpop givol
N akabopiotic, N 0pYAVMOOT OGS SLOPOPETIKNG PNONG TOL AOYOL, TO S1POPOVUEVO, KL
{omg 10 dmacTto-olaeedyov vonua, TO U 0ToQPacicnLo.

Y10 avTopatik Keipeva mov éypaye 1 Ipacwvog v mepiodo 1934-1939% nicw
oo TNV OTPOCKOTTN, OVEIPIKN PON TOL AGYOL Kol TG TapdEeves, ETEPOKANTEG EIKOVEG,
KpOPetal pia Tpaykn eovtacio mov EEpet va avapetyvietl pe Bavpoacstd Tpomo To (lovpop,
™ OMKTIKOTNTO KOl TOV (0LTO)COPKOGHO, TNV KPLTIKN oTg mapadedopéves ainbdetec.
Méoa amd oxkInpég, poaxappiec ewoveg mpoPaiier £tor 1M duvaTOTNTA HOG GAANG
mpaypoatikdTnToc, avbaipetne, mapdioyng, aviicTpoeng, mov kotapyel kabe Evvola Tov
YDPOL, TOV XPOVOV, TOL OLTIATOV, KOl OTOOEGUEVEL TO. OPLOL TNG OKEYNGS, ONULOVPYDVTOG
évav dAlo kOGO, 6OV OAa gival gQIKTd Kot aAnOwd, «avBpomvay. ‘Etol évag avtpag
pmopet va {et otov ovpavo pali pe ta téooepo moudld Tov, €K TOV OTOIMV TO TPMOTO VO
elval «KATL GOV TVPAOTOVTIKAG e KOVTO Tpiyoupa Kol avTid koppéva mov eEapavifovray
otav mAnciale o yewovaey (Quvyatpixy Apoociwon). Mikpd AovAoDIW UTOPOVV VO
KOALUTOUV HEGO OTO Gild TOV NTINHEVOV KOl VO, AVOiyouV LE TO AYYLYHO TOL OPEGKOV
VYPOV OV TPEXEL KAVOVTAG TO XOpTaptl va yépvel (Mayn tov Povrevovd). To paxdpplo
OUVOMAEL pe TO KOBNUEPWVO, TO OlKEIO LE TO TPOUOKTIKO, TO KOUIKO GLYVA pe TO
TEPUTADOES, LUE O EKPNKTIKY, aévan evOAlayn @pikng Kol TotyvidloD, Tov EIKOVOTOLEITAL
péca amd évav Adyo AlTo, ympig EVILTOGLOIGHOVS, BeapoTikotnTeg | LEAOSPALATICHOVG.
Muo yovaike propel va Kovnydel Evav okOA0, GEPVOVTIS TIS XWPIG TOd YAUTES TG, TOV
elvatl KoAvppéveg pe povpo PeAovdo, evd 0 okOAOG Umopel va €xel 6To GTOHO TOV £val
@OAO  OyPlOKEPOCIAC OmMO TO ONOl0 KPEUOVTOL VO KOUUATI HOTOUEVNG GAPKAG,
PPECKOKOUUEVA (ZoVvToD).

O)a ta svvtopa keipeva g Ipacwvog éxovv €va kowd yapaktnplotikd: apyilovv
LE H0L OTPOCUEVT], TOPAA0YN PPAGCT], TOV eMPAALETAL OG E1KOVA 1| ®G Topddoln aicOnon
GTOV OVOyVOOTN Kot dtakpivetat amd to péyioto Pabpd avbopeciog: «Méoa 6” éva moAy
peyaio dmpdtio, évag terpdywvog dvipag Euplomke» (H codmo eivor Erowun), «Mia
pépa, Tave oty opoPn evog Aempopeiov, Ppeédnke éva TTOUA KOTOG KOUUATIAGUEVO KoL
vepopévo pe Aemtokapopéva yorikioy (T¢aurarlic), «O dpdpog eivar éva tpaméllo pe
otevn Baon mov mhve ™G TEPTEL 1| VYT oynuatilovtag Baplég kapmoreoy (I ewuepia).
Kobbg efehioooviar petd amd £va «kuplog pHUaTIKO-0KovoTikd incipity™ kot
EedmAmvouy éva €100G OPANOTIKNG QovTaciag, To Keileva ovtd maipvouv dldeopeg
pLopeEc: Topapdol, cOVIOHO aenynpo, StAoyos, LOVOAOYOS, PIAOGOPIKOC GLAAOYIGUOG,
avéapvnon. Mopoeég Tig omoieg 1 [Ipactvog vioBetel YLOVHOPIOTIKE O HOVTELD POVO KO
pévo yuw va ta mopaPidost, vo ta dwedeipel, vo ta datapdEel pe T ompOCUEVT
EI0AYMYN KAl TNV VTOVAN Tapeic@pnon SpopOVLEVAOV VIOV, GALOKOTOV EIKOVOV KOl
nopddofmv katactdoemv. Etol eppavifovtal tepatdpopea 6via mov kKAvdwvifovuv v
{01 v évvola Tov aVOPOTIVOL GAOUATOS, OVTIKEILEVA TOV VITOVOHRELOVY KABE 1310t TA
mov Ba pmopovice «PLGLOAOYIKE» Vo TOvg amodobfel KaBdg peTapope®vVoOvVTOl GE
EQLIATIKA ETIVONUOTO OGS TOAPAOOENG TPAYHOTIKOTNTAG Kol, TEAOG, KOTOOGTAGELS KOl
npd&elg mov capkdlovy Kol YEAOOTOWOLV Kowwvikés afiec dmwg 10 oyoieio Kot m
Slomadoyd@ynon Tov Towdldv, N 0KoyEvela, 1 TOTPK) e£ovcia, 0 YAUOG, 1 yuvailkeio
OLOPOLA KOl TO YOVUIKEID CAOLAL.

1960, ¢ . 28.

%10 {310, 0. 3-4.

" To mepiocdtepa and avtd Ppickovial cvykevipopéva otn cvAhoyy Trouver sans chercher,
Flammarion, 1976. Ymdpyouv Kot mOAAL GAAG OU®G 7OV TOPAUEVOLY  OOMUOGIELTO KO
axpovoAdyNTa Kot Ppickovtal 6To apyeio ne.

4 Jacqueline Chénieux, Le surréalisme et le roman, L’ Age d’Homme, 1983, c. 305.
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To pavpo yovpop g eawvouevikd abmag Ipacivog £xel cuvendg TPELg ay®yYovg
LETAQOPAS, TPelg Pootkodc @opelg vmodoyng: T OVTO, TO OVIIKEPHEVH Kol TIG
KaTooTaoels. 10 Tpayikds Pavatiouos 10 COMO LG UIKPOOKOTIKNG YPLOVANG TO
Samepvouv pof Peddveg mielipatog, Tig omoieg Eumnée 1 1010 Yo Vo TO OLLOPPVVEL KO
otV axpn g kabepids £dece pia pikpn tpdcwvn kopdéha! Ta de oo g givor depéval
otov  Kopud G pe omdyko! AwoOnTik Tov paKAPplov  GTOAOL KOl TOV
KOULOTIOIOUEVOD YEPACUEVOD CONOTOG TTOL MUEVEL Vo Oglyvel Opopeo. Xwpic €Aeog, M
aENYNTP. OTOLEPOTOLEL TOVG NAMKIWHEVOLS Kot pdAloTa capkdlel nynpd v advvopio
ToVG Vo mepmatioovy. 'Eva and ta epyadeio Tov oveipov, TOL EDPLOAOYNUATOG AL Kot
™m¢ avtdpatng ypaens 0o mpooébeta, ivor n copmdkvmon, Tov gpeavifeTol ¢ Pactkoc
punyovicpdg Aettovpyiag acvveidntov diepyacidv. Koplo yapokmnpiotikd tng &ivor o
emkafopiopds M vrepkaBopiopdg 6mov «ylw KABe otorgeio Tov £KONAOvL VEIAPYOLV
TEPIGGOTEPO, TOV EVOC OTOLKEI TOL AavOAVOVTOG TEPLeXOMeEVOL» . AVTO onpaivel TG
010 ovTOpaTIKO Kelpevo m BEAnom vy opoped g YprovAag pe TO PacavicTikd
OTOMGUEVO SO pmopel va dtafaoctel e TEPIEGOTEPOVS Amd £vav TpOTOLS, dNAadY| pia
Kol poOvVN ovOomapAcTacT] UTOPEL Vo TOPATEUYEL GE TOAAEG CUVEPUIKES aAvGides. BOa
UTOpoVcE KAAMGTO GULVERTMS 1 OAAOKOTN LT €KOVO va epunvevutel ¢ SutAdg
COPKOCUOG ATEVOVTL GTO YUVOIKEID CAOMO: OQEVOS L0 YLOVUOPIOTIKY OVO(QOPE GTNnV
avamoOeeLKT POoPA TG OLOPPLaG NG Yuvaikag, Tnv oroia e&vuvoldv pe tdon mioTn Kot
00£vog o1 ZovpeaMoTéG, KOl APETEPOV GTO OLOUEAMCUEVA/OEPEVO LE GTAYKO YUVOIKELD
GOUOTA TOV KOTAOKELALEL TNV 1810 emoyh 0 Teppavog kadltéyvng Maehuép™, Sivovtdg
TOVG TO OVOHO KOUKAEG, MG OVOTOPACTOCT TOL «ayamnuévov oavtikelévovy. Eva
yrovpop SmAd pavpo Tov anasidvel Tig idteg Tig agieg Tov XovpeaMGLOD.

Yy lpwtoyovy ouopeid, M TPOTAYOVICTPLO TOV «Tapapvdiovy etvar éva pikpo
KOpPUTadKt pe yudAwo pdtio Kot woéde amd yopTonToATd, eV To de&l TG YEPL elvor TOAD
pokpd o€ avtifeon pe to aplotepd MOV TNG PTAVEL PHOALG OTNV KOWALH. AlcOnTiKn TN¢
TOPOUOPPOANG: €0M M £VVOLX TOL GOUATOG EIVOL PAVEPE SATAPAYUEVT KOl CUVEIPUIKA
GUVIESENEVN e TO EPLOATIKG, PacaVIGHEVO cdpato Tov Mrehuép’ . Mmopel opmg va
OLVOEETAL KOL [LE TNV OVTOUOTN YPOQN, LE TNV OAOQAVEPO TPOTOPAVY] 0e£10TNTO TOV
0e&1ob xeplov g pkpng ZiLER, mov ekelvn TV mePiodo avaKaALYE TG elval VIEPUETPO
TaAavTOUY0, T6G0 oL va Bavpdlovy 6ot 0,TL Tapdyel. Xto Keipevo | Lodwa eivor Eroiun,
TO HKPO KOPITGAKL dev €xel poTn Kot otn Béon tng Ppiokovpe €va kitpvo kovumi
poppéEvo pe povpn kKAoot. Emmiéov «ta pdtia g elval dimia ota autid g Kot étav
KAglvouv, KAVOLV TO GTONO VO GTPAPMVEL KOl VO TNYOIVEL OVALESH GTO ANLLO KOl GTO
poAdd me». To pavpo yovpop, Onwg Kot to0 Tapdroyo, dnpovpyel mavto mapadolec
ewoveg omv Ilpacwdc kai, 6mmg &idape, o unyavicudg mov 1o BEtel oe Agttovpyia
Baciletor og g cuveyn VIWOVOUELST TNG €VVOLOG TOV GAOUOTOS Kol ToL Vonpatog. Ot
TOPOLOPPOTIKEG EIKOVEG TNG OVOUEVOLEVNG OLOPPLIS €VOC LUKPOD KOPLTGLOU KOl TV
OPUOVIKOV avaAoYldV TOL Tpoo®mov TG Bvpilovv ek mpdtng OYewg mivakes TOL
[Micdoo. Tavtdypova Opwg e&omatodv e TV PLOATIKT] 0B®OTNTA TOVG VTOONADVOVTAG
évav avtocapkacpd amévavil oty eEovcio TV peydAmv mov BEAel To Pkpd Kopitola
ommwg M Z1WEL vo VTOKOVOVY GE GUYKEKPIUEVOLS KOVOVEG GUUTEPLPOPAS KOl VO UV

* M. Xpvoaviomovrog, «Emipetpo» 610 S. Freud, é.7., 0. 322-323.

0% éva GAho eEonpetikd Kelpevo g 1dag mepLodov, ot IEvvion, ot avapopés otov Mmehuép
glvan €kOniec: €3 0 apnyntg «NBeke P peydAn vekpr KOOKAM Yo vo TNV €YEL OTNV OYKOALA
oV Kot vo TV viEew, kot Ttpootabel va v mhdoel. Otav maipvel popen, v KataoTpépetl. BA.
ZZEN Tpaowog, «H yévwnony (ute. Mapio ZnupidomoHAov) 610 16TOAGY0 Yo TO LIKPO St ynpo
oV AOYOTEYVIKOV TEPLOOTKOV IDavodiov, 18 Tovviov 2010,
http://bonsaistoriesflashfiction.wordpress.com/2010/06/18/gisele-prassinos-i-gennisi/

UH Tpaowéc gaivetat mog yvdpile TI KATAoKEVES Tov Teppavold KoAMTELVY, 0poD Exel Ypayel
t0 1937 éva moinua yU ovtdv pe titho «hans bellmery. £’ avtd wAd yo ta moidid Tov Tpéyovy
péca o€ OTMNALEG e KAUTIES, VA 01 GOPOL AVIPEG TO TETCOKOPOLV aviioLYOl Ko yepdtol Cnia,
0élovtog va To Kdvouv yuvaikeg, Kot 6To TEAOG TG GLPVOLV VO, GOTIGOUV GTO LOLYAMOGUEVE
dévtpa. Efvar axpiPdc ot epladTikés gotoypapieg e TIG KOUUATIAGUEVEG KOUKAES TOV Mmelunep
ota 6don!
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Kévouv ykpudtoes. O copKacHOg HTopel Vo amevBivVETOL Kol AmEVOVTL GTOVG {010V TOVG
YovpeoMoTéG OV KOAMEPYNGOV TOo HOBo NG yuvvoikag-moudlov Kot €ELUVNGOV UE
TOALATAOVG TPOTTOVG T Yuvoukeio opopeld. To mapapopempévo Tpdcmmo propel emiong
v ovvdéetar pe v mapafioon g nAkiog g KoL TNV aunyovic Tov EVimGe 1 LKPT
Z1ZEN 0tav Vv £Badiav va kavel twg doPdlel oty kdBe GAAO Tapd PLGIKNY POTOYpAPic
Tov Mav Pév.

H oyéon tov avrikeyévov pe 1o xOpo 0AAG Kol HE TO GAAO OVTIKEILEVA
onuovpyobv mopdleves ewkdveg evd T €miBETO WOV TA GLVOOELOLV YL Va TO
TPOGOI0PICOVY VTOVOUEDOVY TIG OOTNTEG TOVG KOl KOTE cLVEmEWD TNV VTOPEN KOl TN
Aertovpyio TV OOV TOV avtikeévov. Almha og o poyepévn kovliva, poe Koplakn,
pa yovoiko ayoviletor vo pHetpioetl pe to Papog evog KILOL Ta, KOAANUEVE HOAAY NG,
evd 0 Avtpog g etvan €€ kon phder ot yn (H ovvéyeia twv nlikiov). Méoa otnv
axivnn, aviapn Kadnpepvotnta evog (evyoplov, Eemndd dimia oty kovliva, oto Kat’
e€oynv yuvaikelo GOUPOAO VOIKOKVPOGUVIG KOl KTAAEVTOU», TO GOUPOAO TNG YLVOIKELOG
OnAvkoTTOG, 1 ATOAVTN TOVTICN TNG YLVAIKAG HE TO GVAO TNG, TO HOKPLY POAALYL TNG.
Movo mov avtd givar koAAnuéva kot 1 i £yl katamaotel pali Tovg Tpoontaddvtag vo
ta. Quyilel, va perpioel ) yvvoaikeio g vmoéotaon. Kot o yAsvacudg cvveyileton
LOGKOPEUEVOS TO® OO TNV QOVOUEVIKA afda gikdva Tov cu{DYOV TOV acyOAeital e
o YoOpaelo kot T Y pilovtog pali tovg. ‘Etol to povpo yovpop g aducamnTNG
¢pnPng ovumapacHpel oopuPora, Cevydpila, YOUO, EAAEWYY] EMIKOWOVIOG, KUPLOKATIKY
ATHLOCOOLPO. KOL YOANVY], OIKOYEVELNKY] OaATT@PY]...

210 Kelpevo Bevtd koi to mopdoito, €VOg TATEPAS CONVAOVEL GTO KEQAAL NG
veoyévvnng KO6png Tov €va 6KOLANKL Kot avtd cvpPidvel pali g Zmmv apyn Aoy g
NAEKTPIKNG OVVOUNG TOV GMOWATOG TOV, Adpmel ko Eeywpilel avdpeca oto poAld TG pe
amotédecpa OA0L Vo motebovy g 1 Bevid sivar éva dtaforikd pwpd. Ltn cvvéyela o
oKkovAnkt apyilel va oxdfet fabiég TpumeS HEGH OTN LOANKT, TPLPEPT] GAPKO TOL LLOPOD
pEYPIC OTOL QTAVEL OTOV €YKEPAUAD TOV, TOV omoio apyilel va Tpdel apyd kot otabepd
KkéOe Tpwi. Méypig 6tov Papiéton kot Tov aenvel. H Bevtd eglicoetan og £Evmvo Kopitot
aeoL To 6KOLANKL TN PonBd mhvta ota padnpatd e. Opmg xapn oty NAEKTPIKN Adpuym
ToL oKkOoLANKWL, N Bevtd Eexwpiler amd to GAAo Kopitolo Kot Ogv KOTOMPEPVEL VO
anchevBepwbel moté and avtd. Ovte 6tav 10 {NTd PNTA OO TOV TMATEPO TNG Yo VO
movTpevtel £vav veapo, o omoiog 6e BEAel va vrdpyel Tpitog avapesd Tovg YTl TOVG
eumodilel va ekppdoovv v aydnn tovg. [Ipotod mebavel, o matépag g {NTd va. tov
opklotel Twg o¢ Oa amoymprotel ToTé To Aapunepd okovAnkl. H Bevtd yepvaet, Ta poiid
™m¢ oonpilovv kol 1o Aoumepd oKoLANKL (g1 mavta oeupilovtog yopolvueva Ko
KATOGTPEQOVTAG TO KEPAM S H Bevtid ydver ta Aoyikd g kot meBaiver aldd péca
otov Theo NG Ppiokovv 10 EAkLOTIKO cOUa TNG KABDG T0 amoTtéAelwve TO AQUmeEPO
OKOVAMKL ATO TO TPADTO OLTO KLPLOAEKTIKO €mimedo a@nynong mepvdpe, HE TO
OTOAOVOTIKO TPAvVTOyHO &VOG Eapvikoy AGALNTOG, o GAA0 emimeda 1 GLVEPKE
MEPLEYOLEVA, TOV AAVOAVOLV AL OVAOEIKVDOVY VTTOVIGGOLEVEG O 0eteg, aAnBgleg TOv
dev evtomilovtal o€ KATO0 CLYKEKPEVO OMUEID TOVL OENYNHOTOS OAAL Topapévouy
petéwpeg cav pokpwvoi opifovteg, dtapevyovta vorjuata. Ta pikpd kopitoia, 1101 and
vévvnon toug, dev givar elebBepa va amopacicovv yio ™ LN Tovg, damadaymyovviat
aKolovB®OVTOG TIC eMTAYES TNG TATPIKNG eEovaiag, mov OPMG To KatomiElel Kot kabopilet
mv e&éMén tovg. H untépa vmaxovel otn BEAnon tov motépa, TOL UETALOPPDVEL TN
Bevtd oe avtikeipevo Bavpocpod. Avtd pmopel vo sivon pio amd Tig epunveieg mov
KpOPovTal Tio® amd TNV AVOTPENTIKH QUTN YPOOT TOL LADPOL YLOVUOP LE TO TOAAUTAO
vomua. To veoyévvnto petapopemvetot amd dtofoitkd madi oe £Evmvo Kopitot xdpn ot
ovpPimon Tov pe 10 dMPOo Tov TATEPQ, TOL TV Kavel va Egxmpilel kot TV akolovdel wg
Tov tao. Ag Bo pmopovoe dpaye va eivar oyt povov 1 maTpiky] e£ovcio aAAd Kot M
poépemon, 1 dmadaydynon HEC® oG AOUTEPNS OAAL «EVOYANTIKNG'  €AANVIKOTNTOG
OV TOPEIGPPEEL GTOL KOTTAPH TOV EYKEPAAOV TNG TPOTUYOVIGTPLUG KoL OEV TNV OPNVEL
v GUVAYEL 1I00TIHEG GYECELS Le TOVG YOpw TG Tlov v kdvel va Eeympilel kKot va BEAeL
v KpOWYEL ] Vo GKOTMOOEL o Yo évto 1o dvvdot tg; ‘Eva gidog pntig Kot dypaeng
TOPOKATAONKNG TOL TN GVVOSEVEL 6€ OAN TNG TN (o1 6Bevapd Kol amoPacioTikd; AKOUN
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Kol 0 veapog Gvipag mov Béhel va v mavipevtel vidbel To AOUmEPO CKOVANKL MG
mopepPorn Kot eUmOdo avpesd Toug aAAd o Tatépag eivol ATEYKTOG.

H Zu«éh Tlpaowodc xovtnpldlel GOpKOOTIKE OIKOYEVEIWNKEG KOl KOWMVIKES
mopaddoel aALd Kol covpeaMoTikég adieg Onwg 1 yuvaikeio opopeld, n e&vpvnon tov
yovaikeiov cdpatog, o puog g yuvaikag-todion, aveBalovtog €161 GTo TETPAY®VO TN
dvvaun tov pavpov yovpop. H didyvon-dtaeuyn tov vonuatog pésa oto Aapfvpivbo tov
pLohpov YLO0VHOP TOV KEWEVOV TNG elval oho@davepn Kot To vonpo cvykpoteiton poll pe
TO O1KO TOV UN-VONUa o€ Lo meployn akafdpiotn, avti Tov in-between, 6° éva apgiforo
Kol mavto petakwovpevo onueio M opifovra. Ilpodkertar icwg yuo g meploy €vog
amovVTog 1 AAvOAVOVTOC GNUOVOLEVOD TOL YU 0VTO ALEL TAVIO KATL TEPIGGOTEPO KO
ovykporteital pe faon v emhoyn evog acvvndiotov onpoaivovtoc. Ta AavBdvovta avtd
mEPLEYOUEVO TPETEL VO TPOGTOONGOVE VO TO TPOGOIOPICOVE YO VO UTOPEGEL VOl
AELTOVPYNGEL TO LOVPO YLOVUOP, EVO YLOVUOP OV, OT®G Aéel Ko 1 Dominique Noguez,
£IVOL KGOVTAYHLATIKG VTTO-AVATTUKTO KOl GUVELPIIKG DITEP-OVETTUYLEVO» .
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ATAMANTH ANATNQEITONMOYAOY'

70 YIITEPPEAAIZTIKO XIOYMOP KAI H AEITOYPIIA TOY
2TA KEIMENA TN EAAHNON YITEPPEAAIZ TN
A. EMITEIPIKOY KAI N. ETTONOITIOYAOY

O vreppeaMo o Tpoomddnce e TOAAOVS TPOTOVE KAl TEXVIKES VO AVATPEYEL TO
AOYOKPOTIKO OWKOSOUNLO KOl VO 001 YNOEL GE (o gupeia Kot avavempévn Bedpnon tng
TPAYLATIKOTNTOS GTNV OToio €10 MPEl «OTONTOTE UTOPEL VO TEPLEYEL TO GAOYO GTOLKELD
péypt va vdper pa véa 1aén Tpaypdtov tov kocpovy (Breton). 'Hon and 1o 1924, ot
VREPPEAMOTEG EMOIDKOVY VO HETALOPPDOGOVV TO AGY0 Kol TOV KOGHO péca omd TN
OUVOEGT] TNG TPOKTIKNG TOL OVEIPOL HE TNV ALTOHATN YPOQY], TNV OVEAKLGN TOV
OOLVEWNTOV ®G OTEAEVOEPOTIKOD HOYAOV Kot TOL Boavpdolov ®¢ SVONTIKAG Kol
aoOntung evyopiomons. O vreppeaiiopdg cvykpotel v Vmapén tov oto onueio
ovuvavInong 600 SLVAUE®V OAANAEVOETOV HETAED TOVG, TNG OPYNG TNG TPAYLUATIKOTITOG
Kol TG apyns g evyapiotnong. O épmtog kot 1 embopio emrpémovy va, AvBodv ot
aviwvopieg petald tov 600 avtdv duvapewv pe okomd 1 Béaom pog avlpomodHTNTOG
CUUPIMOUEVNG [LE TOV EQVTO TNG ALY Kol e TO oOumay (cosmos). Meilov 6nho ¢° avt)
mv emdimén eivarl, avapeoco oe GAha, TO YlOVUOP, TO OTOi0, MG £VVOlL YOl TOVG
VIEPPEAMOTEG ENKEL TNV KATAYOYT) TOV OO TO KOVTIKELUEVIKO Ytovpop» Tov Hegel' alAd
Kol 11§ epoidég andyelg mov meptiappdvovtal oto petappacspuévo o 1930 ota yadhikd
épyo tov ®poduvt «Le mot d’esprit et ses rapports avec l’'inconscient» (To gvpuoldynpa
Kot 1 oxéon Tov pe 1o acvveidnto). To yovpop otov Hegel kat 6to Breton éyet oxéon
LE TO OVTIKEIPUEVO GTNV OVOTAPACTACT] TOV TPUYHOTIKOD, TNV omoin avatpémel. ‘Eyxet
OKOTO VO KOTATUNOEL TNV OVOTOPAGTOCT TOV KAVOVLLE Y1 TO YEYOVOTO KOl VO ATOALAEEL
amo TNV KOTAMIEST) TOV AGKOVV GTO €YD’ €5 0V KOl TPOGAAUPAVEL Y10 TOVG VIEPPEAAOTES
évav avotpentikd yapakthipa’. Oco yo ) epoddik enidpact, o Breton oty Avholtoyia
00 Hopov yiobuop, ovaeépel axplpdc tov opiopd Tov polov Tov YoVHop omd TO
Dpduvt: «Tpdmog TG oKEYNS TTOL TEIVEL VO AmOAAGEEL OO TV OTAlTOOEVT dAmAvn oo
Tov movo» . Aguitovpyel dnAadn Yo TO €y®, ®G GULVO UTPOGTH GTNV OVTIKELLEVIKN

’ Kabnyntpra Neowtepng kot Zoyypovng Aoyoteyviag, [Tavemotipio Aryaiov (TEITAEY).

' Hegel, Cours d’esthétique, Tlapic, Aubier, 1945, 1. 2, o. 333. Emiong é\kvoe Tovg
vreppeaiiotég otov Hegel n aposimor| tov oty edevbepia kot n LEPYLVA TOL Yo TNV GLUPIAM®ON
tov avtiBéoewv, PA. C. W. E. Bigsby, Ntavid kot Zovppeatiouds, nte. E. Mooyovd, Abfva,
Epung, 1979, c. 84.

%S, Freud, Le mot d’esprit et ses rapports avec I'inconscient, Hopiot, Gallimard /idées, 1985, o.
399-408.

3 BA. J. Chénieux-Gendron, Le Surréalisme, Ilapiol, PUF, 1984, 6. 122-125.

* A. Breton, Anthologie de ["humour noir, Ilopict, éditeur Jean-Jacques Pauvert, 1972, ¢. 16-17.
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TPAYLATIKOTNTO TOV ££®MTEPIKOD KOGLOV HEGH OO TV €E0AVIKELON KOl OTOOEIKVIETOL
wKavd Vo poG OmeAEVOEPDOOEL KOL VO LG OVOYMOEL, HECH Oomd Tr Ol0GTPOPT TNG
AVATOPACTACNG TOV EMTEPIKOL AVTOV KOGHLOV.

Eivor kapog, Aéer o @povvt, va eotketmboOpe e KOTOLO YOPAKTNPIOTIKG TOV
yovpop. To yrovpop dev €xel pOVO KATL TO ATEAEVOEPMTIKO, OVAAOYO LE EKEIVO TTOV
VIAPYEL GTO EVPLOAOYNUO, KOl GTO KOUIKO OTOLEl0 OAAG KOl aKOUn KOTL TO
€EIOVIKEVTIKO KOl TO AVATEPO, YUPAKTNPIOTIKA TOV OEV GLVAVTIIOLVTOL LEGH GTOVG
[@GAlovg] &V0 TPOTOVG ATOKTNONG TNG EVYXOPICTNONG UECO OO L0 OLOVOMTIKN
dpaommpotnto. To e&davikevtikd oamoPfAémel  @avepd oto  Opiopfo  Tov
VOPKIOGIOUOD, GTO VO KOTAGTHGEL ATPOTO TO €YD Tov emPePardveral Oprappevtid.
To eym apveiton vo aeedel va katatundei, va apebel va vrootel v 0dbvn mwov
TpoKaAel M €EMTEPIKN TPUYUOTIKOTNTA, OPVEITOL v deYTEL OTL TO TPOVLOTA TOV
TPoépyovial omd tov eEMTEPIKO KOGUO PTOPovV Vo To oyyiEovv ToAD TeEPIoGOTEPO
@aiveTot 0Tl propovv akoOuT Kot va yivouv gukaipieg SDX(IpiG’ET]GT]QS.

To yovpop, péca amd otoyeio OTWG T0 ATPOSUEVO, N EKTANEN, N avauén Tov
YKPOTEGKOL HE TO TPOYKO, mopdyel poyués péca amd to AOYo otnv  odvvnpn
TPAYLATIKOTNTO, ATOAAACCOVTAG TV antd Ta OAPepd TG oTotKEln, dNUOVPYDOVTOS YOl TO
vrokeipevo éva Katagvylo. ‘Etot, 1o ylovpop amotekel pia otovel «pefave g apyng e
EVYOPIOTNONG TOV TPOGOEVETAL GTO VIEPEYD TAV® GTNV APyl TNG TPAYHATIKOTNTAG TOV
Tpocdévetal 6to yd»°. To y100Hop ATAVTE TV OVAYKT) TOV VIOKEWEVOD VoL ayYiEeL ToV
mo VynAd Pabud avefaptnoiog, vo mopafldost SOVONTIKG ATOYOPELGELS KOl
Aoyokpioieg, Bpiokovtag TV Kavomoinon HEGH GTO OVTACLAKO. XTOV €K VEOU OPIGUO
™G TPAYUATIKOTNTAS TOV Ol LIEPPECAICTEG SOTLTAOVOLV, YOl VO GLUTEPIAGPEL TOV
oLVEWNTO KOl TOV 0GUVEIONTO KOGLO, TO YLOVUOP AEITOVPYEL TPOG OVTH TNV KatevBvVoN
ameAeVBEPDOVOVTOG TO TVEVA OO TOL OEGUE TNG AOYIKNG, OVAOEIKVOOVTAG TO 0GVVEIONTO
KOl TOpEYOVTOS v OMEAEVOEPOTIKO UNVUUA G’ OVTOVG OV &lvol Tayldevévol oe o
TOAD TEPLOPIGUEVT] EKOOYN TNG TPOYLATIKOTTOG,

To yovpop €xet po SOvapn avatpomng YTt W ovtd Taipvelg amoosTdoelg and
dvopopia g kabnuepwvng Comg. H mpaypatikn {on xdver m cofoapr] g mAgvpd Kot
yvivetar 0épa epoveiog Kol copkacpod YU avtéov mov v moapatnpel. To yrodpop
avATPETEL TIG OYE0ELS TOV OVIIKEWEVOV pHéca amd v EkmAnEn, TN HeToKesia, Tig
OVATAVTEXES OLOYETIOEL, amelevbepmvovtag To TveLUA, TpoeTondlovidg T0 Vo
ELoYMPNGEL GTNV GAM] TPOYHOTIKOTITCL, THY VIEP-TPOYHOTIKOTNTA , TOL GUUPIMAOVEL TNV
YOYIKN-E0MTEPIKT HE TNV eEOTEPIKN-AVTIKEILEVIKT Tpaypatikoétnta. Etol Asttovpyet
VIOPPNTA OG KPLTIKN TOV GLVNOIGUEVOL TPOTOV GKEWYNG OTALOVTOG TG VTOKPIGIES, TO
KOWOVIKA TPOCKOUUATO KOl TG OULUPACELS, ®C OTAGN OVUTOKONG EVAVIIOL OTNV
kaBeomnkvia  téEn, ovpPdriovrag oty avalitnon G avavémong g
VIOKEEVIKOTNTAG, TPOSAaUPavovTag pio vymAn Nk a&io Kol TpocympOVIAG GE o
«MBwr) otdony.

H vneppeatotikny gpnion kot 1 a&io Tov yovpop dev eivol opoloyeveig Kot
TOWKIALOVY Oomtd TNV apyn TOL KIVARATOG OAAG Kot HETA v Kpion tov Agdtepov
Moviwpéotov (1929). Apyikd o Breton [WAG Y0 TO «ULTOKEWLEVIKO YLOVLOPY TTOV
KMPOKVTTEL OO TNV OVAYKN TNG TPOCOTIKOTNTAG VO oyyiEel Tov mo vynAd Padbuod
aveEaptnoiagy. H Anne-Marie Amiot Qopilel v wpocoyn mov enédeie o Breton oto
0épa 101 amd 10 1923 oto «La Confession dédaigneuse» 6mov to SufpwTiKd «umoury,
mov KaAlMepyovoe o Jacques Vaché katd tn Odpkeln tov o’ mayKoopuiov TOAEUOL,
TOPAPAALETOL L TOV TOMTIKO TPOTO TOL vrepacTiletal 0 cuv-cuyypapéag twv Champs
Magnétiques (Moyvnrikéyv mediov)'. Apydtepa, T0 YLOOHOP YIVETOL KOAVTIKEWLEVIKO» Ka

> Avtob, o. 16.

% Avto, G. 256.

7 «To yo0pop eivar 1 YEWPOMIOGTH EKSHAMON TNG VIEPTPAYMATIKOTTOC), oto M. Nadeau,
Histoire du surréalisme, Ilopiot, Seuil/ points, 1970, c. 58.

8 A-M Amiot, «L’humour fou d’André Bretony», oto Europe, «André Breton», no 743, mars 1991,
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ovvoéetal appnkta e To GAAa 600 Pacikd GTolXEld TOV VITEPPEAAIGLOD, TOV EPOTO KO
10 avtikeevikd toyaio (hasard objectif)’, péypt va yiver «uabpor, «to xpodpo TG
avopyicic  onpoiacy'’, maipvovtog Tol péPog oV OVOTPENTUC  SOVAUT  TOV
vreppeaiopov. To pavpo yodpop dopa ¢ «epyoieio emkivovvo yi' avtdv mov TO
yepiletat, ®g amdAVTo OTAO, APLVTIKO Kot EMOETIKO, MG PPLold TOov TNV AmevBVuVEL Kavelg
oTovg kdPe Aoyng vmotaypévougy''. H mopaPory tov o¢ epyodeiov ToL amodidet
LETALOPOOTIKY YPNON KOl 1 TOpafoAn Tov ®G 6mTAov Tov omodidel TN SLVAUN Vo
OMUOVPYNOEL La VEQ TPAYLATIKOTITO Kol [a VEQ TAEN TPayUAT®V TOL KOGHOV.

T6co 10 yOHOp OGO KOL TO OVTIKEWWEVIKO Tuyaio &ivor dVO OTAGES TOL
TVELLLOTOG TTOV GLVOLPOVVTOL HEGO TNV TOMTIKN TPOKTIKN TOV Laeppedictdv. To
YLOVLOP TPOEPYETAL OO TNV EVYAPIOTNON TOV TPOKOAOVV ot AEEeLg Ko yapakTnpifeTot
OO TNV «OULVTIKN TOV a&loy amévavTl «OTIG OnEAéG TNG EEMTEPIKNG TPAYHOTIKOTNTAG
evd To TVYOi0 TPOoLpyETAL A TNV eMBLiN, TOV TPOKAAEITAL OO TO TPAYLOTA KOl TO
YPOVO KOl OVTIOTOLYEL «GTNV OVAYKT VO EXEPOTNOELS L TABOG PEPIKEG KATUGTAGELS TNG
Cofion'?. ‘Omoto avatpomy @EPOVLY TOL YEYOVOTO, GTO OVTIKEWMEVIKO TuYaio Tnv {dla
avatpomn @Eépovv ot Aéfelg oto  ywovpop. Onwg TOo YOOHOp KOTATEUVEL TNV
aVATOPAoTAcT TOV KOGHOL £TG1 KOU TO Tuyoio onpovpyel mAfypata otnv ido tnv
mpaypoatikdétra. To yodpop amodeikvietol oG amopaitnty wpodmddeon vy va
avayvopioel Kavelg v vmeppedotiky @uorn g dnuovpyioc. O Aragon pdMota
woyvpileTor OTL TO VAEPTMPOAYUOATIKO €OpPEVEL GTO  YLOVUOPIOTIKO UETEMPIGUO TOV
TPAYLATIKOD OV aVIYVEDETAL GTO YONTELTIKO GuvaicOnua Tov «pvotnpiovy’. Onwg
VRLAPYEL 1COTIIO OVALESO GTNV TOTIKT SNHUIOVPYIC KOt TO YLOVUOP, APoD SEMOVTOL 0o
mv {8 dovaun'? va amopakpivovy TV empavela Yo vo omokoAdyovy To AavOdvov
TEPLEYOLEVD NG, £TGL KOl «O £pMTOG Kol TO YoOpHop démovtal amd v 1dta embopia va
EQvadNOVPYGOVY TOV KOGHON .

To yo0pop ota EAAMVIKA VIEPPEUMOTIKE KEILEVA, CLUVIESEUEVO e TOV £POTA,
mv embopic, TO OVIIKEWEVIKO TuYoio, TO G-AOYyo KOl TO TOPAd0Lo, ONUEWDVEL TN
dvvatdtnTa TG YPOeNSg va avaidfetl pa topn-poyun. Ta kelpeva yivovtatl dipopodueva
KOl TPOTPEMOVV TOV OVOYVMDGTN Vo dlEp®TNOEl, TPOKOADVTAG TOV o Topay] HEGO ATd
™V TapePPorn acvVBICTOV KATAGTAGE®Y, YEYOVOT®MV 1| TPOCHOTMV TOL LETATOTILOVTAL
GTO YMOPO KOl GTO YPOVO.

Méoa oe o oepd ond aenynuotikd Keipevo ota I partd 1 mpoowmiky
uvboioyia’®, o Epmepikog ypnowomotel pvlucd 1 10TOPIKE TPOGOTE Yo TOVG
pubiotopnpatikovg Npwes. H pobikn kot 1otopikn enévovon tov npodov cuokotilet
EPOVIKA TNV avtiknyn tov avayvadotn kot dnuovpyel 1o aicBnuo g avoikelog
mopado&OTNTAG, 1) 0OTOl0 GLVOEETOL APPNKTA LE TNV amocHVOEST TOL TAAN0D KOGLOV Kot
mv ovacvvleon evdg vEOu KOGLOV amaALOYHEVOL amd TNV €voyn Kot pe eaedBepn v
emBoupio Kot Ty Goknon TG 6eE0VOAKOTNTAG.

c. 150.

? Tl ToV TPOTO e TOV OTOI0 TO KOVTIKEUEVIKO TOXALIO» KAl TO «UADPO YIOVHOPY» GUVIGTOVY TOVG
300 Pacikovg TOLOVS TOV VITEPPENAMGHOD TG dekaetiog Tov Tpidvta PA. J. Chénieux-Gendron, Le
Surréalisme, 6.m., 6. 111-129. Tw 116 cvvapBpaoelg avdpeso ce Epwta Kol yovpop PA. mep.
Meélusine, no X, L’Age d’homme, 1988, apiépopa «Amour-humoury.

103, Chénieux-Gendron, 6,1., 6. 127.

"L Courtot, Introduction a la lecture de Benjamin Péret, llopict, Le Terrain vague, 1965, c.
118.

2 BL. A. Breton, Anthologie de I’humour noir, 6.1., 6. 14, émov o Breton mapaméumet kot oe
TPONYOVUEVES OYETIKEG avapopég Tov o100 Bpa, dmwg otn ddheén mov €dwoe oty Ilpdya to
1935, Position politique du Surréalisme (1935) : «Situation surréaliste de I’objet».

L. Aragon, «L’ombre de I’inventeur», oto La Révolution surréaliste, no 1, 1 déc. 1924, c. 22-
24,

' L. Aragon, Le Traité du style, Ilapict, Gallimard/ L’imaginaire, 1980, c. 133.

"> Annette Tamuly, «Amour, humour: une passerelle naturelle et surnaturelle jetée sur la vie», 6To
Mélusine, 6.m., 6. 39.

1 A. Epnepixoc, Ipartd i mpocwmikii pvboloyia, Adva, Iiede, 1974

79



O Népov, oto keipevo «Nerone»'', «podootegng, yaliviog kot Ogikdc» kat M
[Mormaio «priopedng kot opaio» do&alovtal péca otn Oproppevtikn €i60d6 TOVE 0TO
otifo, Oyt povo tov Koloooaiov, 6mm¢ Aéel To Keipevo Kot avakaAel {omg N 10TOPIKNY
mpaypoatikdtnto, oAAd Kot oto otifo g ehevBepng cefovoMkOTNTAG KOl TNG
anehevBépmong Tov evotiktov. Méca an’ avt) v ontikny o Népwv g aerynong
tavtiletal pe Tov id10 Tov apnyn:

Tote 0 Népav, eotpdon mpog eué Kot DYywaoe v 0e€lav tov. Exeivn v opa, kéveya
va tpeddafo. O avtokpdtwp Népavag gipovv eya! (o. 86).

Avtictoa oto «ITadinkapt ™e Agoviovmoremo»'™, Hpoag ™ apiiynong sivat o
dyveotog gvuepyémng NG AEOVIOUTOAE®G, TOL LE OMPOCOOKNTO TPOTO OAAALEL «EK
Oeperiov tov puBuov g Long avtig g wpaiag, aAld EBvodong PEYPL TNG OTLYUNS
exeivne ToAeme» (0. 102). O «mapddoog avtdcy dvBpwomog arraletl pe tn dpdon Tov
pvpotopic, TN OTACN KOl TN GULUTEPIPOPE TV AVOPAV KOl TOV  YOVAIKOV,
p1ielevbepomotel tn vopobecio Kot épvel véeg Thoelg yio v t€xvr. H dpdon tov avt)
amokaAeitor «Emapydvelov 'Enogy Kot mopaméunel 16060 010 GTAPYAVO KOl GTN UNTEPOL
000 Kol SlokeleviKd otn pubwn 1otopic Tov Hpaxin mov ehevBepdbnke omd to
ondpyové TOLv Kol TWHAEye pe OVvo @id mov Tov &iye oteiher m ‘Hpa, to omoia
otpayybrioe. H tovtomtd tov omoxodvmteror Eoovikd and v Toyn (dudPale to
OVTIKELLEVIKO TUYO{0) —H10 KOTEAG TOV TOVAG KAPTEG KOl HE TNV Omoio 0 aeNnynTis-
EPELYNTIG TNG TAVTOTNTAG TOV NP®A GLVIEETOL EpMTIKE. Mia amd Tig Kdpteg g Toyng
OVATOPIOTE TOV «OMUOPIAY EVEPYETNV KOl COTAPO» TNG TOAEMS Kol OTMG O apNyNTNS
OKOVUTA To Y€IAN TOL VO TN QIANCEL, OmMOGTATOL 1| TEAEpivao TOL TOV OKEMALEL Kol
OMOKOAVTITETOL TO® omd TNV €KOVO TOoL guegpyétn 1M ewova Tov HpaxAin tov
pomaropopov (S1afale @ariopdpov). O Eumeipikog péco amd v ampocdoknt
EMTUIOCN TOV TPLOV aVTOV Hope®dVv (Ttov Hpaxirn, tov guepyétn kot tov agnyntni-
ToMTH) EGAYEL TOV TPOPANUATIGHO TOL Yo Hid VEQ GTACT TOv avBpdTOv PEGOH GTOV
KOGLLO.

Ye dvo keipeva, tov «Epporuo tov Makedovar' kor tov «Neomtohepo A’
Baocihéa v EAMivow™, ta 16Topikd Tpodcon Toav Tithoav, yopic vo ammyody otny
aenynon 1o wotopikd Tovg TEPLEXOUEVO, 0 Lev Eppoiaoc, gépov «pakpld Kol duvatod
KOVTapWY, avayyEéAdel o TpoOANyn v péArovca £vooln otopio Tov M. AleEdvdpov, o
¢ NeomtOAelog TG aQYNONG, TPAONY EYKAEIGTOG 0 Ppevokopeio, 00Tl avdpeca o€
Ao KaTooTPEPEL TO AyoApo G AOYIKNG, HEGH OMO PUTEC VIEPPEAAIGTIKOD YLOVLOP
OV GLYKPOTEL TN ONUAGIN TOV AEYOUEVOV TOV, PHECOH OO TV EKALGT TOL OVOIKELOV KOt
TOL TAPAS0EOL, TPOGPEVYEL GTNV TAVTICN LE TOV 1010 Tov dnpovpyd A. Eumeipiko, apod
avTOG OV TOV GMEEL EIVAL «YLYOVOAVTIAG KOl TOTNG EVOAVTAGTOS», EVAOVOVTIG ETOL
KOTO UNMKOG TNG O.PNYNONG TOV Npma Kol TO SNovpyd tnG. At 1 Ta0Tion HECH TNg
YLOVLOPIGTIKNG OVATPOTNG TOV SiVEL TN duVATOTNTA VO JUANGEL Yo TG PAGIKEG TOV apyEG :
TO A.GLVEIONTO, T1 SVVAUN TOL £PMOTA KOl TNG 6EE0VAMKOTNTOS (LAMVTOS Yo TO aiplo Kot
to onéppo oe egicmon pe TO YOAQ), TN OCLOYETION AOYWKNG Kot TPEAOC, TN OYEoM
NPOIGUOV — EPOTICHOV KOl TN SIGTACN TOL A-YPOVOL XPOVOL, oV gival 0 ¥pdvog TG
TOMTIKNG ONUovpyiag oAAG KOl TOV aoLVEWNTOL. AVt TV aAnBeld Tov, 0 Mpwag
Neomtorepog, péco am’ avtd 10 TOIEWO HE TIG TEPGOVEG, TNV EUMIGTEVETOL TEMKA ©OC
KANPOVOLLYL aVOKAALYNG GTOV OVOYVDOTI.

Yy «Emotpoi; 1ov 0O8vecémon’’, 0 fipwag TS aeRYNong Hoprovos Aaviih
Kdaptep ovvdéetar pe tov pobikd Oduecén ¢ TPog To YopaKTNPIoTIKE Tov BEAeL vo Tov
amodMOEL 0 CLYYPAUPENS, ONAUd TG eAevBepng cefovaAKOTNTOS, TOV OPUUOTIKMOV

" I'pantd...., 6.1., 5. 85-86.
'8 Avt60y, 6. 101-106.

¥ Avt60L, 6. 97-100.

20 Avtob, 6. 123-130.

21 Avtob, 6. 157-162.
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TPoBEcEDY, NG APOEVIKAG KTnTkdTTac. O fpoag ¢ aehynong Aavigh Képtep,
ovvoedpevog pe tov Odvocéa mapakelevikd, péoa omd Tov TITAO TOL KEWEVOL Kol
Slakelevikd, péoca and avapopés otn yovakeio otdorn g Inveldmng-cuvipopov Kot
OTOVG HVNOTNPES, Y®PIg va Tavoel va gival 0 AAAOG, cuvavTd Glyd-o1yd 610 TEAOG TNG
aenynong tov 4o tov cuvyypagéd, Tov omoiov yivetar To avtiypago, aeov o Aaviii
Kaptep yivetor ev téler xor ovyypapéag. Tig tpelg avtéc HopeEg TIG GLVOEEL 1)
OMUOLPYIK Tvon] €vOg TVeLHOTOG oameAevBepopévoy omd TIC CLUPACEL KOl TIG
OVTLPAOELS.

¥’ 6ho ta mapoamdve Keipeva o A. Eumepikoc péca amd 1o vreppeaMotikd
yobpop emyepel o pkn enavatorofitnon g avtiAnyng Ttov TPAYUATIKOD, TOV
1oToptKoy kot Tov pvboroyucov. Ta omowo pvBoroywd 1 otopikd otoyeion eivar 1o
OVTIKEILEVO UIOG «YLOVHOPIOTIKNG» TOPEKTPONNG, M omolo emTpénet Oyl TOGOo TNV
avaTopdoTaon Tov 310V aAAG TV amdd00M TOV AoTAOUNTOL Kl TOV TapddoEov OGO Kot
mv ékepaon TG opedopiog tov cvvaloOnudtov péoa amd TNV avVIIGTPOON TNG
avaroapdotaons. Emwvoel véeg exdoyés twv pHbov Kot TV 16Topldv, GTPEPEL TNV £VTOoT
OTOV €0MTEPIKO KOGUO TOV EMOLIAOV Kol TOV OVOAOKANpOTOV TTpdéewv, yTilovtag
OVATOPACTAGELS TANPELS OVTIPAGE®V, aVBUPESIOV, EKTANEE®V, ampocdloploTiag, pLeiéng
AOYIKNG Kal TpEAAG, TAOOVE, TOV YPNOLUEVOVV MG LOVTEAN GE L0 KOW®VID TOL TPOKELTAL
va épbet. Méoa amd o yovpop Snpovpyet v « AN Tknvipy™, emdidket va vrawviydsi
po ohokAnpopévn avadidtatn ndav, Becpudv, VOOV Kol GUVELINCE®MY, TPOGPAETOVTOC
VoL OVTITOPUDECEL GTIG KOWVOVIKEG EMTAYES TIC OVAYKESG TNG EVYOPIGTNONG TOL OTOHOV.

To ywodpop, eivar éva Poacwkd ovotaTIKO NG TOMTIKAG YPOPNS  TOL
Eyyovomovkov, to omoio £xet emonuaviel morkéc popéc amd v kprriki™. Mowilet va
elval 10 6mho TOL evavtio 61N GLUPATIKOTNTO, GTY AVPIKN OldLoN, GTNV 00VVN TV
Aeyopévav tov, oty odvvnpn kébe popd mTpaypaTikdTNTA Kot 6T coPapopdvele. Méoa
amd 1o YoV pop copkAlel KAl AVTOGOPKALETOL, EPWVEVETAL, AVOIYOVTOS TN YPAPT TOV GTO
moapadoo, oty EkmAnEn, 610 G-A0yo, 610 acvVNOeC apPAdvovtag TpavUATO, EVIAGELS,
dyyacpovg kot ovykpovoels. To yovpop Aettovpyel exktdg omd To KEIEVO Kol GTOVG
T{TAOVC TOV TOMUATOV TOV | TV GLALOYGV TOV =, TPOETOALOVTAG TOV avayvhGTN Yl
Vv €16006 TOV GTO YMPO TOL AVOIKEIOV KOl TOL PAVTOGLOKOD. O ¥HPOg TOVL TOUUATOS
yivetar pio «OKNVA» HE OVAUEIKTO VAIKA omtd TPOCOTO, 10TOPIKA, LB Kot
pLBOTANGTIKA, OO TOTOVOULL TPAYUOTIKE OAAD KOl QOVTIOCTIKA, omd avIKeEipeva
(yooMd, motniplo, KOPAQMES, YOLVLY, POTTOUNYOVES, OCATOVVIM, oidepa, vEAcuata,
KAGEAEG), amd LoLoIKd Opyava (Gpreg, mava, Ploitd, aviovg, TAayicvAovs, EAOYEPES),
amd ypopata. Olo avtd To «TOPATOIPO» GTOLKEIN OTOKTOVV GLUVOYN KOl GUVEKTIKOTNTO
péoa amd v «embopio, povn dhvapn tov Kéopov»>, 1 omoic vfipEe N OepeMdING
apyn ¢ vmeppeailotikng NOwnc. Ioinon GAAwote Yy TOVG VIEPPEAMOTEG givar 1)

2 BA. oyetikh avdivon oto A. Avoyvootomoblov, H momiij tov épwta ato épyo tov Avdpéa
Eureipivov, AbMva, Yyilov, 1990, o. 152 kot A. Avayvootomoviov xor O. Tlafdpac,
Poyavolotirés ovaynlopnoeis ato épyo tov A. Eureipixov, Abva, Zuvayeic, 2006, c. 21.

# BL. oyetikd A. Ioyovhdrtoc, «Pntoptkd veog kat yodpop oto £pyo tov Avdpéa Epmeipikovy,
Ovroria, 49/2002, apiépopa otov A. Epneipixo, 6. 70 (. 65-74).

* BA. oyetkd: o) N. Balaopitng, «To yiodpop otov eAAvikd vmeppeahiopd», Aafilo,
120/1985, 6. 25-26 kot 610 PBArio Tov [ia o Gewpia s ypapns, ABva, EEavtac, 1990, c. 156-
158, B) ®p. Aumatlomovrov, Nikog Eyyovomoviog, H moinon otov kxaipd tov pofRyuoros e
yninc oxalog, ABva, Ztiyun, 1987, o. 88-90, y) A. Apyvpiov, diadoyikés avoyvaoeis AV
vreppeatiorov, ABva, T'voon, 1983, o. 165, d) Z1. Awinoupds, «Exdoyéc tov yodpop oto
MnoAiap tov Nikov Eyyovémoviouvy», oto I'. Tharpopoavordxn (emp.), Nikos Eyyovomoviog:
Qpaiog oav Elinvog, ABva, Tépopa T'oviavdépn-Xopv, 1996, 6. 83-97, €) A. Anunpoving, «To
10e0h0YIKO @papy, EvBeto Bifliobnkn Elevbeporvmios, 369/Tapackevn 12 Avyovotov, 2005,
apiépopa «Nikog Eyyovonoviog, EAANvokevIpikdc kot otkovpevikocy, . 12-14.

B evdektikd «Mnv opiheite €1c Tov 0dMy6vy», «Ta KAEWBOoKOUBOAA TG CLOTAG, oL KoL
moAloi tithol mompdtev 6mwg m.y. To kKapdft tov ddcovg, Odootpwtipes, To ockvpokoviapa Twv
Npoikdv tapbévav, MOMg onudvouvy ta pecdvuyta, o Jef, To péyo avtdpotov, KT

A, Breton, Amour fou, Ilapiot, Gallimard /folio, 1982, . 129.
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AelTovpyIKn GY€on avApEsa oTA dAPOPETIKA oToryein, Omwg T0 6veo, To Bavpdscto, o
épmrtogc, n embouia, To yovpHop, N EKTANEY, N avoikela mopadoLdtnTa, Kot To Toinua eV
€xel AAAO GKOTO OO TO VO TPAYLOTMOGEL Kol VO KAVEL aiaOnTh avty| T oyéon.

210 Xefdyy 10 Bohacovd, péca ¢° Eva TOTio YEUATO LOVGIKY], YPOUATA UTAE, PO
K0l AOTTPO, YOVOUKELEG OVIYHOTIKES TTopovaieg «tdteg €lv’ akpPdg /M dpa/ 6mov K Yd/
mEPVO amard to ¥épV otn Pdon Tov Kpaviov pov/ kot to Pubilm andtopa/ -fabid-/ péc’
070 KEPAA pov/ Kot Tpafd €£®/ 1o pvaAid pov/ Kot otifw fpepa/ ™ eod pov/ ovoio/
avépesa/ ota dayTLAd pov/ ki 6tov dAd/ ta vYpd/ yuBovV/ [...]/ pviokel povéya/ péca
oTNV amoAGun pov/ -kot et~/ éva pkpd AovAovdt/ [...]/ kot pov/ Aée yuo ta dvelpa/ Tov
o@vpovv 1t voyta/ [...]. H vreppeaotiky avbBarpesio avadetkviel Ty anepmoOAnon g
AOYIKNG KOl TNV KATIGYVOT «TOV OVEIP®V TOL GEUPOVV T VOYTOY» Kot TNG TEXVNG, 1 OToid
TowtiCeton pe ™ yovaika (AYTH).

Y10 «Iepi vyovgy™, 0 1EAOG TLPOTEXVOLPYOC-TOMTAG aoXOAeiToL pe T
YEWPOVOKTIKY] Goknon g emkivouvng téyxvng tov. Ta  «epydyxepd TOov» 7OV
avadelKvOouV T yxepavosio g moinong aAid Kot g Loypaeikng, meptéyovy otoyeio
mov «dvvapttiCouvy kot BEtovv og Kivouvo Tov 1610 Kot T0 gpyacTtipld Tov. Q6TOC0, «TO
potpaiov moté dev emépyetay dOTL LIAPYEL «1 cVlvyog mov ypnyoped». Méca amd
YLOVLOPIOTIKY OvOQopd oty «eLAdPeta» ¢ ovldyov Kot GTovV SUVOTIOTH 1TOAD
TVPOTEYVOLPYO, GTHVEL TO GKNVIKO Y10 VO LUATCEL Y10 TV EMKIVOIVVOTNTA TG TEXVNG TOVL,
Yo v EAAEWYN KATOVOMOTMG TNV ONoild OVTIHETOTILEL omd TOLvg AAAOLG Kol TOV
KATOTPEYUO OV VOIGTATOL, GAAG KOl Y10 TN GTOPYN, TNV TPOCTUGIO Kol TNV aydmn mov
TOV TPOCPEPEL 1] YUVAIKELD TOPOVGia dITA TOV.

Méoa amd po TopOHoL «YLOVHOPIoTIKY avBatpesion yTilel o TOAN eAANVIKY,
mpaio KoL TEPIEPYN, Hia «TOAT TOV GOTOCH BTNV OTOI0L KGVYKATOKOVY CPUOVIKG KOl UE
KATOVON O], LE TOG eKOTEPWOEV, PUOCIKA, TOPAY®PNCES Ot {OVTOVOL e TOVS VEKPOVO).
Anpovpyel €tol TOV KOTAAANAO TOTO Y10 VO GUVAVINGEL TPOCHOTO OyUTNTO OMWG O
TOTEPAG TOV, CLYYPAPEIS KAl PLAOGOPOVS OTTMOG «TNV KOUNooo vie Nodiy, Tov HopKnGlo
vte Zavt Kou tov EpmedokAny, povosikois 6nwg tov Motoapt, fpweg ™ Enavdotaonc
omwg tov Odvocéa Avdpovtoo kot tov Priya Beheotivan.

AMoV  yivetor o «Behobdplogy mov, mapéa pe tov Avdpéa Eumeipixo,
avaloppdvel vo «omaAldén  yopo and o fhoavay, v T GOCEL Kol VO TN AVTPOGCEL.
BéBata avtol o1 dHo marevovv «avapesic/ oTovg eAdd0&ovg e T’ akaBopioto oyédio/
TOVG Aypla. AVooaypévous-tap’ OAO TO 1GYVOTATO TOV €POdI®V TOLG-/ Yyl HOV OGO
pumopovoay  TANTOTEPY EMKPATNGOT/ TOVG  AYOLPOVC-GUALEPNOEC-O1OKOVIPEOVS KOt
KAEQTES TG BOEACH ", divovTag 1’ avTd TOV TPOTO TO oTiypa TG «phivovsag Teptodon
Tov *30».

AMLOV yiveTon cOPKOGTIKOS Y10 TNV 00LVIPY| IGTOPIKY GVYKLpia otnv omoia Cet,
Aéyovtag «m téyxvn KU 1 mwoinon dev pag Ponbovv va {Roovpe:/ 1 téxvn Kol 1 TOiNG1g pLag
BonOobve/ vo  meBavovpe»’, kol 0AAOD,  YPNOWOTOIDVTOS — «YLOVHOPLOTIKEY
TOJ0GPULPIKT 0pOAOYia, TPOTPEMEL OAOVS VO TPEEOVV GTA YKMA-TOGT KOl VO £IvaL £TOLOL
KOl Aypumvol epovpol yuo vo «unv apywicovve vo méetovve/ ta téppota/ Bpoyn/ ko
nTIOovuEN .

Amo v mapomdveo adpopepn mepddPfacn oe Keipeva TV 00O EAARVOV
VREPPEOMOTMOV  OOMICTOVOVIE OTL TO VLREPPEQAICTIKO YLOVHOP EXEL  YOPUKTHPO

> N. Eyyovomovdog, «O ZePy Oohacowvogy, cvrdh. Ta khewokdpparo g cwomic (1939),
Howjuaza, o 1., ABYva, Tkapog, 1977, 6. 69-74.

* N. Eyyovomovrog, «ITepi vyovgy, cuAk. Ev AvOnpd Exnvi Adyw (1957), Houjuoza, B 1.,
ABnva, Tkapog, 1985, c. 183-185.

¥ N. Eyyovomoviog, «H mOMG Tov mtogy, Xty kotldda ue tove poddves, Abiva, Tkapoc, 1978,
c. 73-74.

N, Eyyovomoviog, «O Belodprogy, 2tyv koildda ue tovg poddveg, 6.1, 6. 161-162.

*I'N. Eyyovomovhog, «Néa mepi tov Bavétov tov Iomavod momrod deviepico Nkopdia Adpka otig
19 Avyovotov tov 1936 péca oto yoavtdxt tov Kapivo Nte Aa D@ovévie», cuAdh. Ev AvOnpd
‘EAAnvi Adyw (1957), Iowmuaza, B’ t., 0.1, 6. 191-192.

N, Eyyovomoviog, «Ta yKoA-Too™), ZT)V KotAdda. e tovg podmveg, 0.7., 6. 109-110.
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OVATPENTIKO Kot GuVOEeTal Auesa pe tnv avadvon g embopiag, o Opiappo g apyng
™mg evuyapiotnong kot v avéilkvorn tov Bavpdctov (merveilleux). Agitovpyet yu to
VTOKEIPEVO ®G GULVO GTNV OVTIKEWEVIKY] TPAYUATIKOTNTA TOV €£MTEPIKOD KOGLOL KOt
®¢ SlOOTPOPY| TNG AVATOPACTAONS TOV HEcH omd To yovpop. [paypatdver v TOAUN
TOL KOAMTEYVN VO OKEPTEL KOl VO OMOTVROCEL PHEC® TNG TEXVNG TOL 66U 0 KOGHOG
oképteTal OAAG dwotdler va to deiéel ko mpoomabel va ta amwbnoel kot va To
amokpOyel. To yovpop yivetar €Tl aviinmtd ®g dvvaun eE€yepong amévovtl Ge Hio
odVVNPN 1] VIOKPITIKN TPOYUATIKOTNTO TOV O LVREPPEUACUOG opeilel va amocuvOEaet.
Eivol o petopop@mon tov mveduatog e U vrotayns, po dpvnon ocOumpaéng otig
KOWOVIKEG 1] KOAATEYVIKEG TPOKOTAANYELS.

‘Eto1, 10 qobpop avamoplotd £vo ToloTIKO QAL OVAUESO GE O OMEATICUEVT|
KOTAGTOOY KOl TNV ovaAnum g mepmételns. Emirpémer otovg vmeppeaMotés vo
Bewprioovv TOV KOGHO amd M. GAAN OmTIKN Yovia, Opavoviog Tig olkeileg oyxéoelg
OVTIKEWLEVOV KOl VTOKEWUEVOV, OLTIOV-0UTITOD, Kol To Oplol TNG POCLOVOAGTIKNG
hoywng. To yovpop avamodoyvpiletr tig cvvnBeteg ko Tic PePardtnreg péoa amd v
avolkeimwon kot Tig avomdvieyeg ovykAioels. Avrene&épyeton £tol Tnv dmota Kabeotnkvio
TPAYLATIKOTNTO, TPOETOLALOVTAG TNV 000 Yo TNV £AEVOT LG GAANG TPAYLATIKOTNTOC,
™G VIEPTPAYLATIKOTNTOS. M’ avtd 10 6pyl0 TV GAAOKOT®V EIKOVOV TOV GTHVEL OgV
npénel, Onwg Aéel o Eyyovomoviog «Na [punv] tapoydn kaveig:  eikodv avtn eivar 1 povn
mov efondnoe tov amoBavdvta aOUUATO EAPOEVANKE VO GVAKOADYN TO HUGTIKOV TOL
PpéoTocy™

3 N. Eyyovémoviog, «Mnv optkeite 1¢ tov odnyov I» , Howjuara, o'1., 6.1., 6. 13-14.
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CHRISTINA OIKONOMOPOULOU®

HUMOUR DE TRANSGRESSION-HUMOUR SUBVERSIF :
LE CAS DU THEATRE DE SLIMANE BENAISSA

Dans la piece Confessions d’un musulman de mauvaise foi de Slimane Benaissa,
Karim, le protagoniste algérien, pose la question suivante a Micheline Telstar,
enseignante frangaise :

Karim : Pardon, Madame, ‘humour’ ¢a veut dire quoi ?

Micheline : Quelque chose qui souligne parfois I’absurdité de ce monde, pour faire
sl

rire .

C’est sur ce contexte que notre étude portera, ayant comme point de référence
I’humour tel qu’il se dégage des ceuvres théatrales de S. Benaissa. Comme le titre
I’indique, nous ambitionnons d’y approcher, interpréter et évaluer son importance au
niveau thématique et stylistique, afin de prouver son dynamisme en tant que facteur de
subversion et de transgression de 1’arbitraire des institutions maghrébines.

Pour mieux illustrer notre réflexion, nous allons évoquer des extraits des trois
pieces de S. Benaissa, les plus représentatives de 1’usage que I’auteur fait de ’humour.
C’est ainsi que Au-dela du voile, Propheétes sans Dieu et Les Confessions d’un musulman
de mauvaise foi® constitueront le corpus de notre recherche.

Dramaturge, metteur en scéne et acteur, Slimane Benaissa est né en 1943 des parents
berbéres a Guelma, ville du Sud-Est d’Algérie’. 1l fut élevé dans un environnement
multiculturel ou régnait la tolérance religieuse, due a la cohabitation des Benaissa avec
une famille juive et une famille chrétienne. Son contact direct, dés son enfance, avec un
plurilinguisme vivant, a savoir le frangais a I’école, I’arabe a la medersa et le berbere au
foyer familial, lui a permis de former une identité culturelle polyvalente: « Pour ma part,
je me définis comme tri-culturel, de cultures berbere, francaise et arabe. Ma langue est
pluralité, mon lieu culturel est mon métissage»’. Ayant effectué des études au College
Technique d’Annaba, des études de Mathématiques et de Littérature Arabe a 1’université
de la méme ville, S. Benaissa découvre la magie du théitre en 1962, année de
I’Indépendance d’Algérie de la colonisation francaise. En 1977, il est nommé directeur du
Théatre d’Annaba, mais une année plus tard il quitte ce poste pour former sa propre

: Ituyio T'oAlwkng Mwocag kot O1ioroyiag, Phocopikny ZyxoAn ABnvav. Metantuyokd Kot
Awoktopikd Aimhopa I'evikng kot Zvykpirikig Ipappotoroyiog and to [Mav/pwo TopBovn, PARIS
IV, dwdoker onuepa g péhog EEAIIl oto Tpnuo Ogoatpikdv Xmovdmv tov I[lavemiotnpiov
[Telomovvicov.

' Slimane Benaissa, Les Confessions d’un musulman de mauvaise foi, Carniéres-Morlanwelz
(Belgique), Lansman, 2004, p. 33.

? Slimane Benaissa, Au-deld du voile, Carniéres-Morlanwelz (Belgique) : Lansman, 1991,
Prophétes sans dieu, Carni¢res-Morlanwelz (Belgique), Lansman, 1999.

> Voir la biographie compléte du dramaturge sur son site officiel, http://www.slimane-
benaissa.com.

* Slimane Benaissa, Mes sept lieux d écriture, p. 1., http://www.slimane-benaissa.com/Romans/
Mes-sept-lieux-d-écriture.html.
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troupe de théatre, appelée « Amenas » -qui signifie« miroir » en berbere. En 1993, la
deuxieme année de ce qu’on appelle «la décennie noire » de I’histoire d’ Algerle
puisque marquée par ’intégrisme islamiste, le terrorisme etathue la censure imposée et
plusieurs assassinats des hommes politiques et des intellectuels’, S. Benaissa décide de
quitter définitivement sa patrie et choisir la voie de I’auto-exil vers Paris, ol il vit et
travaille jusqu’aujourd’hui.

Tres prolifique, au niveau d’écriture dramatique et de représentation scénique, S.
Benaissa est ’auteur de plus d’une vingtaine de piéces de théatre gm réjouissent d’une
forte réception parmi les spectateurs des théatres ou elles sont jouces’.

Essayant d’inscrire la pratique textuelle théatrale de S. Benaissa dans la littérature
maghrébine francophone, nous déduirions inévitablement sa classification a la deuxieme
génération d’écrivains®.

Marqués pendant leur enfance par le réve de la libération du joug 1mper1a11ste ces
auteurs sont devenus adultes aux alentours du temps de 1’Indépendance’ et ont goiité
I’espoir enivrant d’une ere nouvelle, prometteuse de liberté et de prospérité nationale.
Slimane Benaissa confesse : « Le jour de I’Indépendance, j’étais ailleurs ! On espérait
tout ! On voyait des choses atroces mais on faisait bénir les malheurs. Il y avait une
extase fantastique ! »'°. Néanmoins, leurs attentes se sont vite trahies, d’otl la nécessité
d’une production scripturaire qui mettrait le ton sur la désillusion cruelle des objectifs
initiaux de la lutte décolonisatrice, lurgence obstinée de dénoncer les atrocités qui y
survenaient'', et le besoin de conserver la mémoire individuelle et collective. S. Benaissa
précise : « Comment écrire aujourd'hui sur la douleur algérienne sans que les mots ne
trahissent le réel ? Comment mettre en erspectlve I'histoire, la mémoire, la religion d'un
pays qui a sombré dans la violence? »'*. Sous forme d’écriture exilique", son écriture
témoigne la distanciation physique et la marglnahsatlon obligatoire du créateur du pays
natal. A la fin de sa piéce Prophétes sans Dieu, S. Benaissa écrit : « Oui, Iexil pése sur
les reins et la scene est le seul pays qui me reste parce qu’elle m’a aidé a renaitre en
dehors de mon pays »'*. Toutefois, le déracinement et I’intégration dans la diaspora
intellectuelle algérienne n’exclut guere la concomitance et le dialogue fertile entre les
possibilités offertes -linguistiques ou autres- par I’espace d’accueil et les images du pays
d’origine : «Je suis dans un autre espace mais je continue a parler de I’Algérie. Ce
premier point est essentiel. Par ailleurs, je voulais supporter une parole intérieure de
I’ Algérie, avec son fond et sa forme, a travers la langue frangaise»".

Dans la perspective ol la motivation de I’écriture de S. Benaissa se résume 2 sa

3 Georges Morin, L Algérie, Paris , Le Cavalier bleu, 2007, p. 92 et Jan Gross, « Performing at the
Crossroads of Algeria and France, Slimane Benaissa and Mohamed Kacimi », The French Review,
Vol. 83, n° 6, May 2010, p. 1258-1271, p. 1258.

% Charles Bonn, « Paysages littéraires algériens des années '90 et post-modernisme littéraire
maghrébin », Etudes littéraires maghrébines, n° 14, 1999, p. 7-24.

7 Voir sur le site officiel de I’auteur, http://www.slimane-benaissa.com/Théatre.html.

¥ Voir Thpyog ®pépne, Eroaywyi oty Tallopwvia, Ococorovikn: Hopatnpntic, 1999, o. 234,
R’Kia Laroui, « Les Littératures francophones du Maghreb », Québec frangais, n° 127, 2002, p.
48-51, et Mohamed Ridha et Sabina Bouguerra, Histoire de la Littérature du Maghreb-Littérature
francophone, Paris, Ellipses, 2010, p. 51.

? Slimane Benaissa, interviewé par Michel Miiller, « On liquide la mémoire », L Humanité, 30
janvier 1997, p. 1, sur www.humanite.fr/node/156925: « Nous sommes des témoins particuliers
dans I’histoire de 1’Algérie. Nous sommes les enfants de la guerre, les enfants de 1’Indépendance.
Nous sommes une génération de transition vraiment importante pour la mémoire de I’ Algérie».

10 Slimane Benaissa, interview inédite & Christina Oikonomopoulou, Paris, le 19 aolt 2012.

' Farida Boualit, « Paysages littéraires algériens des années 90 : témoigner d’une tragédie ? »,
Etudes littéraires maghrébines, n° 14, Paris, L’Harmattan, 1999, p. 25-40, p. 35.

"2 Voir sur le site de S. Benaissa, http://www.slimane-benaissa.com/blog/Slimane-Benaissa/Page-
2.html.

’ Beate Burtscher-Bechter et Birgit Mertz-Baumgartner, « Témoignage et /ou subversion : une
relation paradoxale ? », Subversions du réel : stratégies esthétiques dans la littérature algérienne
contemporaine, Paris, L’Harmattan, 2001, p. 9-23, p. 9-10.

'* Slimane Benaissa, Prophétes sans dieu, op. cit., p. 47.

" Christiane Chaulet-Achour, «Slimane Benaissa : de D’expression théatrale a 1’écriture
romanesque», revue Algérie Littérature/action, n° 33, 1999, p. 109-120. Voir aussi Ahmed
Cheniki in Michel Corvin (dir.) Dictionnaire encyclopédique du thédtre a travers le monde, Paris,
Bordas, 1991, p. 54.

86



fonction d’affirmation actualisée de la reaht’lc’, sa dramaturgie met les spectateurs en

contact avec un «théatre d’exposition »” qui exclut davantage toute nuance
métaphysique, et favorise 1’investigation des questions existentielles. Plement
autobiographique'® mais évitant consciemment les « aspects stricts d’algérianité »", elle a
au cceur de sa thématique plusieurs parametres d’ordre anthropologique. Des themes tels
que la société dans sa dynamique bidirectionnelle avec I’individu, la pratique religieuse et
son visage d’intolérance, la politique comme source d’ effacement de la citoyenneté®, la
condition féminine sous un état d’ oppressmn et le lien de la mémoire avec I’histoire
coloniale, postcoloniale et I'identité ethnique o parcourent en filigrane 1’ceuvre de S.
Benaissa. Au sein de cette orientation qui attribue a la représentation « un rdle actlf et
radical »”, et qui favorise «le débat et la réflexion critique et contestataire »>, le
spectateur ne se contraint pas de se sensibiliser & la reahte dramatlsee En d’autres termes
S. Benaissa opte pour un « théatre de responsablhsatlon »**, apte 2 éveiller le public par la
dramatisation d’un réseau de confhts et de contradlctlons de la condition humaine, et a
Iinitier & une intervention active*

Dans cet esprit, I’humour, parametre indissociable de la thématique et de la
stylistique dramatique de S. Benaissa, rebondit de facon persistante dans ses textes. De la
découle a priori I’exceptionnalité provocante de sa plume, d’autant plus que 1’on la situe
dans le cadre ethnoculturel et religieux algérien postcolonial qui favorisait pour des
raisons de manipulation politique et religieuse peu I’humour, les calembours et 1’ironie
souriante®’

Pour le dramaturge, « I’ humour c’est le bonheur de partager..., et le rire, c’est
fondamental pour le spectacle»™. Cependant, il suffit de gratter un peu pour découvrir
que I’humour de S. Benaissa, loin d’étre un simple moyen de décompression des crises

'® Slimane Benaissa, interview a Christina Oikonomopoulou, op. cit. : « J*écris pour témoigner !
On vit dans un monde ou il y a d’aberration des valeurs. On n’est pas 1a pour créer mais pour dire
quelque chose, pour le témoignage ».

'7 Slimane Benaissa, www.slimane-benaissa.com.

'® Slimane Benaissa,, discours prononcé a 1’occasion de sa distinction comme Docteur Honoris
Causa de I'INALCO, Sorbonne 2005, site officiel de 1’auteur, ibid.: « L'écriture est le seul lieu qui
me permet d'échapper a tous les autres car il casse chaque jour un lieu de mon aliénation et
reconstruit un lieu de ma liberté. Elle est mon seul recours dans ma négociation avec l'autre, avec
le malheur, avec l'absurde, avec la vie et avec la morty.

' Christiane Chaulet-Achour, «Slimane Benaissa : de I’expression théatrale a 1’écriture
romanesque», op. cit. p. 112.

* Voir Ahmed Cheniki, « Théatre et politique : I’expérience algérienne », Cultures-Algérie, s.d., p.

1-14, sur http://cultures-algerie.wifeo.com/theatre-politique.php.

' Voir sur ce sujet Jan Gross, « Performing at the Crossroads of Algeria and France: Slimane
Benaissa and Mohamed Kacimi », op. cit., p. 1267, et Hadj Dahmane, « Le Théatre algérien ou
I’expression plurielle », Revue Annales, n° 8, 2008, p. 1-8, sur http://annales.univ-
mosta.dz/index.php/archives/115.html.

*2 Ibid.

= Ibid., p. 4

?* Slimane Benaissa, www.slimane-benaissa.com.

** Slimane Benaissa, http://www.slimane-benaissa.com/Romans/Mes-sept-lieux-d-écriture.html: «
Au théatre, lieu de socialisation réelle de tous les conflits d’une société... » et Christiane Chaulet-
Achour, «Slimane Benaissa : de ’expression théatrale a 1’écriture romanesque», op. cit., p. 111,
Ahmed Cheniki, « Théatre et politique : I’expérience algérienne », op. cit., p. 10, et Mona Chollet
et Anne-Sophie Stamane, « Slimane Benaissa, dramaturge algérien — Le Destin », Périphéries,
janvier 1998, p. 1-5, sur www.peripheries.net/article211.html.

*% Slimane Benaissa, www.slimane-benaissa.com.

7 Voir sur ce sujet Aissa Khelladi, « Rire quand méme : I’humour politique dans 1’Algérie »,
Revue du monde musulman et de la Méditerranée, n° 77-78, 1995, p. 225-237, et Djilali Khellas, «
L’Humour dans la littérature algérienne : quelques exemplesy», sur le site Coin Littéraire, 10
novembre 2010, p. 1-2, http://coinlitteraire.unblog.fr/2010/11/10/lhumour-dans-la-litterature-
algerienne-quelques-exemples. Voir aussi sur ce sujet Charles Bonn, Le Roman algérien
contemporain de langue francaise : espaces de [’énonciation et productivité des récits, Thése de
Doctorat d’Etat, Universitt de Bordeaux 3, 1982, introduction, p. 18, sur
http://www.limag.refer.org/Theses/Bonn/ThesEtat]ePartie.htm.

* Slimane Benaissa, Interview a Christina Oikonomopoulou, op. cit.
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représentées sur scéne et « une communication [...] co 9plexe dont la particularité est
d’engendrer [...] une forme tres singuliere de sourire »~, déploie son role sémiotique
fondamental : « jouer par 1’invention et 11nnovat10n pour ne pas désespérer ou plus
exactement jouer pour depasser le désespoir »*°

Lié a un chronotope précis, celui de I’ Algerie des années *90 qui apparait chargé du
legs de I’époque coloniale, ’humour de S. Benaissa s’avere une force déterminante de
subversion du statut socioculturel, politique et religieux maghrébin. Cette contribution de
I’humour a I’émergence réaliste de la négativité des parametres sociaux finit par révéler
leurs abords frequemment absurdes qui étranglent 1’étre. Ceci dit, ’esprit dérisoire de S
Benaissa confirme ce qu’on pourrait appeler un humour « subversif, vengeur, assassin »’
Engagé pour prouver la relativité des institutions sociales et leur c6té souvent 1rrat10nne1
il mobilise les mécanismes d’une critique grincante, tantot insinuante tantdt évidente.

Nonobstant, ’humour subversif de S. Benaissa ne se contente pas a la simple
contestation des institutions sociales mais il acquiert les dimensions d’une véritable
transgression. D’ordinaire sous forme de dénonciation violente, elle ambitionne non pas
seulement de placer I’individu contre la collectivité qui le terrorise, en mobilisant le doute
de ses principes de fonctionnement, mais a I’amener aussi a la résistance et la révolte.
Pour cette raison, I’humour concourt définitivement a la mission fondamentale du théatre
de S. Benaissa, celle de ’éveil du public’. Prouvant ue « la manifestation théatrale ne
renvoie jamais a un réel mais a un discours sur le réel »”, il semble confirmer pleinement
la conviction d’Anne Ubersfeld que « I’effet de réel dans la référentialisation théatrale
correspond toujours a un fonctionnement 1deolog1que »>

Si I’on considere le concours de I’humour a la dramatisation de 1’actualité politique
algérienne chez S. Benaissa, on se trouve en présence d’un large réseau de
manifestations, s’étendant de simples railleries, des réprobations directes ou des allusions
sarcastiques jusqu’a des situations comiques réalistes qui, essayant de rationaliser leur
vision absurde, finissent par provoquer le rire chez les spectateurs.

Caractéristique de cet « humour politique »** de S. Benaissa est la liaison que le
dramaturge etabht dans sa piece Au-dela du voile entre le cas du rituel populaire algérien
de la bouqqala censé prédire 1’avenir, et les partis politiques du pays. Plongées dans les
réminiscences de leur enfance tranquille, les deux sceurs protagonistes, 1’ainée et la
cadette, se proposent de préparer la bouqqala pour se détendre de la pression qui leur est
exercée par le milieu familial et social. Pourtant, elles remplacent dans ce jeu leurs
bouqqalalets -les présages de leur propre avenir- par ceux des partis politiques. Présentées
comme des étres écrasés par un pouvoir politique qui leur privent de toute liberté, les
protagonistes ont recours a des oracles pour se situer par rapport a I’avenir du pays, d’ou
I’émersion d’un humour sarcastique qui va de pair avec le non-sens amer de la situation :

La cadette : FL.N.

L’ainée : Ah non ! Je ne suis pas d’accord. On fait des bouqqalets, pas de la politique.
La cadette : Ecoute, notre destin est foutu, foutu... Voyons celui des partis... Peut-Etre
que le ndtre est lié a I’'un d’entre eux.

L’ainée : Alors on fait la bouqqala des partis ?

La cadette : Pourquoi pas ?

L’ainée : C’est une nouveauté pour moi ! ¥’

Cette parade des voix politiques de 1’Algérie durant la bougqala®™ aboutit a des

% Jean-Marc Moura, Le Sens littéraire de I’humour, Paris, PUF, 2010, p. 3.

3% Christian Morin, « Pour une définition sémiotique du discours humoristique », Protée, vol. 30,
n° 3, 2002, p. 91-98. Cf. Mona Chollet et Anne-Sophie Stamane, « Slimane Benaissa, dramaturge
algérien — Le Destin », op. cit., p. 1.

*! Frédéric Ferney, « L’Humour, cette insoutenable légéreté des lettres », Magazine Littéraire, n°
477, juillet-aotit 2008, p. 52-55, et cf. Roland Barthes, Le Plaisir du texte, Paris : Seuil, 2000, p.
13-14.

2 Voir notice n° 25.

%> Anne Ubersfeld, Lire le thédtre tome 11 — L ’école du spectateur, Paris, Belin, 1996, p. 212.

* Ibid., 214.

%% Aissa Khelladi, « Rire quand méme : 1’humour politique dans I’ Algérie », p. 228.

%% Voir sur le rituel de la bougqala ou bougala Khalfi, « La Bougala », sur
http://www.algermiliana.com/pages/content/la-bouqala.html

*7 Slimane Benaissa, Au-dela du voile, op. cit., p. 26.

*¥ Parmi les partis politiques, on trouve « Front de Libération Nationale », le « Mouvement pour la
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signes prédictifs flous sans aucun enchainement logique, excluant davantage toute
possibilité de stabilité politique et de participation active des citoyens™.

Toujours est-il que la politique est en proie a la vision humoristique de S. Benaissa
sous son aspect d’intransigeance. Celle-ci est dramatisée via une altération des faits
pragmatiques dont 1’exposition superficiellement logique mais purement irraisonnable
témoigne un humour malice. Dans Les Confessions d’un musulman de mauvaise foi -
piece qui étale le parcours évolutionnaire d’un jeune Algérien, basé sur des épisodes
structurés de sa vie et représentatifs du milieu familial et collectif maghrébin-, Malika et
Karim expliquent :

Karim : Quand un Arabe meurt sous les balles, c’est un martyr si les Frangais 1’ont
tué : c’est un traitre si les maquisards 1’ont tué.

Malika : Alors, le gars qui est mort par la grenade, c’est un traitre, puisque la grenade a
été lancée par un maquisard.

Karim : C’est un accident ! Quand un Arabe meurt sous les balles des maquisards et
que c’est un accident, ¢’est un martyr... C’est une question de cas®.

Le second champ anthropologique touché généreusement par I’humour de S.
Benaissa est la religion. Il est a noter que celle-ci, traitée sous plusieurs de ses
manifestations -fondement théologique, islamisme, relation avec les fideles, régulation
des relations individuelles et collectives- constitue un des themes par excellence de
I’écriture dramatique de S. Benaissa. Ce n’est pas un hasard que sa piece Prophetes sans
Dieu est entierement avouée a des questions d’ordre religieux et théologique, et que la
plupart du reste de sa dramaturgie est parsemée des références plus ou moins révélatrices
du modele religieux ancien ou moderne.

Tout au plus, 'humour conserve chez I'auteur une relation scandaleusement
bouleversante et transgressive avec la religion. En insistant sur ses aspects négatifs, S.
Benaissa n’hésite pas a exprimer par divers moyens humoristiques sa réprobation totale
envers la dévotion religieuse qui égare 1’€tre, et la nécessité urgente d’une révision
profonde de ses axiomes.

Dans Prophétes sans Dieu, S. Benaissa commet une parabase choquante pour les
principes religieux maghrébins, en mettant sur scéne Jésus et Moise qui, a I’attente de
Mahomet, discutent les problemes de conflit entre les camps religieux. Cette
transgression est d’autant plus révélatrice que la dévotion islamique exclut a priori la
hausse de toute voix individuelle et laique*'. Malgré 1’anxiété qui accompagne I’arrivée
de Mahomet sur scene, le prophete ne vient jamais, puisque le Coran interdit toute
incarnation humaine de sa substance. Il va de soi que cette attente futile faconne
progressivement le personnage de Mahomet en un véritable Godot religionalisé qui, a
I’instar du héros beckettien, ne fera jamais son apparition, mais de qui I’absence s’avere
une excellente occasion pour que des questions existentielles et métaphysiques soient
touchées de profundis®. De sa part, ’auteur intervient a 1’action dramatique et essaie de
contrdler I’indignation de ses personnages. La piece finit sur un long monologue de
I’écrivain qui essaie de se libérer des contraintes de la religion et prouver la signification
bénéfique du théatre.

Imprégnant pleinement I’ensemble de Prophetes sans Dieu, I’humour de S.
Benaissa vise a mettre en avant la relativisation de la pertinence religieuse, et & proposer
une revalorisation de son importance pour les fideles.

Véritable lecon dramatisée contre 1’intolérance religieuse, la piece de S. Benaissa

Démocratie en Algérie » ou le « Front Islamique du Salut ». Pour des détails sur les partis
politiques en Algérie, voir Lahouari Addi, « Les partis politiques en Algérie », in « Les partis
politiques dans les pays arabes », t. 2, « Le Maghreb », dirigé par Myriam Catusse, Revue des
mondes musulmans et de la Méditerranée, n° 111-112, mars 2002, p. 139-162.

%% Slimane Benaissa, Au-dela du voile, op. cit, p. 27, bouqqalalet du parti politique M.D.A. : « J’ai
écrit une lettre/ Avec un oeillet rouge./ Les lettres étaient d’or,/ J’avais beaucoup de choses a dire./
Je crois que tu m’as changée pour une autre./ Tu m’as juré que tu seras toujours pour moi. »

* Slimane Benaissa, Les Confessions d’un musulman de mauvaise foi, op. cit., p. 31.

*! Hichem Djait, L ’Europe et I’Islam, Paris, le Seuil, 1978, p. 77 : « L’Islam est resté a un type de
moi ou la totalit¢ de I’homme n’est pas reconnue, ou I’homme n’est homme qu’en tant qu’il est
croyant. » Voir aussi sur ce sujet Fatima Mernissi, Le Harem politique, Paris : Albin Michel, 1987,
p. 32 : « Notre identité traditionnelle reconnaissait a peine 1’individu qu’elle abhorrait... ».

* Cf. Samuel BECKETT, En attendant Godot, Paris : éditions de Minuit, 1995, et Brigitte
Gauthier, « Beckett Vs Pinter », Cercles, Occasional Papers Series, 2010, p. 103-118.
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pose deés son début la gravité du probleme du fanatisme, mais d’un ton allégé, di a la
plaisanterie sarcastique de I’aspect totalement humanisé des prophétes aussi bien qu’a
leur bonne intention d’éliminer les barrieres de religion:

Moise : ... Moi, j’essaie de comprendre pourquoi, en étant tous les trois fils d’ Abraham
et en préchant les mémes fondements, les mémes valeurs et les mémes croyances, nos
‘croyants’, eux, se font la guerre. Partout sur la planéte, on s’entretenue au nom de
notre Dieu.

Jésus : Moise, je t’avertis, je ne parlerai pas de politique. L’ unique fois ol j’ai essayé
d’en faire, je me suis fait piéger par les laiques®.

Cela étant, les trois prophetes sont dotés des faiblesses des mortels, alors que des
incidents de leur vie manquent de toute sainteté miraculeuse. Le dialogue entre Jésus et
Moise a propos du retard de Mahomet est révélateur de I’humour récalcitrant de 1’auteur :

Moise : Je ne vois pourquoi il ne viendrait pas.

Jésus : On ne sait jamais.

Moise : Tu doutes, Jésus ? Rassure-toi. Il est simplement en retard. Il ne faut pas
oublier qu’il vient d’ Arabie, lui. Ce n’est pas comme toi et moi qui sommes voisins.
Jésus : %;il se perd dans le désert... comme certains... on est la pour quarante ans au
moins !

De surcroit, pour donner I’amorce d’une problématique d’objectivisation de la
croyance religieuse, S. Benaissa se sert d’une dérision fondée d’une part sur 1’ignorance
feinte de 1’auteur-enfant envers la pertinence des sources saines, et d’autre part sur la
réponse banale de Jésus. L’humour qui se dégage cherche a démontrer la relativité des
religions et I’insignifiance de leurs éléments de base :

L’auteur enfant : Jean raconte que quand les deux Marie, au troisiéme jour de ta mort,
ont rendu visite a ton sépulcre, deux messagers leur ont annoncé la nouvelle de ton
Ascension : 1’un assis a ta téte, I’autre a tes pieds. Luc affirme de son c6té que c’étaient
deux hommes habillés en blanc. Pour Marc, ¢’était un adolescent et pour Mathieu, un
messager semblable a I’éclair. Alors, Jésus, lequel a dit vrai ?

Jésus : Mais comment veux-tu que je le sache ? J’étais déja en route vers la Galilée ou
je leur avais donné rendez-vous a tous. Tu penses bien que je n’allais pas m’attarder a
Jérusalem, apres ce qui m’était arrivé... *°

Une fois que leur débat théologique aboutit & nulle part, que les tons entre les
prophetes s’élevent et que Mahomet n’apparait pas, I’auteur intervient dynamiquement a
la discussion des prophetes. Il se proclame d’un humour d’autocritique dérisoire
« prophéte sans Dieu » qui a « peu de fideles et beaucoup d’emmerdes »*, et il leur
explique les raisons de la non-représentabilité de Mahomet. Plein d’aversion pour la
persistance des frontieres religieuses, ’auteur leur rappelle leur manque de réalisme,
puisqu’inventés par lui-méme. L’écrivain-protagoniste, dégoiité par « son incapacité
d’agir »*, interrompt la représentation de 1’ceuvre.

Cette implication directe de 1’écrivain dans I’action dramatique crée davantage une
ambiance démystifiée au sein de la représentation, qui oscille entre réalité et illusion. En
placant les personnages théatraux dans un tourbillon de conflits et d’impasses qui
poussent a I’extréme I’absurdité infime de leurs différences théologiques, et en donnant a
la piece une fin suspendue, I’humour burlesque de S. Benaissa témoigne de la technique
pirandellienne*®, notamment dans la piece du dramaturge italien Six personnages en quéte
d’auteur”. En effet, cet emploi humoristique de I’idée pirandellienne de placer au centre
de I’action dramatique la constatation d’invention des personnages sert a S. Benaissa a

* Slimane Benaissa, Prophétes dans Dieu, op. cit., p. 11.

* Ibid., p. 24.

* Slimane Benaissa, Prophétes sans dieu, op. cit., p. 19.

* Ibid., p. 26.

7 Ibid., p. 47.

* Sur le pirandellisme et la technique théatrale de Pirandello, voir Gian-Paolo Biasin and Manuela
Gieri, Luigi Pirandello, Toronto, University of Toronto Press Incorporated, 1999, p. 42, et
Frederick J. Marker and Christopher Innes, Modernism in European Drama-Ibsen, Strindberg,
Pirandello, Beckett, Toronto, University of Toronto Press Incorporated, 1998, p. 127.

* Voir Luigi Pirandello, Six personnages en quéte d’auteur, Beganson : Les Solitaires
Intempestifs, 2012.
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convoquer les spectateurs a se poser des questions sur la problématique de I’intolérance
religieuse. L’auteur confesse : « Bien siir que je vous ai inventés. Parce que je cherche a
comprendre pourquoi on s’entretue pour des religions. Je vous ai inventés pour que vous
me disiez a quelle date Dieu a pris les armes »™...

Par ajout, le processus d’humorisation de la religion embrasse souvent chez S.
Benaissa sa relation maléfique avec la politique. De ce fait, le spectateur se trouve face a
des situations dont le ciblage sarcastique porte sur la réalité politique algérienne des
années '90, stigmatisées par les pratiques violentes des islamistes intégristes au pouvoir’'.
La piece Prophetes sans Dieu est densément campée des références humoristiques pleines
de réalisme transgressif pénible qui mettent en évidence le lien quasi insensé que la
politique peut entretenir avec la religion :

Moise : Je croyais que tu ne faisais pas de politique.

Jésus : La politique qui dit la vérité, ce n’est plus de la politique, c’est de la religion.
Moise : Redis-moi ¢a...

Jésus : Lareligion qui fait la politique, ce n’est plus la vérité, c’est du terrorisme.
Moise : Pas mal !

Jésus : La politique qui fait de la religion, ce n’est plus de la vérité, c’est de la lacheté !
Moise : De mieux en mieux !

Jésus : Les vérités dans la politique ne seront jamais religion, mais pure démagogie !
Moise : Tu as compris tout ¢a ! Et tu t’es laissé crucifier ? **

Pareillement, dans Les Confessions d’'un musulman de mauvaise foi les propos de Karim
durant son dialogue avec Dieu qui est dramatisé par une voix-off, sont représentatifs de
I’humour subversif de S. Benaissa. Ici, la ridiculisation de l’interaction de la politique
avec la religion est soutenue par la culpabilisation du jeune protagoniste qui désire
manger du saucisson pour flirter avec Micheline, une jeune fille frangaise : « Dieu ! Si je
mange le saucisson, c’est pour faire un peu de politique avec Micheline, ce n’est pas
contre la religion ! *»

A cdté de la politique et de la religion, la femme maghrébine actuelle constitue encore
une cible de ’humour subversif de S. Benaissa. Signalons de mé&me que 'intégration de
la situation féminine dans I’orientation dérisoire transgressive de 1’auteur va de pair avec
sa prédilection pour I’investigation dramaturgique de ce theme. L auteur avoue méme :
« La femme me vient normalement quand j’écris. J’écris a partir d’un espace féminin et
non pas masculin. Ce qui me remonte comme imaginaire ¢’est feminin»*.

Ceci dit, S. Benaissa met ’humour au service d’une exploration cruellement réaliste et
sincere de la question féminine, tout en insistant sur les piliers de la collectivité
maghrébine qui oppriment, humilient et privent la femme de tout droit d’indépendance et
de liberté. En conséquence, on se trouve pour encore une fois devant un potentiel varié de
railleries transgressives, d’ironie et de sarcasmes pleins de subversion qui visent non
seulement a dénoncer les injustices commises au détriment des Algériennes, mais aussi a
en alerter les spectateurs™.

Pour atteindre son but, S. Benaissa se base sur une série des raisonnements qui accentuent
davantage la soumission injuste et irrationnelle de la femme. Les éléments constitutifs de
ces déductions sont tellement absurdes que I’humour dénonciateur et contestataire émerge
comme la seule logique contre les absurdités qui condamnent la femme dans un statut de
domination autoritaire.

Tres indicative de ce choix stylistique du dramaturge est la tirade suivante de la sceur
ainée de la piece Au-dela du voile. Symbole de la mentalité conservatrice maghrébine qui
n’ose pas réagir contre les meceurs religieuses et culturelles qui I’accablent, elle essaie de
prouver a sa sceur cadette, rebelle furieuse, I’impossibilité d’acquérir son indépendance.
Son argumentation, constituée d’une accumulation d’éléments inhibiteurs a la décision de

% Slimane Benaissa, Prophétes sans dieu, op. cit., p. 27.

> Voir sur ce sujet Benaouda Lebdai, « L’intégrisme islamique ou la culture en danger », Algérie-
Littérature/Action, n° 10-11, avril-mai 1997, p. 277-282.

52 Slimane Benaissa, Prophétes sans dieu, op. cit., p. 30.

>3 Slimane Benaissa, Les Confessions d’un musulman de mauvaise foi, op. cit., p. 37.

>* Slimane Benaissa, Interview & Christina Oikonomopoulou, op. cit.

>> Mona Chollet et Anne-Sophie Stamane, « Slimane Benaissa, dramaturge algérien — Dans la peau
des femmes », Périphéries, janvier 1998, p. 1-2, p. 1, sur www.peripheries.net/article212.html: «
Ses piéces rendent hommage a I’exigence, a la rage de vivre de ces femmes niées, sacrifiées, plus
ou moins subtilement opprimées. »
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sa sceur de batir son avenir a son gré, semble pleine de saugrenuité humoristique :

L’ainée : Tu es femme : premier défaut. Tu es célibataire : deuxieme défaut. Tu es
instruite : troisiecme défaut coefficient 5. Tu ne te laisses pas faire : quatrieme défaut
coefficient 10. Avec tous ces défauts, qui va lire ta demande de logement ? >

Ce procédé d’étalage d’enchainements superficiellement logiques mais porteurs des
messages d’asservissement ou d’intransigeance absurde est aussi employé par S. Benaissa
dans sa piece Les Confessions d’'un musulman de mauvaise foi. Quand Karim fait le
catéchisme avec le Cheikh, il lui pose la question innocente sur I’option d’une polygamie
féminine. L’humour qui en résulte apparait comme une probabilité transgressive de la
coutume qui offrirait & ’homme le droit de se marier avec plusieurs femmes :

Karim : Sidi, pourquoi Ammi Salah a-t-il épousé une deuxiéme femme ?
Le cheikh : Parce que en islam, les hommes ont droit a quatre femmes.
Karim : Sidi ! Les femmes, elles ont droit a quatre hommes ?

Le cheikh : Y a pas a dire, tu es monté a I’envers.... "’

De D'autre c6té, I’artifice du raisonnement humoristiquement absurde y est quelquefois
assaisonné d’un vocabulaire vulgaire. Il est intéressant de remarquer que dans la plupart
des cas, ces propos provocateurs sont utilisés par la femme elle-méme et en particulier
quand elle se trouve dans un état d’esclavage conjugal. Durant son débat avec son mari a
propos de la rentrée de leur fille Karima & I’école, la mere, ne pouvant plus supporter la
décision paternelle d’interdire a leur enfant de continuer ses études a cause de son genre
sexué, s’explose avec indignation : « Si elle n’est pas instruite, elle ne réussira rien, parce
qu’elle épousera un dne comme elle. Ou as-tu vu des anes réussir a leur mariage ? Tu
peux me le dire ? » **

En récapitulant notre étude sur I’humour et son caractere subversif et transgressif chez S.
Benaissa, nous devons insister sur son usage trés fréquent en tant que moyen de critique
et de dénonciation des abus et des injustices commis par les institutions sociales et
autorisés par les mentalités individuelles. Touchant un nombre non méprisable de
situations et d’incidents pragmatiques de la vie actuelle familiale et collective
maghrébine, I’humour de S. Benaissa acquiert diverses formes stylistiques, s’amplifiant
de la simple dérision jusqu’a I’intégration des techniques dramaturgiques radicalement
novatrices du XX° siecle. Esprit amer, provocateur et maintes fois impitoyable, I’humour
qui émane du théatre de S. Benaissa ne perd pas pourtant son horizon optimiste et
prometteur, assuré dans une large partie par la puissance bénéfique du théatre. Vers la fin
de la piece Prophetes sans Dieu le personnage de ‘I’acteur Jésus’ avoue: « Pour moi, faire
du théatre ¢’est chercher de rire... et ce rire est I’équation basique de tous mes désirs».
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MONA SARAYA®

L’HABIT NE FAIT PAS LE REVOLUTIONNAIRE':

L’HISTOIRE A TRAVERS LE PRISME DE L’IRONIE
DANS
LOS RELAMPAGOS DE AGOSTO
DE JORGE IBARGUENGOITIA.

Jorge Ibargiiengoitia (1928-1983) est un romancier, un dramaturge et un journaliste
mexicain. Son ceuvre a pour théme principal la farce politique et historique. Il s’est attelé
a dénoncer les réalités tues par les autorités officielles. Il a abordé sur un ton ironique,
parodique et humoristique les moments les plus importants de 1’Histoire de son pays. 1l
est mort tragiquement dans un accident d’avion. Los reldmpagos de Agosto * occupe une
place de choix dans sa production littéraire

Dans ce travail, il s’agit de I’analyse d’une ceuvre qui aborde, sous le masque de la
fiction, 1’époque postrévolutionnaire mexicaine qui est une des époques les plus
turbulentes et bouillante de I’Histoire du pays. C’était une eére marquée par les tumultes
politiques et militaires, une ére critique et délicate, pleine de contradictions et ou se
confrontaient plusieurs forces internes cherchant chacune a s’approprier le pouvoir de ce
pays qui essayait de se reconstruire apres la Révolution. L ceuvre commence en 1920 et
se termine sur la Révolution de 1929. Elle met en scéne les divers soulévements
militaires, & commencer par celui d’Obregdén qui a fait chuter Carranza, ensuite celui de
La Huerta, Serrano et le putsch escobardiste. Ibargiiengoitia se moque des politiciens
militaires qui avaient mené la Révolution et révele ’autre réalité qui s’oppose aux idéaux
et aux mythes révolutionnaires, désacralisant ainsi toutes valeurs affichées de 1’héroisme,
valeurs qui s’averent toutes trompeuses. L’auteur aborde donc la période de 1920 a 1929,
a savoir celles des présidences d’Obregon et de Calles ou furent suffoqués les contre-
révolutionnaires et ou a été fondé le Parti National Révolutionnaire qui élimine de ’aréne
politique les militaires. Il s’agit donc de la lutte entre les Caudillos et les généraux
révolutionnaires. Dans la culture hispano-américaine, on désigne par « caudillos » une
personne qui guide et commande un groupe de gens, notamment des soldats armés.

La Révolution Mexicaine a déja fait I’objet de plusieurs ceuvres littéraires dont
nous citons Los de Abajo (1916) de Mariano Azuela, El dguila y la serpiente (1928) et La
sombra del Caudillo (1930) de Martin Luis Guzman, El Luto humano (1934) de José
Revueltas, A/ filo del agua (1947) de Agustin Yafez, et Pedro Paramo de Juan Rulfo.
Mais Los relampagos de Agosto a particulierement retenu notre attention étant donné
qu’elle présente une réalité démythifiée, une écriture qui, par I’ironie, cherche a mettre a

" Maitre de Conférences au Département de Lettres Classiques a I’Université du Caire.

' N’échappe & personne que ce titre est une parodie du proverbe selon lequel « L habit ne fait pas
le moine ».

2 Ibargiiengoitia, Jorge, Los relampagos de Agosto (les éclairs d’Aoiit), México, Joaquin Mortiz,
1964. Toutes les citations ont été traduites par nous.
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la surface ce qui est tu et occulté officiellement. Cette ceuvre ne cherche pas a glorifier les
héros de la Révolution, mais ’auteur dénonce leur envie de prendre en mains le pouvoir,
les complots et les faveurs mutuelles. Ce ne sont pas des hommes de principes, mais des
hommes avides de pouvoir. Ce récit qui se prétend fictif décrit en soulignant les vices des
militaires qui se sont rebellés contre le gouvernement. En bref, c’est une version non
officielle de 1’Histoire ou I’ironie est maitresse, une Histoire que 1’Histoire officielle
gardait dans 1’ombre. L humour et ’ironie sont donc ’outil par lequel Ibargiiengoitia
dénonce I’Histoire officielle qui est ainsi ciblée, disqualifiée et réfutée. Dans son
acception la plus vaste, I’ironie est une vision et un refus du monde, une attitude de rejet
de la part de l’auteur. Il s’agit pour lui de ré-écrire I’Histoire dans cette ceuvre
relativement courte, et c’est 1a que réside 1’originalit¢ du texte qui en est le double.
L’originalité de cette ceuvre réside dans le fait que I’Histoire est narrée sous le prisme de
I’ironie. L auteur dénonce ainsi le systeme politique mexicain qui a trahi les idéaux et les
slogans de la Révolution.

L’ceuvre se présente comme étant les Mémoires d’un général nommé Arroyo qui
les dicte a Ibargiiengoitia. C’est donc un texte qui appartient a la littérature de
témoignage, autobiographique, réaliste, authentique et qui exprime le point de vue
d’Arroyo sur les mémes faits historiques mais distinct de celui des autres. C’est une
parodie des autres Mémoires écrites par d’autres généraux comme Zapata, Orozco,
Carranza et Huerta.

Les références a 1’Histoire sont facilement détectables : 1’ceuvre commence par la
réélection du général Obregon (Marcos Gonzélez) a la présidence du pays, suivie par son
assassinat (le 17 juillet 1928) dont ’auteur est José Ledn Toral et elle s’achéve sur le
soulévement du général Escobar qui n’a pas aboutit. Le général Arroyo qui avait di sortir
du pays étant donné qu’il a pris part a une conspiration contre Vidal Sanchez (Calles)
revient au Mexique quand ce dernier fut déporté (le 10 avril 1936). En outre, Perez H.
(Emilio Portes Gil) est désigné par le Congres pour assumer provisoirement le poste de
président et Sanchez ministre de la guerre et de la marine. Sanchez voulait former un parti
unique et unifier les révolutionnaires. Ibraguengoitia cite aussi une phrase célébre de
Calles : « Le Mexique avait laissé derriere soi [’étape des Caudillos », p.17 laissant ainsi
le lecteur établir ce rapport entre Calles — Sanchez. En outre, dans la note explicative, les
noms des personnalités historiques sont mentionnés sans masque : Porfirio Diaz,
Obregoén, Zapata et Villa, ainsi que la référence a la Révolution Constitutionnelle de
1913. Pourquoi donc avoir mis des noms fictifs si ’intention est de les révéler a la fin ?
Est-ce qu’il revient sur ses pas en agissant de la sorte ? Quel intérét ? On ne comprend
pas non plus pourquoi il utilise le nom fictif de Vieyra. Il s’agit d’un jeu a I’attention du
lecteur qui dévoile une autre ironie qui lui est adressée. C’est ainsi qu’il l’invite
implicitement a faire I’association entre fiction et réalité.

Autre référence a I’Histoire : 1’épisode des Cristeros. Arroyo prépare un plan pour
les attaquer a Vieyra le 18 janvier 1929, mais le plan échoue. Selon I’Histoire, le
président Emilio Portes Gil a di affronter la révolution cristera et les escobardistes. En
fait, en 1926, le président Calles cherchait a décatholiquer le Mexique prétendant ainsi
ouvrir la voie a la modernité. Il a atrocement persécuté I’église pour ce faire, il a méme
annulé le culte catholique. Pour défendre leur religion sacrée et pour résister a ce
tyranisme, des milliers de champétres ont braqué les armes dans le mouvement connu
sous le nom de « la derniere croisade de I’Occident ». Les soldats du gouvernement les
ont surnommeés « cristeros » pour se moquer d’eux car ils portaient la croix catholique sur
la poitrine défendant ainsi leur religion. Le pays compte beaucoup de martyres parmi eux,
mais grace a leur résistance, le catholicisme a pu survivre.

José Guadalupe Arroyo est certes le général Juan Gualberto Amaya, aussi ont-ils
les mémes initiales : tous deux écrivent leurs Mémoires pour démentir ce que les autres
ont écrit a propos d’eux et pour se défendre de leurs fausses accusations. Tous deux ne se
prétendent pas écrivains de profession et pensent constamment au destin. En outre, ils ne
cessent d’interpeller leurs lecteurs. Donc, I’ceuvre d’Ibargiliengoitia -Arroyo est une
parodie de celle d’Amaya. Suite a ’assassinat d’Obregén, le général Amaya a été
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diffamé et exclu du pays, il a donc écrit ses Mémoires en vue de se défendre et de sauver
sa réputation. Mais il avait participé a une révolution contre Huerta, le président qui était
au pouvoir avant Obregon.

Du point de vue formel, ’ccuvre se compose d’un prologue, de vingt chapitres,
d’un épilogue et d’une « note explicative a [’attention de ceux qui ignorent |’Histoire
mexicaine », note qui, a notre avis personnel, devrait figurer au début. Cela permettrait au
lecteur de situer le contexte culturel de I’ceuvre. Du premier au sixiéme chapitre, il s’agit
de conspirations, du septiéme au dixiéme des élections, et finalement du onziéme au
dernier de la guerre.

Le prologue est écrit a la premiere personne, c’est la voix du général Arroyo. Deux
personnages sont mis en scéne : le général Arroyo et Ibargiiengoitia qui écrit ce que
I’autre lui dicte. Arroyo reconnait ses failles et son incapacité d’écrire, c’est ce qui
explique pourquoi il confie la tache a Ibargiiengoitia. Il admet qu’il n’est pas un écrivain
de profession et qu’il sait manier 1’épée bien mieux que la plume. Toutefois, le rapport
qui s’affiche entre les deux personnages est un rapport d’antagonisme et d’hostilité :
Arroyo se distancie du titre et le juge « de mauvais goiit». Aussi, le lecteur, déja
perplexe, devrait-il lire entre les lignes une certaine contradiction. Quel intérét aurait
Ibargiiengoitia & mettre en scéne un personnage qui condamne ses propres choix pour
dénoncer les vices et la corruption sur 1’aréne politique qui a suivi la Révolution ? Cette
fragmentation du sujet laisse le lecteur perplexe : ce n’est qu’un jeu narratif. Toutefois,
Arroyo dit qu’Ibargiiengoitia est « le seul responsable de ce qui est raconté. », laissant
sous-entendre une distanciation de la part d’Arroyo. Déja on a ces deux instances et deux
temps : celui de la narration ou Arroyo dicte a Ibargliengoitia et dont les marques
s’affichent de temps en temps, et celui des événements racontés qui commencent quand
Arroyo avait trente huit ans et qu’il venait d’étre nommé secrétaire particulier du
président élu.

Arroyo est sévere dans ses jugements sur les autres (y compris Ibargiliengoitia qui
est supposé 1’aider) mais il exagere particulierement sur ses propres qualités ; c’est ce qui
met le lecteur sur ses gardes. L’intérét de ce prologue réside dans le fait qu’il annonce le
contrat de lecture : ce sont des Mémoires qui se lisent en relation avec d’autres textes,
donc il y a un rapport d’intertextualité qui est une des procédures langagieres de I’ironie,
tel que nous le montrerons plus loin. De méme, le cadre spatio-temporel est bien
déterminé d’avance ; c’est ce qui permet au lecteur de situer ’action et de se faire
désormais une idée au préalable du texte qu’il a entre les mains. Il pourra ainsi avoir
certaines attentes précises, que ce soit sur le plan de la forme ou celui du contenu.
Mémoires, donc écriture de 1’Histoire mais avec des jugements de valeurs qui, d’ailleurs,
sont déja nombreux dés la préface. Dans 1’épilogue, I’on apprend que Sanchez et Pérez H.
ont ét¢ déportés et que Trenza, Arroyo et el Camaleon (les trois survivants de la
Révolution de 1929) sont rentrés au Mexique comme héros.

Ce travail, qui se donne comme objectif d’analyser et d’interpréter les procédures
de I’ironie, fait appel a une méthode linguistique qui permettra de repérer les marques
d’ironie dans le discours de I’émetteur, et a une méthode interprétative qui, tout le long du
travail, jettera la lumiére sur ses significations profondes en se basant surtout sur la
réception. Ces deux approches se complétent ; en effet, Paul Ricceur, dans son ouvrage
intitulé Le Conflit des interprétations, affirme que :

Une sémantique des expressions a sens multiples ne suffit pas a qualifier une
herméneutique comme philosophie. Une analyse linguistique qui traiterait les
significations comme un ensemble clos sur soi-méme érigerait inéluctablement le
langage en absolu. Or, cette hypostase du langage nie I’intention fondamentale du
signe, qui est de valoir pour..., donc de se dépasser et de se supprimer dans ce qu’il
vise. Le langage lui-méme, en tant que milieu signifiant, demande a é&tre référé a
I’existence”.

3 Ricceur, Paul, Le Conflit des interprétations, Paris, Seuil, 1969, p. 20.
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L’ironie a déja fait ’objet d’analyse de plusieurs disciplines distinctes: par
exemple, la philosophie (Bergson, Le Rire et Jankélévitch, L’Ironie ou la bonne
conscience), la psychologie (Freud, Le Mot d’esprit et sa relation avec l'inconscient), La
linguistique (Fontanier, Dumarsais, Kerbrat), la critique littéraire (Ph. Hamon) et la
rhétorique (Ch. Booth). Ces disciplines s’accordent toutes sur le fait que ¢’est un discours
oblique qui marque une déviation par rapport a la norme et aussi une vision du monde.

La pratique de l’ironie exige la participation du lecteur autant que 1’émetteur. Si
cette expression du langage est une forme de réalisme, elle est aussi une attitude
personnelle d’hostilité, de refus et de rejet vis-a-vis de son cible. Le travail de
I’interprétation est un des piliers les plus importants pour décoder I’ironie sans lequel elle
perdrait sa valeur. Ph. Hamon, dans son ouvrage intitulé L ilronie littéraire. Essai sur les
formes de [’écriture oblique, ne manque pas de le souligner dans la conclusion : «

L’ironie construit donc un lecteur particulierement actif qu’elle transforme en
coproducteur de I’ceuvre, en restaurateur d’implicite, de non-dit, d’allusion, d’ellipse, et
qu’elle sollicite dans I’intégralité de ses capacités herméneutiques d’interprétation, ou
culturelles dans la reconnaissance des référents .

\

L’interprétation du lecteur ne se limitera pas a suivre le sillage des définitions
données par Dumarsais et de Fontanier selon lesquelles I’ironie est le décalage et le
contresens entre 1’énoncé et I’intention réelle du locuteur. En effet, pour Dumarsais,
I’ironie est

une figure par laquelle on veut faire entendre le contraire de ce qu’on dit : ainsi les
mots dont on se sert dans I’ironie ne sont pas pris dans le sens propre et littéral’.

Et pour Fontanier : «I’ironie consiste a dire par une raillerie ou plaisante ou sérieuse le
contraire de ce qu’on pense ou de ce qu’on veut faire penser»®. Tous deux soulignent
ainsi le contexte non verbal ou situationnel pour repérer ’ironie. Nous reprenons a notre
compte la distinction faite par Schoetjes, a savoir ironie verbale et ironie de situation,
deux types desquels s’inspireront nos analyses parce que ce sont deux piliers constitutifs
de Los relampagos de Agosto. Selon ce théoricien,

Si I’ironie verbale suppose généralement un ironiste conscient de la technique qu’il
met en ceuvre et du double sens de ses propos, I’ironie de situation semble moins
intentionnelle, puisqu’elle découle d’un agencement des événements, qui, pour étre
spécifique, n’en parait pas moins di au hasard 7,

De méme, il ajoute que :

De la méme fagon que I’ironie verbale joue sur I’opposition entre le sens apparent
des paroles et leur sens réel, I’ironie de situation pervertit le rapport entre 1’étre et le
paraitre des personnages. Notre vision conventionnelle du monde demande 1’identité de
I’apparence et de la réalité et elle suppose que ce qui se ressemble s’assemble. Or,
I’ironie est précisément ce qui fait mentir cette vérité. Elle va plus loin sur le chemin
que les proverbes quand ils préviennent que I’habit ne fait pas le moine : pour I’ironie,
ce qui brille peut étre n’importe quoi mais certainement pas de 1’or .

Tous les deux types se basent donc sur un rapport de « tension » entre deux partis,
selon Ph. Hamon :

* Hamon, Philippe, L Ironie littéraire, essai sur la forme de ['écriture oblique, Paris, Hachette sup,
1996, p. 51

5 Dumarsais, Des tropes, Paris, Seuil, 1967.

6 Fontanier, Les figures du discours, Paris, Flammarion, 1968.

7 Schoentjes, Pierre, Poétique de I’ironie, Paris,Seuil, 2001, p. 25

8 Ibid, p. 58

98



Plutdt que de parler de communication articulée sur une contradiction (a vs non a),
mieux vaudrait, pour rendre compte de la complexité du texte ironique, parler de
décalage, de « champ de tension » et de « degrés » :

1. Tension entre deux parties disjointes et explicites du méme énoncé (deux
registres, deux champs sémantiques, deux termes d’une comparaison mis en
voisinage hétéroclite)

2. Tension entre le narrateur et son propre énoncé dont il se désolidarise
entierement ou partiellement

3. Tension entre le discontinu et le continu, par introduction de degrés la ou il n’en
y a pas, ou par neutralisation de degrés préexistants. Tous ces procédés, bien sir,
sont cumulables et compatiblesg.

Nous allons faire le point sur I’ironie verbale dans le propre discours d’Arroyo
(I’hyperbole, deux idées contradictoires), donc c’est le discours appartenant a un seul
énonciateur ; alors que pour I’ironie situationnelle nous la montrerons selon qu’elle est
produite par plusieurs énonciateurs et locuteurs et dont le déroulement est mené par
d’autres personnages a part Arroyo. Donc, il s’agira de plusieurs perspectives et aussi de
situations qu’Arroyo ne contrdle pas et ou sera question du jeu du destin qui joue un role
important dans I’ceuvre.

Avant toute chose, signalons que l’ironie se base essentiellement sur le sous-
entendu. Mais pour Ibargiiengoitia, on parlera d’ironie déclarée carrément et d’ironie
basée sur le sous-entendu que le lecteur, pris au piege, déchiffre au fur et a mesure qu’il
avance dans la lecture. Il s’agit d’un général qui se prétend intégre mais dont on découvre
un autre aspect : il n’est pas aussi sinceére qu’il prétend. Il joue de son lecteur, mais il lui
donne des phrases qui prennent la forme de sentence pour justifier tout comportement qui
laisserait a désirer, se prétendant ainsi moraliste : « Ces choses —la se remercient » (p. 4),
« Celui qui se méle a la politique doit étre préparé au pire », (p. 31). En outre, dans le
texte, émaillent des expressions qui montrent 1’autoréférentialité, donc Arroyo domine le
texte et méne I’avancement de 1’action a sa guise. Tout est ainsi planifié d’avance. Par
exemple, « comme je dis avant» (p. 4), « Comme on verra en son temps di »p.6,
« N’allez pas penser », p. 4, « Déja vous vous seriez rendus compte », (p. 15), « revenant
au fil de ma narration », (p. 5) . De méme, face a ’ironie ou tout tourne de la maniére la
plus inattendue, Arroyo aime aussi I’anticipation :

Je fis pour la éniéme fois le voyage a la capitale de la république, sans me rendre
compte qu’il serait, comme toutes les fois antérieures, un autre pas dans ma trajectoire
accélérée vers la catastrophe (p. 22).

De méme, il n’hésite pas a se justifier, soit par des phrases sous forme de sentences déja
vues, soit par des digressions: «Je veux faire une parenthése pour justifier cette
attitude » (p.34), confirmant ainsi 1’idée qu’il est sur la défensive.

Premier type d’ironie : celle décelée au sein du discours lui-méme, donc elle porte
sur le plan du langage. Elle se donne par deux procédés, a savoir 1’hyperbole et 1’ironie
basée sur deux idées contradictoires se cotoyant.

L’hyperbole est définie comme étant une figure de rhétorique qui se base sur
I’exagération. Dans Los reldmpagos de Agosto, Arroyo abuse de I’hyperbole en parlant
de lui-méme de sorte qu’il met le lecteur sur ses gardes, d’autant plus qu’il s’agit d’un
texte qui appartient a la littérature de témoignage et a 1’écriture de 1’Histoire, donc qui se
préte a plusieurs points de vue et interprétations. Comme il est bien connu, ce genre a son
propre contrat d’écriture et de lecture dont on cite le souci de véracité sans exagération.
Dans le cas d’Arroyo, I’exagération est motivée par le fait que le texte est un démenti,
donc il est sur la défensive ; celle-ci le pousse donc a exagérer ses propres qualités pour
sauver sa face. C’est ce qui devient génant pour le lecteur et souléve des doutes.

1l insiste souvent sur son patriotisme :

® Hamon, Philippe, Llironie littéraire, essai sur les formes de [’écriture oblique, op.cit, p. 40.
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Ma patrie si chérie, pour laquelle avec beaucoup de plaisir je connus beaucoup
d’ennuis et d’insomnie : Le Mexique », chapitre deux et « il était urgent de trouver
parmi nous quelqu’un qui pourrait occuper le poste, garantir le respect des postulés
sacrosaints de la Révolution (p. 7),

phrase qui va en contradiction sans détours avec « Autre chose que nous devons exiger de
la personne que nous choisissons comme président (...) c’est qu’elle respecte les
promesses que nous fit le vieux » (p. 7), ou I’on voit qu’a la mort de Gonzilez, le
président élu, tous (y compris Arroyo lui-méme) cherchent & s’emparer du pouvoir et a se
partager le butin, attitude qui va a ’encontre du patriotisme affiché par I’hyperbole. D’ou
I’ironie verbale par laquelle Arroyo joue sur son lecteur qui voit la contradiction entre les
déclarations de celui-ci (honnéte, patriotique, intégre) et ses actes qui dévoilent le
contraire : il tue des innocents, il exagére dans ses chatiments : pour le vol supposé de la
montre, écoutons-le : « Si j’avais le pistolet, je I'aurai tué a ce moment-la» (p.12),
déclaration qui s’est répétée a la page suivante, et aussi : « Je n’en pouvais plus » (p.13), a
deux reprises. Donc, cet instinct de tuer est plus fort que lui. Le lecteur découvre que
Pérez H. n’a jamais volé la montre, bien qu’Arroyo lui dise: « Ceci il me le dit avec
tellement de sérieux comme si véritablement il n’avait pas volé la montre » (p. 12,) le
laissant ainsi sur une fausse piste. Il ajoute aussi que « j’avais toujours un faible pour la
champagne » (p. 5), se contredisant encore une fois. De méme, on le verra participer a des
intrigues et violer la constitution. C’est ainsi qu’il se moque de son lecteur en menant la
narration vers la voie la plus inattendue.

En outre, sur le plan verbal, est utilisée 1’hyperbole pour rendre les autres ridicules.
Arroyo s’attele a montrer leurs défauts sans compassion. Par exemple, Vidal Sanchez est
«un chef despotique et un désastreux stratégiste » (p. 17). Il est aussi un « assassin
torve » (p. 9), selon Arroyo lui-méme un assassin qui envoie les gens facilement a la
potence. En outre, il le décrit par la métaphore : « Vidal Sanchez était une hyene. Il est
une hyeéne » (p. 12). L’ironie verbale réside dans la comparaison autant que par la
répétition de la méme phrase mais avec changement du temps verbal : le présent ici sert a
conférer la valeur d’un présent historique, d’une vérité que 1’auteur cherche a rendre
historique et éternelle. De méme, Pérez H., qui sera le président par intérim, est nommé
«un filou vulgaire » (p. 15). Il est décrit en ces mots : « avec sa calvitie ridicule, sa
moustache efféminée, son double menton dégoutant et son corps en forme de poire
enroulée dans une veste pliée » (p. 12). Il est aussi un « fantoche », « moi aussi j’étais un
fantoche. Tous manipulés, évidemment, par le despotique Vidal Sanchez. » (p. 20). Le
général Mendista, de son co6té, est découvert en train de voler une figurine en porcelaine
de la maison de Gonzélez le jour des funérailles de ce dernier. Ce sont donc des héros
révolutionnaires démythifiés. De méme, Juan Valdivia, candidat aux élections
présidentielles « était un candidat parfait, il avait une promesse pour tout le monde et je
ne ’entendis jamais se répéter ni je le vis tenir aucune certainement » (p. 23), discours
ironique contradictoire évidemment. Comment donc peut-il étre parfait par la logique ? 11
est aussi «en train de faire des bétises pures, me dit-il, mais avec des mots plus
grossiers » (p. 52). De méme, el Canalejo est « I’oiseau noir de ’armée mexicaine » (p.
42), laissant sous entendre une image symbolique en rapport avec le mauvais présage.
D’autre part, la Chambre est «comme une prostituée, elle avait cédé aux exigences
bestiales du despote» (p. 14), remettant ainsi en question I’intégrité de la chambre. Le
sexuel est aussi présent de manicre pressante : « J'appelai aux bains féminins et je
demandai encore une fois Anastasio» (p. 13), il s’agit ici d’'un député, mettant ainsi
I’accent sur sa vie privée sans honneur puisqu’il ’appelle dans un endroit ou il ne devrait
pas étre. Il souligne aussi son appétit sexuel qui s’oppose aux idéaux des vrais hommes
révolutionnaires qui, en principe, doivent se comporter de maniere différente et ne pas se
rendre a ces endroits féminins. Trenza, un autre général, a une épouse légitime et une
concubine. De méme, a la mort de Gonzélez, on découvre qu’il a « des veuves légitimes »
et « des veuves illégitimes qui appartiennent a une autre classe sociale trés différente » (p.
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8). Et d’ailleurs Arroyo affirme que cette pratique d’avoir une double vie est normale et
fréquente chez les militaires.

Face a cette audace langagiére et terminologique quand il parle de ses amis, Arroyo
refuse de mettre des mots qu’il juge « indécents », lui qui n’a pas hésité a surnommer ses
camarades les autres généraux ; et c’est dans ces attitudes contradictoires que résident
I’ironie. Le voila qui dit & propos de Macedonio Galvez : « Parce que j étais tellement
....ici il dit un mot que je ne peux répéter » (p. 57), faisant ainsi allusion a son éducation
soi-disant tres fine et son honnéteté extréme qui I’empéchent de dire un mot inadéquat. I1
ne répond pas ainsi aux attentes du lecteur qui s’était déja habitué a son vocabulaire.

Second type d’ironie verbale: celle qui est basée sur deux idées nettement et
franchement contradictoires. Cela se manifeste premiérement par le fait de faire coincider
dans un méme énoncé le sérieux et I’anodin le plus banal et le plus inadéquat dans le
contexte. Dans le premier exemple est évoqué le scatologique : ayant appris la mort du
candidat élu, Arroyo compare cela a « une file d’hommes en train d’uriner » (p. 6). Se
moque-t-il ainsi de son lecteur ? Certainement. La situation est certainement grave sur le
plan politique, notamment dans une €re ou le pays commence a se reconstruire. Le lecteur
n’aurait jamais attendu une telle comparaison. En outre, alors que Trenza parlait a Arroyo
de la situation d’urgence suite a la mort de Gonzélez, sa concubine « lui frisait la
moustache » (p. 7). De 1a, I'on voit qu’Arroyo s’intéresse a un détail insignifiant pour
détourner I’attention du lecteur de 1’essentiel (situation d’urgence dans le pays) vers
I’accessoire ; c’est ce qui va a I’encontre des attentes du lecteur qui sait qu’il lit un roman
historique. Cette déviation, toutefois, s’oppose au souci d’Arroyo de raconter dans les
menus détails la guerre. C’est comme s’il revenait sur ses pas.

En outre, le contraste est frappant & bien des égards entre le fait de déclarer de
défendre les intéréts de la Révolution et le fait d’agir selon les intéréts personnels. En
effet, toute I’ceuvre est batie sur cette contradiction. Premiérement, a la mort de Gonzalez,
tous révélent sans pudeur leur appétit du pouvoir, comme s’ils étaient ses héritiers
légitimes. Aussi ont-ils planifié la conspiration contre Sanchez et tout célébré avant méme
I’enterrement du défunt. Chacun d’eux cherche a obtenir un poste politique précis, de
sorte que la visite a Vidal Sédnchez est motivée par le seul intérét : « Nous avons besoin
d’étre en bons termes avec lui» (p. 16), donc I’hypocrisie n’est que trop évidente. De
méme, apparait une phrase vibrante d’ironie, a savoir 1a ou il s’agit du contraste
franchement déclaré entre les élections libres et les objectifs de la Révolution :

Qui veut des élections libres ? Textuel. Moi je me scandalisai face a une pareille
audace et je lui rappelai les postulas sacrosaints de la Révolution. Il me répondit : Tu
sais vers ou nous meéneront les élections libres ? Au triomphe de Monsieur Odispo.
Nous, les véritables révolutionnaires, qui savons ce dont a besoin ce Mexique tant aimé,
nous sommes toujours une minorité. Nous avons besoin d’un gouvernement
révolutionnaire, non d’élections libres (p. 17).

Le mot « textuel » est utilisé pour marquer la distanciation. C’est ainsi que se voit
comment il cherche a s’approprier la Révolution et & se donner comme justificatif de
défendre ses intéréts, ignorant que le peuple doit avoir son mot a dire et que ce n’est pas a
lui seul de décider de I’avenir du pays, comme s’il en était le tuteur.

Ces généraux n’hésitent pas a mener une campagne de diffamation contre les partis
socialistes (chapitre neuf) considérés comme rivaux dans les élections, mettant ainsi en
doute I’intégralité. De cette manicre, est révélé ce que 1’Histoire officielle a dissimulé
expres. En outre, ils conspirent et prennent des mesures pour « obliger Vidal Sanchez a
consentir & nos exigences qui, avant tout, étaient en accord avec les postulas élevés de la
Révolution Mexicaine » (p. 10), mettant ainsi le lecteur sur une fausse piste et cela se
confirme par le recours a I’hyperbole « élevés ».

S’ajoute a cela les postes promis et non acquis selon des critéres objectifs. Arroyo
accepte le poste de chef de la zone militaire de Vieyra qui lui est proposé par Sanchez,
trahissant ainsi les autres généraux : « Je répondis que Oui, immédiatement » (p. 17).
Cette réponse rapide montre qu’il voulait le poste a tout prix, méme si ce poste est
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proposé par I’ennemi qu’il a déja qualifié¢ d’hyéne. Donc, Arroyo sait ce qu’il fait : ¢’est
un acte de pure malice et trahison visant & obtenir ce poste alléchant. Valdivia, a son tour,
lui promet que, s’il remporte la victoire aux élections, il aura le ministére de
communications et des ceuvres publiques. Quant & Artajo, il aura le ministére de la guerre
et de la marine, alors que Trenza aura la gouvernassion (p .23). Ainsi est le pacte. De
méme, Arroyo accepte de se réconcilier avec Pérez H. parce que ce dernier fut nommé
président par intérim et par la suite il aura besoin de lui. Ecoutons-le formuler ses
demandes, chapitre huit :

- Et moi qu’est-ce que j'aurai ?

- Que veux-tu ?

- Communications, comme déja convenu.
- C’est un ministere tres disputé (p. 25).

Evidemment, ce n’est pas I’effet d’un hasard si Arroyo veut en particulier le ministére de
communications : en fait, la communication entre lui-méme et son lecteur est
constamment perturbée puisqu’il méne le jeu a sa guise.

Rappelons également que les faveurs se payent et que rien n’est gratuit. Gonzélez
avait nommé Arroyo son secrétaire particulier parce que, selon ce méme, il lui devait
deux faveurs. Cela éveille les réserves du lecteur. Ce qui est ironique, c’est qu’il a fété
cette nomination en avance, or il n’a jamais pris le poste. Il en est de méme pour
Macedonio qui refuse de fusiller Arroyo qui I’a invité a manger :

Lui, il vola mon pistolet de manche nacrée et moi je fis tout le possible pour
qu’on le captive et le fusille. Ainsi je suis trés reconnaissant 8 Macedonio Galvez parce
qu’il ne me fusilla pas comme il était de son devoir, mais je ne lui offris pas mon fusil ;
il le vola (p.57).

La apparait son souci de dire la vérité, laissant sous-entendre qu’il ne mérite pas
cette faveur de la part de Macedonio. De méme, & propos du cas Pereira qu’il a fusillé :
« Les journaux m’insultérent comme ils voulaient et si ce n’était pour le soutien de Vidal
Sanchez, j’aurai perdu le poste » (p. 19).

S’y ajoute aussi le testament falsifi¢ de Gonzalez qui « transporta mes compagnons
et par suite mes ennemis a une trés bonne situation, spécialement Juan Valdivia (p. 22). Il
ne maintient pas le lecteur dans ’attente mais il I’informe que ce testament est falsifié.
Cette falsification est certes ce que I’Histoire officielle a cherché a dissimuler. Donc, ’on
voit des révolutionnaires qui n’hésitent pas a frauder pour leur intérét personnel.

Il en est de méme pour la constitution qui est changée et déclarée « inopportune
parce qu’elle ne nous convient pas » (p. 10). En effet, suivant I’incise N qui a été annulé,
la Chambre nomme un président par intérim qui a pour fonctions de convoquer de
nouvelles élections. L’on voit donc le manque d’intégrité qui s’affiche de maniére tres
franche. Arroyo nous parle aussi d’un « accord secret » qu’il met entre guillemets entre
les partis qui allaient s’unir.

Dernier procédé qui se place dans le cadre de I’ironie verbale : celui basé sur un
énoncé suivi d’un autre appartenant a I’inattendu ou allant dans un sens tout a fait
contradictoire. Par exemple, chapitre cing,

1ls laisserent Cenon a mes ordres et ils me recommanderent que je le nomme chef
de ’état majeur de la zone. Cette nomination me cotita plus tard des larmes de sang ( p.
18).
L’italique est de I’auteur qui attire 1’attention du lecteur sur ce verbe et sur le conseil qui a
mené a une situation tout a fait inversée a ce qui est suggéré. Il en est de méme a propos
du général Serrano

qui, il y a a peine deux ans, fut fusillé sur cette méme autoroute, quand précisément il
était trés certain d’arriver a la présidence de la république », p.29. Ainsi que pour « Bonne
chance-, lui dis-je. Ensuite, il fut fusillé comme représailles pour ceux qu’avait fusillés
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Canalejo (p. 54). Allez ...si ainsi la malchance nous abandonne....,dit Trenza, mais a peine
acheva-t-il de dire ces mots quand vint une contre-attaque des forces de Cirilo Begonia, qui
délogérent les notres du hameau tellement disputé (p. 54).

Pour ce qui est de I’ironie situationnelle, il s’agit de celle qu’Arroyo ne contrdle
pas, par exemple les tours que lui joue le Destin qui n’est presque jamais propice mais
qui, en revanche, joue des tours qui vont a I’encontre de tout arrangement. Arroyo
d’ailleurs I’insulte a plusieurs reprises, par exemple au chapitre trois « la perfide et
capricieuse Fortune » (p. 7), avec un F majuscule pour la personnifier et aussi pour lui
conférer le statut de supériorité. Nous citons aussi la mort inattendu de Gonzélez qui
signifie aussi la perte du poste alléchant pour Arroyo qui prétend qu’il I’aimait comme un
pére. D’ailleurs, la nouvelle est donnée en lettres majuscules dans le journal. La
nomination de Pérez H. comme président par intérim est aussi inattendue par Arroyo. Il
s’agit d’un compte a régler : Arroyo 1’a jeté dans une fosse ouverte au cimeti¢re, ayant
faussement cru qu’il avait volé la montre que lui destinait Gonzalez en héritage. D’autre
part, la tentative d’explosion du train Zirahuén qui portait la dynamite a fait faillite bien
que « le chemin continuait vers le bas et qu’il n’y avait aucun obstacle ni rien » (p. 45),
donc la chose n’est ni expliquée par la logique ni la raison. Par ailleurs, quand il explose,
Arroyo nous dit : « personne ne sait pourquoi » (p. 54). C’est donc la fortune qui lui joue
ce vilain tour. De méme, le destin lui a fait un clin d’ceil important : « Le cadavre qui
sortit photographié le lendemain dans les journaux était celui d’un boucher qui, selon
qu’on dit, me ressemblait beaucoup » dans 1’épilogue. Or, Arroyo a agi comme un
véritable boucher, tel comme on a vu auparavant. Cette ressemble n’est pas due a I’effet
d’un hasard.

Quant a D’intertextualité, celle-ci se lit sous 1’angle de l’ironie. Ibargiiengoitia —
Arroyo placent le discours d’autrui soit par citation soit par collage marquant ainsi une
distance formelle entre celui-ci et le leur. Ils évitent donc le discours indirect libre et le
discours indirect. De 1a aussi la fragmentation du texte cité qui est essentiellement les
Mémoires d’Artajo le gros. Le texte d’Arroyo parait donc un contre-texte, un démenti de
celui d’Artajo qu’il contredit. Il n’écrit donc pas par amour pour I’écriture:

Je me souviens avoir dit exactement ce qui suit : Nous serons a la galerie pour t’offrir
notre appui moral. Et non, comme affirme Artajo dans ses Mémoires: « Nous
entourerons la Chambre avec nos troupes et nous obligerons les députés a déclarer
invalide la constitution parce qu’elle est inadéquate (p. 10).

L’on voit que les deux énoncés laissent sous-entendre deux champs sémantiques
trés distincts I'un de 1’autre : dans le premier, il s’agit de soutien moral et dans le second
de la force physique visant a annuler I’incise N, bien que réellement tous les généraux
cherchaient a I’annuler parce qu’elle allait contre leurs intéréts. De méme, Arroyo, malgré
sa déclaration de son faible pour la champagne, refuse I’insinuation d’Artajo (p. 22),
« Nous nous embrassadmes pour seller le pacte, mais je n’étais pas saoul, comme ’insinua
Artajo dans ses Mémoires ». La, il s’agit d’insinuation et non d’accusation directe, mais
elle mérite quand méme un démenti. En outre, dans un autre endroit du récit, il dit:

Ainsi, rien de ce que dit Artajo le gros est vrai : « Quand Arroyo était trés alarmé... »
parce que nous étions tous alarmés, & commencer par lui-méme qui avait eu I’idée que
nous nous déguisions et qui avait mis un chapeau militaire et il aurait mis la veste du
jardinier si sa taille lui convenait (p. 31).

La, Arroyo nous montre que Artajo change les vérités pour ne pas paraitre ridicule
ni couard, et Arroyo est ainsi sa victime.
Une derniére citation, chapitre neuf :

Nous allons rompre le site avant qu’ils ne le ferment, dis-je, et non : « chacun a son
poste et levons-nous, tel que [’affirme Artajo le gros dans ses Mémoires. Mais si j avais
dit cela, je n’en aurais pas eu honte ni les choses seraient différentes (p. 31).
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La, on voit qu’il nie avoir dit ce qui lui est attribué mais il ne refuse pas ces mots.
Par ailleurs, il refuse les déclarations de Trenza qui remettent en cause son
intégrité. Au chapitre dix-huit, il cite sa référence :

Les déclarations que fit German Trenza a « Heraldo de Le6n » me paraissent une
véritable diffamation, parce que je proposai stationner la brigade a Sainte Anna
« seulement avec le prétexte de passer quelques jours avec Ellen Goo (p. 50).

Arroyo se défend en disant qu’il s’agissait d’une simple amitié et qu’il n’aurait pas besoin
de prétexte s’il s’agissait d’amour, se référant implicitement au fait qu’il avait dit avant
que c’est fréquent que les militaires mexicains aient des amantes et des concubines.

Autre phénomene d’intertexte : le collage. Premier élément collé est la lettre de la
veuve de Gonzélez ou elle annonce a Arroyo qu’elle a trouvé la montre. Cette lettre est
introduite telle qu’elle est et n’est pas intégrée dans le discours d’Arroyo, ce dernier
voulait ainsi séparer les deux énoncés : le sien et celui de la veuve. Cela montre son souci
de placer le document sous les yeux du lecteur sans intermédiaire : I’on voit que c’est
quelqu’un qui est sur la défensive et qui fournit des preuves authentiques. Il est certain
qu’il devait se justifier vis-a-vis du lecteur parce qu’il a poussé Pérez H. dans la tombe
ouverte voulant ainsi le tuer.

S’y ajoute la nouvelle publiée dans le journal écrite enticrement en lettres
majuscules ayant ainsi pour effet d’attirer I’attention du lecteur et de confronter deux
versions distinctes d’un seul fait :

CONFABULATION DE GENERAUX. Les généraux (ici sont mentionnés nos
noms) se souleveérent en armes et furent capturés a Cuernacava par les forces fédérales.
Dans toute la république, régnent la paix et la tranquillité (p. 33).

Arroyo démentit complétement cette nouvelle et affirme que la vérité est qu’ils s’étaient
échappés et avaient réussi a fuir de Sanchez.

Autre collage tiré du journal: « LE LICENCIE EULALIO PEREZ H. PRESIDENT
PAR INTERIM » (p.b15), entiérement en lettres majuscules aussi, ayant pour effet un
effet rejoignant celui de I’hyperbole : en agrandissant ainsi la nouvelle, il montre I’effet
de choc qu’il a eu: évidemment, cela allait contre ses intéréts personnels et le laissait
dans une situation embarrassante vis-a-vis de ’homme qu’il venait de jeter dans la fosse
ouverte.

Il convient aussi de citer la lettre de Gonzélez insérée par collage et qu’Arroyo
n’introduit pas par le discours indirect libre, mais par collage. Cela refléte aussi 1’idée que
c’est quelqu’un qui est sur la défensive et qui cherche a donner des preuves. C’est comme
s’il s’attendait a ce que son lecteur lui demande vérification tellement il critique les autres
autour de lui. Comme il est évident, la lettre est écrite sur un ton tout a fait informel,
reflétant ainsi la relation entre les deux : cela indique que le critére du choix pour le poste
n’est pas purement objectif. Cette idée est d’ailleurs confirmée plus loin quand Arroyo
déclare que Gonzalez lui devait deux faveurs et « ces choses-1a se remercient ». Gonzalez
aurait pu écrire la lettre de maniére officielle puisqu’il s’agit d’un poste offert et non
d’une lettre privée et personnelle.

Ajoutons aussi le discours de Sanchez (Calles) a ’enterrement de Gonzélez qu’il
avait déja préparé. Le discours est cité par collage et citation mais il est jugé et critiqué
par Arroyo qui en cite les contradictions entre le « dit » et « affiché » donc le verbe, et le
« fait » donc I’acte : « Il avait dit « tu nous laisses dans les ténebres » alors qu’il savait
trés bien ce qu’il devait faire » (p.b12). Il souligne ainsi la disjonction entre le dire et le
faire, tout en montrant que ce sont juste des phrases-clichés qui ne correspondent pas du
tout a la réalité.

Pour conclure, nous affirmons en récapitulant que, dans ce récit ou il s’agit d’une farce
narrative autant que politique, I’ironie est basée sur le sous-entendu (jeux narratifs
destinés a I’attention du lecteur) et le décalage évident entre plusieurs versions d’un
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méme chapitre de I’Histoire. Il s’agit d’une ironie qui ne cherche pas a faire rire mais qui
dévoile le mordant, en exigeant au lecteur perplexe une participation active dans une
ceuvre ou un piege I’attend toujours quelque part.
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EAENH KAZATH', EAIZABET NEO®YTIAOY,
MAPIA NETKANOIIOYAOY, KATEPINA KAZANTZIAOY,
MAPIA MYPQNIAOY-TZOYBEAEKH

ANATAPAZTAZEIEZ EIKON2N TOY KOZMOY
KAI HPOZAHYH TOY XIOYMOPIZTIKOY
AOTFOTEXNIKOY APHITHMATOZ AHO HAIATA

T1OY0C L0, GTNV £PEVVOL AVTY, EIVOL O EVIOTIGHOC EEW-DTOKEIUEVIKDY GUGTATIKGY'
(extrapersonal components®) mov 0o PTOPOVGAV, HEGCHD TOV GVVAICONoIOKGY CVVAWEDY
(synesthesial associations) Tov «ovoyvooTOV» ' oV TOPoveo EPELVE pac, Vo
npokalécovy TV alvaidwti yéveon  emavakodikomomioenv onpavoviov’ (TEpkoe
(Jerkov’) mov pe ™ oepd tovg Ba pmopovoay Vo pog dMoovV avekTiunTng a&iog

" Kadnyhtpo oto Tpipa Itakkic Thdooag kar dihoroyiag tov A.ILG.

! Poyatos, Fernando, Non Verbal Communication Across Disciplines, Apoctepviap/@Aadéipsio:
John Benjamins Publishing Company 2002, v.1II, 325-370.

2 Ol pPETaQPAOTIKES HOVAdEC OV Tapovsidlovial oe mapévheon ko otV ayyAky yAdooo
npoépyovtor ond to Tpitopo €pyo tov Depvdvto Iloyudtoc (Fernando Poyatos) pe titho Non
Verbal Communication Across Disciplines woi dwitepa amd tov  dgbtepo TOHO, OmMOL
TEPLYPAPETAL 1] CNUEIWTIKN TNG O18OpUON G TPOSHTOV Kol TEPPAALOVTOS d1OTL GTOV TOUO AVTO O
oLYYPAPEAG OVOAVEL PE Y] TPOTO AT OV GLUPAIVOVY LETOED TPOCOTMY 1] TPOSHOTMV Kol
nepPdArovtog Kot Wing oto Pabitepa emineda ¢ drddpacng avtig. Amd €dd, Aowmdv, Kot
wwitepa amd T1g oerideg 325-370 mpoépyoval, Kuplwe, ol LOVOAEKTIKOL 1] TOAVAEKTIKOT OPOL TOV
YPTCLLOTOLOVLE.

O 6pog «avayvadoTne» HECH OE EI0AYOYIKA TEPIAAUPAVEL KOl TOdLE TOL TPOSAAUPEVOLY TO
Aoyoteyvikd keipevo péom g avlyvoong dAAov mpocoOnmvy, yopic Ta 0o va oV YVOGCELS
avayvoong.

* Snell-Hornby, Mary, Translation Studies. An Intergrated Approach, Apctepviapn/®INadEérpsio:
John Benjamins Publishing Company, 1988.

> H Maipv Zvér-Xoépvumv (Mary Snell-Hornby) oto épyo g Translation Studies, ot oehida 60
avaepolevn ot peAéTn tng mepintmong 600 opddwv avayveootdv g 101G HETAPPOUoNS
TEPLYPAPEL TNV YEVEST TOLOTIKAOV TPOTOTOUTMV €K HEPOVG TV OVAYVOGTAOV.

% Dor, Joel, Eigaywyii otqv avéyvawaon tov LACAN 1. To Aovveidnto dounuévo oa Iidooa/Mtep.
Ipryévern Mrotovporoviov. AOnva: TTAE0pov 2007.

70 TépKo@ PHETaQPACUEVOC OTNV EAMVIKY OOTEAEGE TV TNYH Y100 TNV HETAPPOOT] OPOV OTOG O
opog “linguisteria” tov Aoakdv (Lacan) dedopévov 6t 10 cVOpPora mov avalntovcape otV
€peuvd pog pmopovv va  dwkaworoynfovv, Oyt amAd ©¢ YA®oowd onueic 0AAL Kol ©C
KLOQOPNOEVTO OMUAIVOVTO GTO OCLVEIINTO TV UIKPOV «OVAYVOCSTOV» HOG. TNV EAANVIKN
€yovpe Ppel pio POAAOV KATOYPOOTIKN €MA0YN omddoong tov dpov linguisterie («yiwaoooloyo-
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dedopéva Yo TNV TpomOmOMTIKY Kwdwkomoinon ¢ lotopiag tov ITivokio amo tovg
LIKPODC «AVAYVAOGTESY®.

Ta eCwtepixa yopaxtypiotike (external components) ¢ nepicTaong entkovmviog
670 TAAIGLO TNG £pELVA oG oploTnkav, &ite pe T xPRoN YuxopeTpikdv epyareiov’ kat
aQOPOVCAY TNV 0EOAOYNOT YVOOTIKOV AEITOVPYIDV TOV KPAV KOVOYVOSTOVY, £ite e
T dwyeipton g dadikaciog emAOYNG eowtepik®y ovorotikwy (internal components)
TOL TAOIGIOV EMIKOVOVING, ONAOON TOV AEKTIKMOV, EKOVIKMOV, SLVOUIKOV HECOV HOG LE
OKOTO TNV aviyveLON TOV CNUALVOVTI®OV TOL gvepyomoince 1 agnynon g lotopiag tov
[TwvdK10 GTOVG PIKPOVG KOVAYVMDGTES) TNG TAPOVCAS EPELVAG,.

Toppovo pe tov TikBavo Ietpolivo (Silvano Petrosino) ' 1 Iotopio ITvokio,
omwg kot g Koxkivookovpitoag, elvar keijeva mov Umopodv vo 0oplotodv  ®G
AENYNOEIG-TEPACHE OO TNV TAdKY NAkia oty evnAikioon, oty @pudTnTo, OTNV
nmopaymnyn (Iletpolivo, 2000: 151). And éva xoppdtt EOAo Ba mpémer va yevvnBel €vog
dvBpwmog, kot omnv mepintmon g Kokkivookovpitoag amd éva Kopitoakl TpEme va
vevvn el pia yovaika. Emopévocg ot wotopieg avtég avapépovtal o va Taé&idt Tov odrnyel
oe pia dgvtepn yévvnon 1 omoia Ba mpémel va cupPel dote va yivouv o ITvdkio kot M
Kokkwookoveitoa, yoviotl dvipag kot yovaike ovtictotye. Me auti v epunveia Tov o
[Tetpolivo delyvel 6TL 1 TPMOTN YEVVNON LOG OEV EYYLATAL OVTOUATO TNV OHOAOYiD TNG
EvtoENG pog otV GLAROYIKOTNTO. AVTOG O gpUNVELTIKOC unyaviopog tov Iletpolivo
KOveEL amoADT®MG KOTAVONTN TN yonteio mov aokel TO eyyelpnia TOL EVIOTMICUOD €VOG
Pabotepov mAéyuarog anueicwv (dipper grid of signs) 1o omoio Oa umopovoe va fopaiver
(weight) otV amdvryon (response) HKPOV OVAYVOCTOV OGS GE AOYOTEXVIKG Kelpeva,
onwg Tov [Twvdkio. To Bépa, pog Edkel 101 amd v dekaetia tov 90, mepiodo Katd Tnv
omoio apyicape va avalnrodpe mpooeyyioels petappaong (Nepykdapvt (Nergaard) ',
2001: 60-61) tov ocvuPorwv ¢ lotoplag tov Ilwwdkio, Ta omoio e&etdlovran
(CafpmAidov-Emvpidov & Koodnn-Zoviavod, 1998: 216-226)", oe tpito eminedo
mePOSLOVIG onpeimong, dniadn cav @opeic oporoyiog €viagng omn GLAAOYIKOTNTO.
Yvuykekppéva to 1997, 1o 387 modid mov amdvincov oe EPOTNHATOAOYIO TG Zopiag
FappmAridov-Znvpidov kotd v emiokeyn tovg otnv Exbeon yw tov ITvokio tov
ItaAikov Mopowtikov Ivetitodtov Oeccarovikng, tpocrapupavay (Nepykdopvt, 2001:

Aoyioy: TO €100Y®YKA, KOU €01 Kol GE€ (GAAOVG HETOPPACUEVOLS OPOVLS TOL GKOAOLOOVV,
OMADOVOLV TNV €MPVAAEN HOG OC TPOG TN UETAPPACT TOV OpoL 6NV EAANVIKY KaOADG glelc Oa
TPOTEIVOLLE TNV AUETAPPACTT EIGAYMYY| TOL Opov amo TV YoAAkn) (Ntop (Dor) 2007, 269), mov
OU®OG EVOOYAMOOIKA 1G0JVVALEL [LE TOV OpO LETAYA®GGOLOYIM EVD 0 Aakdv To TPpOON LA meta- To
améhele omd o 1010AekTO ToLv (PA. oet. kot [letpolivo (Petrosino) 1999/2000: 145).

¥ Arrojo, Rosmary, «Translation and Postmodernism in Calvino’s se una Notte d’Inverno un
Viaggiatore». Enrico Arcaini (emy.) La traduzione. Documenti e saggi II), Poun: Ministero per i
beni culturali e ambienatali 1995, 0. 41-56.

® To yoxopeTpikd epyoeio ypnotpomotiONKoY yia T SEPEHYNON TG IKOVOTNTOS KOTOVOUNGTNG
TOV MKPOV «OVOyVOOTOV» TTplv TOVg eKOEGOVLE OTNV aQNYNOT TNG TPOGUPUOGUEVTS 1oTOplag,
OTO EPOTNUOTOAIYIO KOl TO OTEWOVIOTIKA KOAAL Ko mepthdpupavay 10 té0T «AvOmAO0 4», 10
omoio aviyvedel datapoyés opiag xar Adyov Yoo modd 4 yxpoévov. Xpnoipomombnke to
Eyyepido 4, mov 1o €&édwaoe o ITaveliviog ZoAroyog Aoyonedikmv, to 2003. [dwaitepn énpaon
000nke omv Yrnoxiipoka I-EK®PAXH dedopévov tov otdy0ov TG VTOSOKIHAGING TOv givat M
a&oAdynon: Tng HLOPPOGUVIOKTIKNG KOVOTNTAG TOV TAddV, TNG KovoTnTag culntnons, g
AEKTIKNG KATAVONONG, TNG KOVOTNTOS OTOKMOKOTOINOoNG HOG EKOVOG [LE OTDOTEPO GKOTO TNV
a&loAdynon TV YA®GOIWK®OV KavoTitov Kot de&lothtov ocvintnong tov moudiwv. To teot
ypnowonoteitor and 1o 2003 oto Kévrpo Poywkng Yyelog BA topéa tov W.N.O. yo moudid 4-5
YPOVOV OV POITOVV GE VNmayyeiaL.

' Petrosino, Silvan, «L’estrema traduzione. Cappuccetto Rosso e la questione “Perche’ parli?”»,
Athanor-Tra i segni, Susan Petrilli (emy.), Popun: Meltemi, n.2 (1999/2000), ¢.141-158.
"'Nergaard, Siri, «Semiotica interpretative e traduzione». Susan Petrilli (emy.) Athanor-Lo stesso
e l'altro, Podpun: Meltemi (2001), . 57-77.

2 TappmAidov-Znvpidov, Zogio & Erévn Koodmn-Zoviavod, «HOude atiec o’ évo mouducd
avayvoopo». Stella Lambropoulou (em.), The 12™ International Symposium of Theoretical and
Applied Linguistics, v. ii, (1998), 0. 216-226.
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60-61) tov ITvokio wg cOpporo moditiknc nbixnc (moral politics) ce 60 T0 PAGHA TNG
CUVTNPNTIKNG KAILOKOG 0E1DV TOV LETAPOPIKE GLVOEOVTAL LLE TNV EIKOVO TOV aDTOPYIKOD,
katé tov TChdptl Aéwoe" (George Lakoff), mazépa (Strict Father). v épgvva tov
1997 cuAAdéxOnKav epOTNUOTOAIYLO KOl ETICTOAEC-OMAVINGELS TOV UIKPDY OVOYVOOTOV
oL £yovv vrtootel dudoyikég eneEepyacies, ywpig va £xel eEaviAndel 1o evilagépov pog
v avtd. To 2007, pe GAAn péBodo, BeAncape va eTIPEPAIDGOVE TOVS CUETAPOPIKODSH
UNYOVIGUODS IOV EVEPYOTOMONKAY 0TA TTadld, Onwg deiape 1o 1997, petd v ékbeon
Tovg oV Iotopia Tov Mvdkio. Topemva pe tov Avrovo I'kivievg (Anthony Giddens) '
TO TEPAGUO TOV TV oTNV eVAKiwon S1épyeTal amd TV avATTLEN TNG KOVOTNTAG
TOVG VO KOTOVOOUV TOVG Topdyovtesg tng cvAloyikotnrtag (I'kivieve, 1986: 58). To 2007,
omprypéveg o avtn ) 0éon tov ['kivtevg emyelpioape va aviyveOGOVE TIG EIKOVES TOV
rxoouov (world view), ot omoieg gvepyomolovvtal Kot ava@épovtal, and ta Todld, mg
TOPAyovTeG mOL SVVOVIOL VO OHOAOYOUV TNV €VOOUAT®oN ot cvAloywkdtnta. Ta
dedopéva Hag otV mOPOoVoH EPELVA GULAAEXOMKAV HEC® TNG YPNONG OTEIKOVIOTIKOD
rxolla{ (representational collage) mov avfkel oto un-Aektixa ovotatike (non-verbal
components) g EXKOWVOVIOG 6€ avVTIOoTOAN te 1o 1997 6mov 1 KOpla Tnyn dvtinong
TV dedOUEVOV LG NTAYV 0 AOYOC TOV WKPOV avayveotov ¢ lotopiag tov ITvdkio,
onAadn ta Aektird ovotatike (verbal components) Tng enKoveVIiag Tovg LE TOV KOGLO
TOV KEWEVOL 0LTOD GAAL KO, LEGH TOV EPOTNLATOAOYIOV, LE HOGC.

H «lpuo povado oJedopévov mov ouvdEel TNV  apylKn HE TNV  TEAIKN,
TPOGUVOTOAICUEVT] OTOVG HKPOVG «OVOYVOGTEG», EPELVA LAG VOl Ol amUVTGELS TOVG
omv Iotopia tov ITwodkio, omavincelg mov pe T OEPd Tovg givar duvatd va
epunvevovtal g traduction relevante —ie TV €vvola mov omodidetol 6Tov 6po amd Tov
Ntepwrd (Derrida)"—tng cvALoycig pviung mov, {1, £(0VV OmOKTAHGEL.

Me v epyacio pog ovtn €YOVUE GTOXO VO TEPLYPAYOLUE TIG epuUnveieg mov
ovAAEEaE amd opdda padntmv evog vnmaywyeiov g Bopelodutikng Oeocarovikng, ot
omoiol axpodoOnkav £vo TPOCOUPUOGHEVO, GTNV eAANVIKY kelpevo tng lotopiag Tov
[Mwoékio. O 06poc mpooopuoouévo ypnollomoleitol pe T onuoacio piog eievBepng
LETAQPACTIKNG ATOS00NG OTNV EAANVIKY, MOTE 1 SLUPKEWD TNG aPiynong Kot n ieixy
ToKVOTHTO VO, €lval GVUPATEG PE TIS YVOOTIKEG IKAVOTNTES TOV HUKPADV «OVOYVOSTOVY.
Apéomg, otn cuvEKELN, TOPOVCIALETAL TO TPOGUPLOGUEVO KEILEVO OVOQOPAS LLOG.

O/ ITEPIITETEIES TOY [TINOKIO

Mo @opd Kt évav Kapo, NTav éva Koppdatt EbAo. Avtd to VAo, TO MNPE OTO
¥épla Tov £vag EuAovpydc, o Tleméto, Yo va Tiaéetl Eva ELAIVO KovkAo. Alyo ékofe amd
™ p, Alyo okdale amd v GAAN Kot akpidg HOAG TéAEuwoE, 0 EVAIVOG KOVKAOG
apyoe va yeldel, vo pAdel, vo kAotodgl. O Tlemétro, mov NBeke modd va €xel éva
modakt, xbpnke yati o EVAvog koUKAOC Tov €potale He TPAYHOTIKO Todi Kol TO
ovopaoe [Tvokio. Tov aydpace apésmg Piio yio va mael 010 oyorelo, OTMS EKavaV Kot
oL GAACL TTOLOEL.

AMG, o TTvokio oto EVAVO KePAM TOV dev gixe KovkoVvTol pvadrd. IlovAdel To
BBrio Tov Yo va PBpet Ae@Td Kat, avti vo mdel 6To oYoAielo, Tyaivel 6To KovKAoBEaTPO
Y vo Toigetl pe Toug aAlovg EOAIvoug kovkAovg. Alyo HeTd, 610 dpOLo, GLVOVTAEL TOV
Kok6 I'dto kot v [lovnpn Alemod mov tov kopoidevovy, tov kKAEBouy Kot Aiyo €henye
Y0 VO TOV OTAGOoVV Kol To EVAVO ke@AAL Tov. O ITvokio Tovg E€puye Kot Yio KA TOV

" Lakoff, George, Women, Fire, and Dangerous Things. What Categories Reveal about the Mind.
Ywdyo & Aovdivo: The University of Chicago Press 1987, (Lakoff, George, Moral Politics: What
Conservatives Know that Liberals Don’t, Zikdyo kot Aovdivo: The University of Chicago Press
1996.

'* Giddens, Anthony, The Constitution of Society. Outline of the Theory of Structuration.
Mnéprhed ko Aog Avileleg: University of California Press 1986.

15 Derrida, Jacques, «Che cosa e’ una traduzione “rilevante”?», Susan Petrilli (emyt.), Athanor -La
traduzione, Poun: Meltemi, n. 2, (1999/2000), ¢. 25-45.
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TOYN ovvavtdetl po opopen Nepduda pe yordlio poiid. Tov Bonbaet va yivel kald Kot
va yopicel oto onitt Tov. Tng vmwooyédnke 411 Ba axovel Tov Tatépa Tov Kot Ba Tnyaivet
070 ooAglo.

O Tlenéro tov mepipeve pe ayovia, yiati elye mo Ppadidost. O ITivokio, emeldn dev
NnBeie va el 6TOV TOTEPO TOL TV OANOEX Yia TOV KivOLVO OV TEPAGE KOl THV TPOUAPQ
mov mnpe, dpyoe ta ywépata. Ki 6co €heye wépoata m potn tov peydiwve, Kt 6o
peyaiove. Tpopage vy GAAN pia @opd Kot 6tav vooyElnie ot Ba eivar vdkovog Kot
AoYKOG, TOTE pikpuve Al ) poTn TOV.

Tnv dAAn pépa, Opwmc, moM kaBmdG mydve 010 oYoAElo HE TO @IAO TOL TOV
dvuthdkm, éva apoaio Taidi, tépace £vag Tovnpoc Kot Kakog Apagdg Kol Toug TpoTeELve
va tave poli Tov oto 1oipko. O ITivokio dpwg sinape, dev eiye kovkovTotl pvord. Ki 1ot
akolovOnoe tov Apa&d. Tov mepipevay peydieg cvpeopés ekel. O movnpog apacdg tov
LETAUOPOMOE o€ YaidovpdKt Kol Kabdg Tpeye Yo va cmBel Kat va yupicel 610 omiTL TOV
Kovteye va Técel ot BdAacoa Ko va Tviyel.

[TaM coOnke yapn ot Pondeia g Nepdidag. AAAG ovTe Kot PETA amd avtd EPare
poord. ‘Htav edmiotog Kot emmAéov Eexvouae TiG VTOGYECELS TOV Elxe SDGEL OTOV TATEPQ
oL Kot otV Nepdda. Aol kvdhveye TOALEC opég, pbe Kat 1 oTIyUn oL GpyLeE Vo
OKEPTETOL AOYIK(L, VO TYAIVEL GTO GYOAELD, V' OKOVEL TOV TATEPO TOVL KOl Vo TOV fonBdet.
Kt 6tov 010 E0AIVO KEPAM TOV PUMNKE TO HLAAO KOl 1 AoYKN, T0TE 0 [Tvdkio €yive €va
Kavovikd monddxt. Xapnke moAv, yapnke ki o Tleméto xor m Nepdida yuoti tov
AYaTovGV, YOPNKOLE Kt ELELS YiaTi pog TpOpaEE TOAD HEYPL TOPO LE TIG TPEAES TOV.

H NEIPAMATIKH E®APMOI'H

[MpotmoBécelg v v emTuyia TG EPAPHOYNG KOS NTOV o) N avBevtikdtnTo TOV
KEWWEVIKOD VAIKOV, TO 0010 TOpNyaydV, TPMTOYEVAOS GAAE Kol HEVTEPOYEVDS —KATH TNV
TPOGUPUOYN—, OLYYPOPEIG Tov O yvopwav v zepiotacn oty omoin Ba 10
ypnotiponmolovoape, ) M wPOPAeyn unyovicpdv ddkpiong PpayxvmpodBeoung kot
nakporpddeopme pviung (Tovpo (Toury) ¢, 1995: 100) tov pikphV «avayvasTdV», Kat
v) M evOTNTA KO 1) O1KOVOUic AOYOL GTO TPOCAPUOCUEVO KEIEVO.

H ME©OA0E

H mpocapuocuévn otopia ypaeinke yopig va yvopilel n peTO@PASTPIO, TNG
TPOGUPUOYNS OVTNG, TOV TPOmMO pe Tov omoio Ba ypnoipomolovviav 1o Keipevo oty
€peuva Hog Kot avayvdodnke amd vnmoy®yod 6€ Toudid Tov Yo TpdTY GOPd OTOKTOVCHY
mv gumepio tov vnmoymysiov ywoti BElape Tig Ayotepeg duvatég emdpicel; ond 1o
nepPAAAov Tov oyoAEiov.

2 ovvéxelo Topobiétovpe TNV TEPLYPOAPT] NG O0dIKaciog GLAAOYNG TOV
dedopévav mov cuvétade 1 10 1 VY wyog:

Ta ok pov modid frav 17 kot 9 e ocvvadéreov. Tig mpdteg pépeg, SaAééape
avipecso amd TOAAEC EKOVEC TPOCHOTMOV 7OV TO 7O EKOYAV, OLTEG MG
OVTUTPOCMTEVTIKES Y10 UNTEPA., TOTEPQ, TOTTOV, YIOyld, eilo Kot ¢idn. Tig kKOAANGA G
éva yaptovi. Iai&ape dtdpopa moyvidlo e KapdEg yia va pabovv v ovopacio Tovg
o€ GUVOLAGUO pE ypopata. Exel avagépbnie n xapdid oo copPforo tg aydmng. To
TEGT YO TNV KAVOTNTO KATOVOUOGIOG €Yve mpv O0PACOVUE TO TPOGOPUOGUEVO
keipevo. Tlpwv dwPdoom oto modd o keipevo avépepa to dvoua TTINOKIO kor ta
neplocotepa NEepav TV 1oTopia Tov yiati tnv giyav dei oe D.V.D. 1} atnv tAedpaon.
Kotd v avayveon tov Tpocaprocuévon KewEvon £5e1&av evalapépov kat {ntovoay,
cUVEYMG, VO TOVG Oeim ekdves. Ymooysdnka tmg pia pépa Ba toug £deyva. Tn pépa
7oL O10PAcCOUE TO KEIPEVO OmAvTINoay oTNV TPOTN epdTNnom: «Agie pov motdg Oa
umopovce vo dwpilel marovtola atov [Tivokio kat Tt Tov gival avtdc Tov dwpilew.

' Toury, Gideon, Descriptive Translation Studies and Beyond. Apotepvrop & Ohodédeewa: John
Benjamins Publishing Company, 1995.
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Tic emdueveg PEPES, AMAVINGAV OTIG EPOTACELS TOV OKOAOVOOLV, Wid €pMTNON
KkéOe pépa:

2n gp.: «Agige pov mowog Ba umopovoe va dwpicel aydann otov [Tvokio kot Tt Tov
etvaw.

31 gp.: yia T GUUPOLAT VO 0KOVEL TOV TATEP «AEIEE OV TO10G GLUPOVAEVEL GTOV
ITwvox0 KTt TETO0 KoL TL TOV EIVAL)».

4n ep.: Yo T SLVUPOLAR va aKoveL T vepdida «AgiEe pov molog Oa pmopovse va
ovpPoviedet katt té€toto otov [Tvdkio kat Tt Tov givor avTOG TOL GVUPBOVAELE).

Ta ypappota ta dtaPale n vnmaywyog oe kKae madi Eexmpilotd, £va ypappo Ty

nuépa.
Ta ypappoto ntav to 177/1997:

Avyoamnté [Tivokio épaba v 1otopia cov. Eida 6Tt eovva pio KaAn kovkio wov G
Lovtaveye n Nepdwda. O Tleméto Ntav o KOADTEPOG TOTEPAG YLOTL UEPIKEG (POPEG
éxaveg atadieg. AALG oto Téhog £yiveg amiBavo wadi. Na eicon kodd kat o o Egxdom
TNV amicTELTN WTOPia Gov.

To 2° ypaupo ftav to 178/1997:

Avyoannté [Tvokio gicon £va KaAd madi kot o€ ayan® told. EAmilo va gicotl KaAd kot
va (€1G EVTLYIGUEVOG. EEP® TNV 1GTOPI0 GOV KOl LOV APEGE TAPO TOAD. OV ELYOUOL VO
gloat kaAd Kot vo TepvAg TOAD @paia.

IIEPITPA®H AEITMATOX

To detypa g mapovoog €psvvag amoteAeitar amd 14 (53,8%) aydpua xor 12
(46,2%) xopitoia. O péoog 6pog ¢ nAkiog Tov modimv ivor 4,9 .

Awmotddnke and v épevva 0Tt oe 16 (61,5%) modd o kOprog popéag
epovtidag Tovg givar n untépa evd oe 3 (11,5%) modid eivor 1 untépar Kot 1 yrayd Ko
o€ 2 (7,7%) ot yoveig Kot 01 TOTTOVOES.

H woavétra xatovopaciog, cuykévipmong Kot emkowmviog Ppédnke o6tL ftav
oAV koA kat ota 26 (100%) madid mTov cuppeTeiyay otnv £pguva.

TIEPITPA®H KAl ANAAYSH TQN AITIOTEAEXMATQN THX EPEYNAX

H meprypapikn avédivorn tov dedopévev PACEL TOV GTATIGTIKOV TPOYPAELLOTOS
SPSS 15.0 for Windows avédei&e 0tL oyetikd pe v epmdtnon «Agi&e pov morog dwpilet
to. mamovtole otov ITwvokion 10 (38,5%) maudid amdvincov 61t 0 pUmoumds Tov To
dwpilet, evod 8 (30,8%) madid avépepay Tov mammov, kot 5 (12,2%) ) popd.

Qg mpog v egpdtnon «Asgife pov morog dwpiler v aydmn otov Ilwvoxwon 11
(42,3%) moudud mapovsiocav otL 1 popd dwpilet v aydnn otov [vokio, evod 6 (23,1%)
o propmdg kot 6 (23,1%) o manmovg.

2y gpotnomn molog Ba pmopovoe va svpfovievetl Tov IIivokio «va akodel Tov
motépa Tovy 15 (57,7%) modid and 1o 26 andvincov 0Tl vuTOG TOL TOV GLUPOVAELEL
elvar o pmapmds tov, 6 (23,1%) modd andvincov 6Tt 0 TARTOVS GLUPBOVAELEL KATL
tétoto kot 4 (15,4%) n popd tov.

2yeTIKG pe TtV epOTNON molog Ba pmopovoe va cvpPovievel tov Ilvokio «va
aKOVEL TN vepado» 12 (46,2%) naidid ardvinoay 6tL 1 popd svpfoviedet kdtt tétoto, 8
(3,8%) modid vedeEav Tov pmoapnd kKot 4 (15,2%) m yoyd.

Q¢ mpog 10 ypouua 177/1997, 11 (42,3%) noudid amdvinocav OTL T0 £YpOye O
puropmds, 4 (15,4%) o manmovg, 4 (15,4%) o eihog kot 3 (11,5%) n popd.

Xxetikd pe to ypduuo 178/1997, 13 (50%) maidid avépepav OTL TOL TO £YpPOYE O
puropmde», 4 (15,4%) n oiin tov, 2 (7,7%) o aderog tov kot 2 (7,7%) moudid andvincoav
OTL TO £YPOVE 1| LOULA TOV.
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ATo TV TEPLYPAPIKY] OVAALGT Kal TOPOVGioT TV dedoUEveV avadeiydnke and
™V TAELOYNOI0 TOV TOWIOV-avayVOoSTOV OTL ETCUAIVETOL O TTATEPAS ®G TO KVUPLO
npdsmno mov dwpilel (Kupiwg vVAKE ayabd), copfoviedel kol erawvel. Evod, n untépa
emonNpoiveTal, Yy TA TEPLOCOTEPA MO ®G TO TMPOGHONO 7OV TPOGPEPEL
cvvarsOnpatikd ayadd (aydmn) Kot o, GuPPoLVAEDEL VO 0KOVY TPOCMOTO TOV AELTOVPYOLV
®¢ «Korol pOAaKES) (vepdida).

Evdéyetat, Aowmdv, 1 untépa 6T GLYKEKPIUEVN €pEuva OG POPENS PPOVTIONS oTal
nePLocOTEPA ALY Vo Toilel KAmolo onpaviikd poAo 6T SOUOPP®CT NG AVTIANYNG
TOV OOV GYETIKA LE TO, YOVIKG TPOTLTO Kot TOVS POAOVC.

2YZHTHSH

Ta anotedéopata £3e1Eav OTL Ol OTAVINGELS TOV HUKPOV OVAYVOGTOV OTIG ELUECES
EPMTNGCELG —aVIYVELONG TPOTLIM®V— Y10 TO TOLOG dwpilel «Ta mamovToloy otov Ilvoxio,
010G GLUPOVAEVEL VO «OKOVEL TOV TOTEPAY OAAL Kol TOl0G Eypaye ta OVO YPAULOTO
gvepyomoinoayv oty TAEOYNQla, ¢ Kuplapyn eryovpa, tov tatépa. Oaivetal o Tatépag
va glval kKdToyog kot eopéag Pacikdv apymv kal vopwv mov kabopilovv ) {on omv
olKoyévelo 0AAG Kol GTO gVPVUTEPO KOWMVIKO cVvoro. Ta maidid, evioyvpéva mbovog
amd TN UNTEPA TOLG —TO YUVOIKEID TPOGMTO MOV GTN GLYKEKPLUEVT £pevva vanpée o
KOPLOG POPENG TNG PPOVTIONS TOVS, APa, KOl TNG dmaldaydynons Tovc— avayvopilovv
070 TPOCMOTO TOV TATEPC TV KOWAOVIKH dVvaun mov opilel mote Ba umovv 6Tov KOGHO
TOV peydlov Kot Ba evniikimBohv kot Tolovg Kavoveg 1| amayopevoelg 6o viobeticovv
Y va emttevyBel n OPOA] WLYOCLVOLGHNUATIKY TOVG OVATTLEN OAANL KOl 1] EVOOUATOON
TOVG OTO €VPVTEPO KOWWOVIKO chvoro. H cvpforomoinor g matpking oryobpag Kot m
OVTOLOTT, HECH OTEWKOVIOTIKMOV KOl OKOVOTIKOV ePEGUATOV, EVEPYOTTOINGN TNG GTOVLG
LIKPOUG «OvVOoyVAOOTES), EVICYVEL TNV avAdelln Tov matépa o &va GNUAVIIKO JOUKO
onpeio avagopdg, TavTiong kot e£EMENG Tov TV 68 YuyoovuvasOnpatikd Kot N0
eminedo.

To ovykekpipévo copmépacpo o dapépel og TIMoTa amd avtd TOv SATOTOONKE
otV £€pgvva Tov 1997 Kot VTOINADVEL T CLUVTNPNTIKOTNTA TOV KOWWVOVIK®OV SOU®OV TNG
dekaetiog pog mov Béhovv tov Ilatépa kuvpiopyo @opéa TOV VOU®OV Kol KAVOVOV
EVOOUATOONG 0T ovAloyikOTnTa. NOppo mov kabopiler v  wPOSANYTN TOL
aVaYVAOGHOTOG OO TO Tod1E.
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TFTABPIHAIAOY XO®IA *

70 202MA
2 ITHTH XI0YMOP ZTHN HAIAIKH AOI'OTEXNIA

EI5ArQrik4
To oaduo, n KaVOVIKOTHTA TOD Kol 1] TOLOIKY LOYOTEYVIO,

Ymv moAd evdweépovsa «Eicayoyny g, 1 Afuntpa Mokpuviotn), ©To
GUAMOYIKO TOPO Tov empeAnOnke, Ta dpia Tov Zduaroc', avaEéPEL OTL «TO GO
TPOGAUUPAVETOL LOVO GE GLVAPTNON LE TO TOMTIGHIKE Kot KOW@VIKG dedopévayy Kol 0Tt
evd «etvar dppnita depEVo e TO VOU [...] 1 VAIKOTNTE TOV cuyva avTimapatifetal Le Tig
MVELUOTIKEG OpaoTnplotnTegy. Xvveyilel ovaeépovtag OTL TO OO EAEYXETOL KO
pvOuiletar amd TANBOPO EMOGTNUOVIKOV AdY®V KOl TPAKTIKOV, OTL melBopyel o€
UNYovVIGRovg pOOUIoNG OAAG KOl EVOVTIOVETOL GE KOwmVikes emitayéc. [pdypartt, v
Kavovikotntd tov opilel oyt povo M eHon KoL M EMOTAUN, OAAGL KOl TO TOATIGUIKO
mAaiclo oto omoio avamtvocetal. To chpo TAocLOVETOL 0nd KAVOVeS, £xel dnAadn Ta
opio. 1oV, To. omoia givor peTafAnTd e@dcov 6,11 GLVIGTA TV OVTOTNTA TOV €ivan gmiomng
petafantd. Zta oplo avtd T0 cOUa GAA0TE «PBOAEVETO KOl BALOTE ACQUKTIH, EE@EVYEL
OO TOVG KOVOVEG KOl EMAVACTOTEL, EKONAMVOVTAG T1 OXECT TOV HE TO MOALTIGUIKO TOV
nePPAALOV.

To e€dmAacTo TOV GOWATOG, TNV WOTNTA TOL ONAdN va pmatvoPyaivel ota OpLd
oV, o&lomoinocav HOpPEG TOMTICUIKNG £KQpAcTSg, OTMG 1 Aoyoteyvia, BEéAoviag va
OVATOPACTHCOVV LE TPOTO GYNUOTIKO TN GY£0T| TOVL HE TO TVEVUA, LE TN OKEYN Kol TO
cvvaicOnua kot pe 6,11 €€ optopod avtitifetal oto BvnTd Kot 6TV LAIKOTNTA Tov. Mo
GUVTOUT TTEPUYYTOY| OTIS KATOOKEVEG KO OMEIKOVICEL TOV CAOUATOS GTN Aoyoteyvia Oa
apkovoe yuo va damotedel 6t amotelel evdlapEpovoa Ty TPOPANUATIGHOD Yo TOV
Tpoémo pe tov omoio avtd aflomoteital, TPOPAALETAL, TOPALOPODVETAL, VIOTAGGETOL GE
Kavoveg Kot dradikacieg 1 Tapekkiiver and avtés. Ki av mepropilape v mepiiynon pog
0€ COUOTIKEG YLOVHOPIOTIKEG OMOTLVTAGES GE AOYOTEXVIKA Kelpeva yuo moudid, Oa
TOPOTNPOVGAUE OTL TO YLOVUOP GTNV TAdIKN Aoyoteyvia, o peydio Pabpod, cuvdéetar pe
TO GOUO Kot OTL YEAOIES KAl YOVOPOKOUUEVES COUATIKEG KOTAGKEVES, KOPIKATOVPIGTIKES
CUUTEPLPOPES, YKPOTECKEG EKOVEG TOL CMUOTOS APOPOLV TO NOKAE Kol KOWOVIKA
nopddoga g avlpdmivng KatdoToons .

! Aqunpa Moxpovid, «Ewsayoydy, oto Afjpntpo Makpovidt (emy.), Ta dpia tov oduotoc,
AOnva, NMoog, 2004, 11-73, 11.

2 Roderick McGillis, «Humour and the body in children’s literature», in M.O. Grenby & Andrea
Immel (eds), The Cambridge Companion to Children’s Literature, Cambridge, Cambridge
University Press, 2009, 258-271, 258.
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Qot660, YeEVIKOTEPA, O POAOG TOL OCMUOTOS KOl TOV AELTOLPYIDOV TOL OTN
Sropopewon 18eoroyiag oV moudikh Aoyotexvia &xel eAdytoto pekemnOsl’ péypt Thpa
Kol okOun  Ayotepo, €xovv efetaotel Ol VOMUATOOOTNGEL, TMV  YLOVHOPLOTIKAOV
OVATOPACTAGEDV TOV .

«KAPNABAAIKESY AIIOTYIIQXEIY KAI ITAIAIKH AOTOTEXNIA

O Myonk Mraytiv, 610 yvootd kot toAvovintuévo €pyo tov, Rabelais and his
World®, xar pe apopun to emiong yvootd catipucd podiotdopnua tov Frangois Rabelais
Tapyavrodog kor Ioviaykpovéd’, avaeépel Ot pla amd 11§ TeYViKéG mov viobetel 1
Aoyoteyvia, aAAG Kol E0IKOTEPA 1 ANTKN AOYOTEYVIKY] TOPAEOOGT, Y10 VO VITOVOUEVGEL 1)
KOl VO avaTpéyel TNV KOWoViky tepapyia, eivar to yodpop. Avoeépel emiong 0Tl 1M
apeopnon g Kuplapyiog g lepapyiag Kot Kot emREKTOON, TNG Kuplopyidg Tov
@OAOV KOl TNG PLVANG, €lval XapaKINPIOTIKO TG KapvaPaiikng teptodov. Tote, yapn otnv
elevBepla éxppaong mov yopoktnpiler eByoTvmkd avtyv TV mEPiodo, emTpineTal M
aVAOTATOON NG TAENG KOl TOV KOW®VIKOV cuppdoeov. Kot avt) 1 avactdtoon
vrovoel ap@oPinon aSidv kot Beopdv KOBOMKAE OTOOEKTOV Kol KOT' ETEKTACN
TPOTPOTY| oTNV amokAivovca oxkéyn. O Mmraytiv, e&etdloviag v TEYVIKY OVTH TNG
hoyoteyviog kor BEAovtag va v epunvevoet, gwonyeitor v «kopvaPaitkn Bewpioy.
ATt dwg Kol otV mEPiodo Tov KapvaPariod, o KdopHog Pploketal oe avatpomi, £T01
Kol pe v kopvafoikn Bsopio 0 Mmaytiv epunvevel TV avaTpony TOL TPOTEIVEL 1)
hoyoteyvio péca amd Tig €wKOVEG Kot Tov Adyo Tne. Xtolyeio mov cuvBétovv TN Aaiki
mopadoon Kol KOLATOVpa eEAAAOL glval 1 YADCGCO KoL 1] EIKOVA, TOL e TIC VITEPPOAES KO
pe v ayoAivota avatpentikn didbeon mov emPaiet  KapvaPaiikr tepiodog divovv v
aeopun Y vo. oyolootel 1 dopn g mpayuatikétntas. Eedcov 1o khplo otoryeio g
KapvoParkng Teptodov elval n xopd mov TNyalel amd TNV avaTpomy, N KApVaPoAkn
Oesoplo eumepiéyer KGbBe pOpENG AVATPOTMEG TOV, £0TO TPOCKOLPO, ONUIOVPYOVV
evydplota cuvalcOnuota. H apeiofrtnon Kowvevik®v Becpodv Kot Sopdv apopd Kol ToV
TpOmo pe TovV omoio avTIAapPoavopacte To KapvaPdAl onpepa, ov Kot otn cOyypovn
emoyn m évvoln Tov KoapvoPailoh dev €xel TG 101G EKPAVOELS [le 0VTEG OV glye oTO
xpoVIa ToV Papmelé.

M toyn g kapvapoiikng Bsmpiog sivor o ykpotéokog peaiiopds, o omoiog,
Katd Tov Mmaytiv, onuaiver vwoPaduion 6cwv ot Kupilapyol TOMTIGHIKOL KOVOVEG
emParrovy. ‘Evo amd 10 TPOGOIOPIGTIKA YOPOKTINPIOTIKG TOV YKPOTEGKOL, KOl 1 7O
ONUAVTIKY £KOPacT ToV, gival 1 vepPoin. Aot pe v vepPoln, avaeépel o Mrayrtiv,
«oVTd OV BepElTal TPOUAKTIKO Kal apvnTike emedn mapafaivel v owkeio ¢° gUag
KOVOVIKOTNTOL TNG {®NG, HETATPEMETAL GE YEAOTIO» Kait YAVEL T SUVAUT Tov .

I'o tov John Stephens® n kapvaoiiky Ocwpio omotedel xpfioyo epyoreio
e&étaomng g Tadtkng Aoyoteyviag kabmg 1 VIEPPOAN Kol TO YKPOTEGKO, 1] OVOTPOT KOl

3 Bvdetctikd Pr. Mévn Kavatoovhn, «To 6duo og TOmog peaMoTeos Kot GOUPOMKOS 0TIV
epnPun Loyoteyvian oto Mévn Kavatcovin & Anuntpng [oAitng (enyt.), Zoyypovy epnpPixi
Aoyoteyvio. Awo v momtixy ¢ epnPeiac amny avolntnon e epunveiog e AOMva, Tlatdkng,
2010, 258-270.

* Evdewktikd PA. t Ptproypagio Tne mapodoag eEtaong.

> H npdm £ékdoon tov Pipriov éywve otn poowh yAdooa to 1965. Tty mapodoo Epevva

oupPovAievopacte TV 1TaAkY| petdepact| Tov, Michail Bachtin, L opera di Rabelais e la cultura

popolare. Riso, carnevale e festa nella tradizione medievale e rinascimentale, 3a ed., traduzione di

Mili Romano, Torino, Einaudi, 2001, kaBdg kot to Mikhail Bakhtin, «H ykpotéoka gikdva tov

oMUOTOG Kot ot Kotaforég tne» oto Anuntpa Makpovid (em.), Ta dpio tov cwuotos, AOMva,

Nnocog, 2004,103-112.

% "Exdoon omv eAnvikfi: Frangois Rabelais, Iapyaviodac xou Iaviaykpovél, ptep. ®iMmmog

Apaxovtagdne, Adnva, Eotia, 2004.

7 Michail Bachtin, L opera di Rabelais e la cultura popolare. Riso, carnevale e festa nella

tradizione medievale e rinascimentale, 337-338.

¥ John Stephens, Language and Ideology in Children’s Fiction, New York, Longman, 1992, 122.
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N UEGPNTON TOV KOWoVIK®V cvuPdoenv gpeavifovtal cuyvd oto PBiio yio moudid,
OKOUN KOl 0V 6TO TEAOG 1] AP YNON KATA KOvOVe TPOTEIVEL TNV ETAVAPOPE GTNV OlKein
TPAYLATIKOTNTO. ZTNV TOOKY Aoyoteyvia, 1 61éAevon Kamolwv opimv InAdvel akplBag
mv oueePnInon avtdv tov opiov. Me tov Tpdmo avtd mapmdeitar 1 avbeviio Tov
EVAKOV KOGOL, OV givol ovTOG oV BETEL TO OPLOL GTO PN YNLULATIKE TOdKA TPOCOTO,
opifovtog Kat’  EMEKTOON TO  KOVOVIOTIKG 7POTLMO, TNG TPAYUATIKOTNTOS TOV
avayvootdv. Kot avtd €yel ) onpocio Tov oty moudikn Aoyoteyvia d1dtt divetal pe
avTOV TOV TPOTO 1 SLVATOTNTO GTOVG AVAYVAGCTEG Mo, Omwg emonuaivel o John
Stephens, va {fcovv, ™ yopd Kot v wavomoinon mov mpokoiel 1 dwtdpaén TV
oLUPAcE®V Kot 1| OUEIGPNTNOT TNG EVAMKNG ONTIKNG — £€0T® 6TOV LLBOTANGTIKO KOGHLO
oL PiAiov Tovg Kot £0T® pEGA amd TN SPACT] TOV QPN YNLATIKOV TPOCHTMV.

Xmv xopvaPoiikny mepiodo, Adym 1ng ehevBepiag mov v yopaktnpilet,
OVACTOTAOVETAL, OTMG OVOEEPONKE, 1 KAVOVIKOTNTO TNG TPOAYLOTIKOTNTOS. AVTioToya,
OTNV MO AOYOTEXVIOL HE TNV OUEIGPNTNOT TG EVAMKNG OKEYNG AVAGTOTOVETOL 1)
KOVOVIKOTNTO NG SOUNG TOL eVAAKOL KOGpov. O egvijlikog €heyyog ydver Aomdv
ddvaun tov Kol To Todl avayvaotng, Pidvoviag Ty «kopvaPaiikn» gilevbepia tov,
yoyayoyeitar’. Evog tpomog ékppoonc avtic g dvapyng d160eong Kotd g cupBoTikic
TPAYLATIKOTNTOS OTOTEAODV 01 AAAOKOTES, OGTEIES KOl YKPOTECKES OVOTAPUGTAGELS TOV
COUOTOG, TOL dNUOVPYOVV YLOVHOPIGTIKO OTOTEAEGLLL.

To ywovpop, 0w €xel ovyvad emwbel, Tépa amd 1O v dMuovpyel guyAPLoTN
01GBeomn, mapéyxelt mANpopopieg oOxeTIKA pe TNV KOWOVIKY mpaypotikdétnto. Tao
AVTIPATIKG, apeionpo Kot TopddoEa VONUATIKE GLGTATIKE TOV — To, oTtoia avayvopilovy
6ot 01 BewPNTIKOL TOV Y1OVUOP AVEEAPTITO. ATTO TNV OTTIKY TPOGEYYLONG TOL VIoOETOVY'
— eKQPALOVV TIG GUVOETEG KO AVTIQATIKEG amouTHoElS TS (oG . Q¢ Slakpity popey
EKQpaong, To YloVHop ovadElkvOEl Kavoves, ovuPdoelg Kot Oplo, OTOKOAVTTEL TIG
dvokoArieg g {ong, Eeokemdlel cuvarcOnuata. Amotelel emOpévmg TO OynMUa Yoo vo
TPOKAAEGOVLE TN OKEYN KOl VO, 6XOMAGOVNE GOPAPEG TTVUYES TNG TPAYLUATIKOTTOS TOV
EVOEYOUEVMG 0L [N YLOVHOPIOTIKY TPOGEYYIoN Toug Ba HTov AlydTEPO AELTOVPYIKN KO
neplocotepo apfyovn'’. MBavév Aowmdv, to ooteia ohpota mov Byaivovv amd v
KOVOVIKOTNTE TOVG KOl avTITIBEVTOL 0TOVG KOVOVEG TG aoONTIKNG, (KOl oTnV modiki
Aoyoteyvia, vo UMV TPOGPEPOLY UOVO ELYAPLOTN KOl OLOCKEDOUCTIKY OVAYVMOT], OAAAL
TovtoOxpova va mePPEALOVTOL amd ONUAGLO00THCEL, TOV GLUVOEOVTOL UE TIG KOwd
AmOdEKTEC OVTIANYELS, TNV emPBePainon 1 TV apeioPrTnon Tovg.

2 obyypovn Toudikn Aoyoteyvia, OpPKETO GLYVE, EMLYEPOVVIOL YLOVUOPLOTIKES
MEPLYPAPES KO KATOGTAGELS TOV GLVOEOVTAL [LE TO oMU, Q6T000, N TApoLGa eEETaon
Ba meploplotel 6TIG 0GTEIEG YKPOTECKES COUOTIKES OMEIKOVIGEIS GE KEILEVA TNG KAAGIKNG
Tod1knG Aoyoteyviog, Tov Alyo mold yvopilovpe 6A01 pog.

XIOYMOPISTIKEY AIEIKONIZEIS KAl TKPOTEXKEYX AEITOYPIIEY TOY XQMATOY XTHN ITAIAIKH
AOIOTEXNIA

O Z1pavo giye peydin pot.
Otav kanvile kaydle Tavta T1g Tpixec ota povbovvia Tov

0.1 BA. eniong Ndpyog A. Homavtovakne, Ocwpicc Aoyotexviag Kat epUNVEVTIKEG TPOGEYYIoELS
KEWWEVOV Yo Tondid Ko véovg, ABnva, [atdxng, 2009, 206-238.

1 Evéeucticd avagpépovpe: Henri Bergson, To yédio. dokiuio yia ) onuacia tov kouikod, piep.
Boaoiing Topavae, Abnva, EEavtasc-Nruata, 1998, Katepiva Kwotiov, Ewcaywyy oty otk
¢ Avazporng, ABnva, Nepéln, 2005, Daniela Marcheschi, Leopardi e I’'Umorismo, Pistoia, Petite
Plaisance, 2010, Luigi Pirandello, H aioOntixsp tov yroduop, ptep. E. Nrtapaxditco, A6Mva,
IoAvtpomo, 2005, Victor Raskin, Semantic Mechanisms of Humor, Holland, D. Reidel Publishing
Company, 1984. T'io 0 yovpop oty modiky| Aoyotexvia avaeépovpe: Mévn Koavatcovin, O
ueydrog mepimarog tov yéliov. To aoteio otnv Ioudikiy Aoyoteyvia, AGMva, Exepacn, 1993.

" Julie Cross, Humor in Contemporary Children’s Literature, New York, Routledge, 2011, 3.

"2 Kathryn James, “Subversion or Socialization? Humor and Carnival in Morris Gleitzman’s
Texts”, Children’s Literature in Education, 35/4 (2004), 367-379, 368.
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KL Otav £BpeyE, TO LOVGTAKL TOV O PLOVOKEVE TOTE.

Y10 ¥povia Tov Zipavo [...] ta kopitola fTav Opopea, aAld dev TAEVOVTAV GYEGOV
woté. Ta ayopla dev yapoyeAovoav yioti 6to €ikoci TOVG iV NON YAGEL GXEOOV OA
TOVG Ta OOVTIA.

‘Htav o emoyn gofepn, 10img y1” avtodg mov elyav peydin porn.

Kt o Zipavé eiye peydin pom.

Onwg kot vrépoya mpdotva patio (Tov dev MTaV EDKOAO OUMC VA T OELG YloTi TO
€kpoufe 1 peydAn Tov potn).

Otoav &xelg peyddn potn ivol ocav va £(€1G LEYAAN QVTLA,

UEYAAQ TOSIO, 1] YOVIPE LLAYOLAN KL AKOUA XEPOTEPQL.

Otav éxeig peydin potn, 6Aol o€ KOpOTSSﬁODVlB.

2’ auThVv TN SICKELT Yo PIKPA TTaudid, Paciopévn 6to yvmotd €pyo tov Evruov
Pootdv, n peydAn potn tov Zipoavo, eE@tepkn mopadofOTNnTe TNG COUATIKAG VANG,
amoTeAEl TNYN Kol TPOGYMLO Yo VO avamTLyBoUV, HEGH amd TN YLOVHOPLGTIKY dtdfeon
TOL JOKEVAOTN, 10€eG KOl KOBOAIKA amodektéc adleg, Onwg N aydmn, n erepdtNTa, N
aeocimon. Al0tL 610 TEAOG TOL £pyov, OTmG yYvopilovue, o Zipavd, xbpn otV guyéveln
™G YUYNg TOL Kal TO avATEPE CLVOIGONUATE TOv «Aiyo mpv meBAvel yapoyehovoe
EVTLYLOUEVOG YTl NTAY OTNV OYKOALL TG ayomnpévng tov». Tlapdro mov e&éhme t0
YLOVHOPLOTIKO oTolKEl0 6TO apykd €pyo tov Pootdv, 6T GuYKEKPIUEVN S1OOKELT TOV
amevBuvetal e PKpA Toudid, To yoOHop @oivetal va €xel Aetrtovpykd poro. Omwg
avaeépetal 010 omcBoeLALo tov Bifiiov, gival «uia 1oTopia Yo TNV OHOPPLd TG WUYNS
mov pmopel va viknoel kébe atédetoan. Eivon mpdypatt po 1otopia mov aenysital, pe tov
apeionuo Tpomo tng Aoyoteyviog, (o peydin aindewa g {ong, dtatummpévn Eppeca,
Kol YU autd yiveton mepLocoTEPO TELSTIKY. O YKPOTEGKOG PEAAGUOG VIAPYEL TOGO GTNV
aenynon 660 Kol OTNV EIKOVOYPAPN O, TOPOTL 1| EIKOVOYPAPOG Xdpioe aTov Zipavd o
LEYAAT LOTN, Oyl EMBETIKN KOl PLUTEPN, OAAAL Lol HEYOAN OTPOYYLAOTOMUEVT] HOTY], TOV
Katolappaver peylo PEPOC TOL TPOCHOTOVL TOV Xipavd, Y®PIG vo KAAVTTEL OUMOS TN
OATlyM tov. O YKpoTEGKOG PEUAIGUOG AOTOV LILAPYEL Kot Ol LOVO GTN KEYAAN HOTN TOV
Zipavo — «O Zpovo yépaoe. H potn tov Tav mhvta peydin, pévo mov tdpa £YEpVe TPOG
TO, KATO» — GAAL KO TNV TEPLYpaPn GAAOV COUATIKOV, KOl U1 o1cONTIKG ATodEKTMOV,
ancikovicemv Mpoov tov Pipfiiov: «Xta yxpovia tov Xpovo .... Ta aydpe dev
yopoyeAovoay yioti oto £ikoci Toug elyav 1101 YAcEL oXEAOV OAN TOVG TO HOVTIOY.

O ykpotéokog peaMopndc o” avtd 1o Bipiio Ppioketor akdun Kot oty VAN/Qayntd
mov givan amapaitntn ywo v VAn/copa: «O moiepog Eebmdprace, tedeimoe, éofnoe. Orot
— owtol mov emélnoov — YOPIoOV GTO GTITW TOVG, EavaPpiKav T yvvaikeg Tovg, To
TodLd TOVG, To KOTOMOLAN GTN GOLPAN KOl TG WYNTA Youpouvomoviay. Kotodmovia ot
coOPAa Kol ynté YoupouvOmovio OTOKTOOV AOmOV 60T Béomn pe ™ Bodmmpn g
owkoyevelokng eotiog. To eayntd, «codpo» mov tkavomolel éva GALO oA, YKPOTEGKO
€IKOVO, Y1OTL IKOVOTTOlElL Hio Un TVELUATIKY avAYyKN, €W0KE Otav TEPypaQeTol ™G
QayomoTL Kot eumepléyel v vrePPorn, amotedel dOKPITO YVOPIGHO (LOVHOPIOTIKAOV
apnynoewv. «H Bpdon, n méon, n aeddevon kot dAleg dradikacieg anroBoing (epidpwon,
T0 QUONUA NG MOTNG, TO PTAPVICHA), KOBADG Kol 1 GLVOLGIN, 1 EYKLHOGUVY| ...»,
dwpalovpe otov Mmaytiv'? (2004: 105, 2001: 347), «omotehoOV TPGEES WOV
emTeEA0VVTAL GTO OPLOL TOL GMUOATOG LE TOV EEMTEPIKO KOGLLOY.

e éva ahho Pipiio, mov emiong amotedel SloKeLT HVOIGTOPNLATOS Y10 EVIAIKOLG
Kol GUEPO OVIKEL OTNV KAOGIKY Toudtkn Aoyoteyvia, ota Tacidia tov T{ovabav Xovipr,
N yryavtio copatiky didmioon tov TCovabav 6e oyéon e TOVG KUTOIKOVS TG YDPOS TV
Atamovtelwv — YKpotéoka Kol aoteio kotdotoon emiong — emPdider ommv Avtol

B Té-Mapk Ae Tav (Saokevn)), Zipavé. O moumic pe ) ueyddn uoty, suwcov. Pepméka Ntotpepép,
ABnva, Metaiypio, 2007.

'* Michail Bachtin, L’opera di Rabelais e la cultura popolare. Riso, carnevale e festa nella
tradizione medievale e rinascimentale, 347, xa0d¢ kot Mikhail Bakhtin, «H ykpotéoka gikova Tov
GMUOTOG KO 01 KATAPOAES TGy, 105.
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Meyaletdmto TOV ATMTOVTEWWV Vo TOV Tpounbevoetl pe «ekotd oceaypéva Podia Kot
Tplakocte tpoPata pali pe to avaioyo youl kot vepd. Emiong, 6ca ynuéva kpéota
UTOPEGOAY VO PTIAEOVY TETPOKOGIOL payetpom . Kat ovtd HTov AVAUEVOLEVO, EPOGOV
éva mato evoc Atlumovtelov ftav o pmovkid v tov TCovabav. Ot yaotpovouikég
TOGOTNTES TOL AVTIGTOLYOVGAY KABe Popd otov TLoOvabav, kol Tov dékpivay amd Tovg
VANKOOVS TOV YMPDV OTIG OMOilEg TOV GTEAVE TO KOUO, OVTOTOKPVOTAYV GTO €KAGTOTE
ovowd Tov péyefog. Xto PiPAio avTd, KOMKEG €KOVEG ddEXOVTAL 1| Uid TNV GAAN
OVAQOPIKA LE TIG COUOTIKEG KOVOVIKOTNTEG TOV AQMDV TOL GLVAVIAEL O XOLIPT oTa
ta&idwn Tov, kabmg ameikoviletor Tote 0 010G Yiyavtag otn Xdpa Tov AMTovTEI®V,
moOTE AMMTOVTEING OTn YOpa TV Mrpounvtivykdyk. Kot otic d0o mepumtdoelg, ot
Kkdtotkol Tov meplepyalovral pe amopio, apunyavie 1 kot oo, ENEWN 1N COUATIKY TOV
Sdmhaon Spépel amd TN OKN TOVG, Kol EXVOOUV SAPOPES TEYVIKEG Yol VO LITOPECOVY
va. «BoAéyouvy 1O avOpolo HE TO OKO TOVG GMWO, 6T0 O1KO TOvg cvotnue. Me To
Babtato ToALTIKO VT £pYo TOV, 0 ZovipT, e Elpmvein Kot 6ATIpa, N0ele vo KatadeiEet
otL Oha eivan oyetikd. IMopdAinia, pe €povikd oydAa Yo TG avOpdmveg TPAEELS,
OTOKAAVTTEL TIC avOpdTIveg advvapies. Kot mapdrio mov dev evromilovtar onpeio aydmng
0VUTE TPOG TNV TadIKN NALKia, evToHTolg £yve £val ayomnIévo Kot EvYaploTo avAayvOGHo
Yo wodld, TPOQOVAOG AOY® NG QOVTAGIOG Kol TMV YOVOPOEW®V LEEPPOADV MOV
nepieiye'®. Avtiotoya, MTav oL YOLHOPIOTIKEG VEEPPOAEC TOL mPoodlopilovy T
COPKIKEG TOPEKTPOTEG KOl TNV KAAOTEPAGT] TOL yryovtdcsmpov [apyaviova, Npwa evdg
akoun Pipriov yuo peydiovg mov Pprike poe koA B€om oTa pAELOL TNG TOLOIKNG
BprobfKnc. Movo yio 10 KOAATGLO TOL, 6T VITToKT Tov NAkia, o [apyavtovog Etpmye
«kaumooeg PoidokotMéc, pepwkég viovliveg yolpopépta, €va KoToiklt covPfMoTd Kot
pUmoAMKeG coOmeG, TOL HEGA TOVG PovTtovoe oAdkepa kapPéiia woud» kot BEPata, Yo va
yopéoel OAN avT 1N TOGOHTNTO GTO GTOUN TOV, €IXE GVAYKN TN GLVOPOUN «TEGGAPWOV
avBpdnov mov pe Eégehes QrapiEcy' tov thlav oto otopa. Kat mdh, ot
GTOYYVAOTOMUEVEG OTNV EKOVOYPAPNOT OTEKOVIGELS TOV LEADY TOL GCAOUATOC TOL KO
NG COUOTIKNG TOV SUTANCNG YEVIKOTEPH TPOKAAOVV GLVOIGOLATA GTOPYNG TPOG TOV
yiyavtiaio Tapyavrodoa kot tov KaBiotovv 1dwitepa CUUTOONTIKO GTOVG HKPOVG
aVAYVAOTES.

Kt av y1o Tovg yiyovtocmpovg 1 vrepPoiikn TocOTNTA GAynTo £XEL TNV OUTIOAOYI0L
™G, Y. 600VG 1| CONOTIKN O1mAacT] KIVelTal 0TO OKEID LE TV GAA®Y AQNYNHLATIKOV
TPOCHOTMOV UeYEDN, TO EayomdTL TPOGAUUPAVEL akoOUN KOpKOTEPES dtaotdoels. Kavévag
dev mewvovoe O0tav pTavouv oto mavooyeio g «Kokkivng Fapidacy» o IMwvokio pali pe
mv Akemo¥ kot tov ['dto, Yo va Eamootdoovy Atydxt kot va edve pia provkid. IV avtd
«o kompévog I'dtog, vimBovtag GPfoia to GApp®cTO GTORd)L TOV, deV PMOPESE VO QAEL
TP LOVO TPLOVTOTEVTE UITOPUTOVVIO e COATOO VIOUATOG KOl TECCEPLS Lepides mATGA
oAl mopueldvo, K €MEWN O WOTGAG OV TOL (AVNKE TOAD VOOTOS, (Ntnoe va tov
PEPOLV TPELG Popéc PouTupo kot TPpEVO Tupin.! AAAG kol 1 Alemov emiong, «n0ele
LOVAYO VO TOUTNOEL KATL EAa@pD, NN 0 YiaTpdg TG elye emPBAaiiel avotnpn dlatToy.
Ymontevopaote L GLVEPT; «Avaykdotnke va apkeotel oe éva duvatd kot YAVKO mTdTo
AoyoV, YOPVIPIGHEVO EAOQPA LE TayOLAEG KOTEC Kol KokOplo. Metd 1o Aayd vy vao
oALGEEL YEDOT»'® ... GUVEXIGE VO TPOEL TO KOTOTETAGLAL.

X100HOopIoTIKO KOl 0CTEI0 GTO COHO 1, OTOC TO TPoodopilet o Mmayrtiv,
YKPOTEGKO AOY® NG dusappoviag Tov pe 6,1t opilel n awcOntikny, eivar 6,t1 Tpoe&éyet, 0,1
d&V LTAKOVEL GTOVG KAVOVES TNG UGHNTIKNAG TOL CAONOTOC. XTO AvOpOTIVO TPOCOTO, AT’

B Tovabav Zoviet, Ta talidio tov Tkiodlifep, prep. N. Opoavidn & A. Iorevikn, AOfva,
Avyxvpa, 1989, 71.

' Antonio Lugli, Letteratura per la gioventi, Firenze, Sansoni, 1967, 75.

7" ®pavoovd Papmedé, O Topyoviotac. Ta moudikd tov xpévia, dwokevh A. Kokopéhn, eik.
N.Avépkdmovrog, ABnva, EAAnvika I'pappata, 2003, 19 ko 20.

8 Kapro Korovr, ITvékio, ptep. Avt. Xpvoootopidne, ew. N. Ietkdpa, A0fva, Kaotavidmg,
2002 [1882], 53.
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Ol0 TO YOPOKTNPIOTIKA TOV, €ival Kupimwg M pOTN KOl TO GTOUM TOL £XOVV TOV O
GNUAVTIKO pOLO 6T1 Snptovpyia Tov aoteion'”. Kot ektoc amd Ty piTn 1ov Tipavod, outh
tov ITwokilo, n Mo yvooTt) 6mOG POTN GTNV TAYKOGHLO AOYOTEYVIO, GUUUETEXEL OTIC
dpopatikég aAlayéc Tov veiotatol To codpa Tov. Xtov ITvokio givar n EVAVN copaTIKy
@bon tov Tov divel apy” oto dpdpa Tov, KOp®Ola Kot Tpaywdio poall. Avalntd v
KAVOVIKOTNTE Tov OAAG avalntd kot T vAkég amoiavoels. Ilpokadel, mepryeld,
GLYKPOVETOL KO GKOVTAPTEL, PAlel o dOKILAGIES TO OKANPO Kol EDPAEKTO EOAVO GO
Tov. Otav Ba eykataieiyel Tnv akapyia Tov, Tov Tov emPdAdel 1 EOAIVN pdoka Tov, ToTE
0o omokTioEl avOpGOTIVO chpa, Ba yivel «kovovikd kot kaBde Tpémet Toudakm™. TIoAG
aoteio Tapddoéa oto petalld ocvuPaivouy oto cmpa tov Ivdkio. Extdc ™ pon tov mov
mEPLOTACIOKA PAacTaivel Kol OLEOUEIDVETAL, GTO GO TOL @LAo&evovvTal, EmioNG
MEPLOTACIOKA, Kot aVTLd Yo idapov. IToArd mapdado&a cupfaivouv dp®g Kot 6TO GMOUN TOV
Tapyavtova. ‘Eva and avtd ivar o tpdmog mov yevviETal, 0 TpOTog SnAadn TOv TO GO
TOL TPOEPYETAL O £va AALO cmpa. Aot o [apyoaviovag dev yevwiOnke Kovovikd oAld
EemeTdytnKe amd TO QLTI TNG UINTEPOAS TOV.

v moudwkn Aoyoteyvio {ovv moAdol yiyoavteg kat dpdrot. Kot eved Ba pavdtav
QVTOVONTO Ol YIYAVIOOMUES OLYOVPEC VO OMUIovpYncovy @Ofo, TOVAN(ICTOV GTOV
AENYNHOTIKO TOVG KOGHO, TEAKA cLYVA ££0@avifovTol L TPOTO «TPOUAKTIKA» 0CTELO,
Kol GALOTE Yelolomolovvial, KoOMG &ivar @lyovpeg HEYOAOCMOUES KOL TAVTOYPOVO
pikpovoec. 1o @MIT (Meydhog Pulkog I'yavrag) tov Ntod, yotBikny aenynomn pe
Kapvapoiikd ototyeia, ot Tpopepol yiyovieg, mov «yiamokidlovv avOpmOTOLSY, acTElEg
PLYOVpEG amd TNV GAAN AOY® TOV ETOVOANTTIKOV UNYAVICTIKOV KIVIGEDV TOVS, NTTOVIOL
KATO KPATOG £POCOV TEAMKE 1 COUOTIKY TOVG SUTANGCT KOl TO OYKMOES HEYEBOS TOVG
TOVE AVTIOTPOPM®G avAAOYQ LE TO TVEDHA TOVG. T ¥lovpHoploTiKY| didcTacn Tov dyapov
YIYAVTIOV GCAOUOTOC TOVG KOl TOV COUOTIKOV KWVACEDV TOLG GULUTANPAOVOLV T
MPOCOTOVOILA TOVG, TOL KOl 0VTE TNyalovv amd OCOUATIKEG AelTtovpyieg Kot
OVTOVOKAODV YOOTPOVOULKES GLVIBEILEG TOV EVOULOVOVV TO CAONA: ZAPKOUTOVKOPAYOG,
Kokaiopdooviac, Kpeato&dyyng, Apatopnovkaiag, AvBpomopayydvog.

O NrtodA, 6nwg ocvpPaivel kaTd KOVOVO HE TIG YLYOVTOCOUEG HVLOOTANGTUCES
Qlyovpeg, Béler va amopvbomoceEl TNV  TPOHOKTIKY O140TOCT TOL €VEXEL Lo
vrepueyédng ovidtnra. Xto PBiprio avtd peTaEd GAA®V TOPOTNPOVUE KOl HI0 KOUIKN
AVTIOTPOPY] POA®V, TOV OPEIAETOL OTIS COUOTIKES damAdoels. O @M, PUAKOG Tpog Ta.
modld Kol 1o avlpdmivo yEvog yevikotepa, ‘eEavBpomniletal’ kot KaAlepyeital, xapn o
CLVOVOGTPOPY] TOV HE TN HKPY G€ NAIKIO, KOl EMOPEVMOG UIKPOCOTY, TPOTAYM®VICTPLO
26¢m, meldnvio vrokeipevog ¢’ avtiv. 'H, pe dAla Adywo, to puKpd copo eAEyyel Kot
KOWOVIKOTOlEl, HE OWOOKTIKN O1Be0n Kol KOWOVIKOTOTIKOVS GTOYOVG, aLTd 7OV
Eepevyel amd TIG KOVOVIKESG d100TAGELS Kol Ba pmopovce va arotedel mnyn eofov.

Ot Teployég mov £YOVV TPOTAYWOVIGTIKO POLO GTO YKPOTEGKO oMU gival emiong
00EG WITOPOLV VO OTOGTOGTOVV OTd TO GO Kol vo Eekivijoovy o devtepn (on. Kol n
HOTN AVAKEL 6Ta ONUElR TOL GORATOC TOVL pmopei va amoonactei’ . Onwg H Mbty tov
Nuwkordt T'koykod, £pyo-mmyn éumvevonc™ yia tov T ave Povidpt 6to agfiynud tov «H
uoT 10 ‘okaoen>. TuvéPn oto Aapévo. Eva mpoi évag kOploc, mHye 6To AOVTPo Y10 Vo
Euprotel Kat, eved Koitale otov KaBpéptn, SlamoTdvel OTL 1| LOTN TOL dev PplokdTay mo
010 TPpdoOnO Tov. Kdmown otiypn n potn, aeod mepmynbnke oe mepfdiiovio mov dev
elvar KoBOAov KatdAAnio ywo pe potn, Ong to vepd g Apvng, Savacvvavidet

' Mikhail Bakhtin, «H ykpoTéoKa £1KOVO TOV GOUATOS Kat Ol KATAPOAES TNG», d.77., 105.

* T mv kapvapodiky Oeopic tov Mroytiv otov ITivéxio, PL. Daniela Marcheschi, Collodi
ritrovato. Pisa, ETS, 1990.

*! Mikhail Bakhtin, «H ykpotéoko £1kovo Tov 6OUATOC Kat 0t KaTaBoAég ™o, d.7., 105.

2 H Moty tov Nikohdt Tkoykod evénvevoe ) ouyypogh kot 6Akov Bipriov yio madid. Metalo
avtdv a&iler va pvnpovedboovpe to e€arpetikd gvpnuatikd Piprio tov Olivier Douzou, Le Nez,
Editions Me-Mo, 2006 (Bpafeio Baobab 2006), 6mov o pdtn cuvoyopévn, mapéa e £va KO pi,
YAYVEL Y10l EVOL YOPTOUAVTNAO.

 Thavt Povtapt, «H pot 1o *okace», oto HapauidOia axé o tiépwvo, ptep. N. Mropmdkov,
Abnva, Texunpro, 1979 [1962], 49-51.
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CUUTMTOUOTIKG TOV 1O10KTHTI TNG, 0 0T010g EMTEALOVG UTOPEGE £TGL VoL T pOTHoEL: «Ma
ywti £épuyeg; Tt cov elya KAvVEL» Yo va TApeL TNV ondvinon: «Akov, vo punv Eavaparelc
TOTE T TO dAKTVAO ot TN, 'H TovAdyiotov, kOwe ta vyl covy. Acteia eikdva Vo To
oKdel po potn ond 10 TPOCMMO, YKPOTECKA Kol dUVNTIKG YOTOWKN 1 TepmAdvnon g
pOTNG Kot TOL 1O10KTATN KEYPL VA OVTAUDGOLVE, EVTova O100KTIKO OUMOG TO TEAOG TNG
apnynone. Katt pag Bopifer: tovg kavoveg KaAng cuumeptpopds 6Tovg omoiovg opeilet
va vakovel To ompa. H wotopia g pong mov 1o £okace, Tov Povidpl, emikowvovel pe
™ ddaktiky Aoyoteyvia Tov 19” cudva, mov Noeke, peta&d GAA®V, «To KaAd ToidaKio
movto kaBopd kot kobmng mpénewy. Omwg axpidg onAadn mePLypleoviol GTOV
Tetporooviodpn tov Eppikov Xoopav, £pyo mov ekdideton mpdtn popd to 1845 o va
yiver obvtopa éva amd to yvootdtepa oty Evponn mowdwd keipeva. Aenyeiton ka0
€l00VC  AVLTAKOVES OCOUOTIKEG CUUTEPLPOPEG KOL TIG OMUOTIKEG TILMPIES TOL
akolovBov. Z11g oelideg tov Pifriov pumawvoPyaivovv copate anepioKenT®V TOOLOV,
copota Ppopka, LovvifobpiKa, ETPPET G€ KIVOUVOVS TOVG 0Tolovg OUMG TPOPAETEL,
K0l Yo TOvG 0moiovg mpogdonotel, 0 VKOG KOGHOG. MrawvoByaivouy axoun copato
mov telkd eEapavifovral, codpata mov nebaivovy amd TV acttios Kol TILOPOVVTOL Yo
™V Aoapyio ToVG, anpOGEKT, COMRATA TOL TEPTOLV OTn BdAacco Kot GAAX TOL T
moipvel 0 0€pag, Kot TOv KAT®G €161 «avainednke otovg ovpavoig o T1dtng, kot Tt €yve,
Tov Tye, TOTE dev £pade 1 avOpemOTNoH . O 6TOYOC TOV CASIGTIKOV KOl TPOUUKTIKGOV
aenynoewv Ttov XOQUoV OTNV TEPLYPAPN TNG O0OLVVNPNG OCMUATIKNAG TEPIMETELNG
CUUTVKVAOVETOL GT1 01001 TOV GLVETEWDV TNG OVUTTOKONG. Ol TEPIMETELES TOV ATLY MOV
COUATOV TOV TUOOV €EIGTOPOVVIOL OGTOGO LE YLOVHOPLOTIKOVS TOVOVUS KOl OOTElES
opotokataAn&iec, evd TAUGLOVOVTAL OO GKITCOYPOUPKES EIKOVEG TOV ATOOVVALMDVOLY
™V évtaom Kot ToV TPORO Tov TPoKaAel 1 pakdappia poipa tovg.

To ykpotéoko ocopo mépa omd TO VO guPpaivetal, va OLEOUEIDVETOL, VO
LETOAAAGOETAL, VO ATOYVUVAOVETOL OO PEAT TOV, emitehel Ko AAAeg Aettovpyies. Otav
«avoiée oy kapiva tov (mhoiov) pa Tpvma, am’ 6mov To vePd Eumave TOGO OPUNTIKA
OV 01 AVTALEG oG OEV LITOPOVGAY VA KAVOLV Timotey, dmyeital o Bapdvoc Muvydoulev,
«...Kothoepa vo 6OoW Keivo 1o wpaio mhoio ... xbpn o€ po KatamAnKTiky wéa. Efaia
TOV TGO [0V GTNV TPVTO, OOV EQUPUOGE L0, YOG YIATE EiYE TIC COOTEC SLACTAGEIGH
Onog avopépet 1 Julie Cross™ Ta w0816 omoAopPEvoLY T0 «OKATOAOYIKO YLOOHOP» —
embeTikd oto omodektd TPOTLTO EVTPEMELNG, OVIAOIKO Kol AGEUVO — O10TL GUYVA
oLVOEETAL KOl e TO Oldeopa otdd avantuéng tovg. Kot avtd ocvpPaiver emedn
Bewpov 6TL optopéva {nTHRATO ATOTEAOVY TOUTOV TO 0Toi0 LITEPPAIVOVY IKOVOTOIDOVTAG
€101 TNV ompeny] TAELPA TOL Yopaktipo Tovs. Ta mwodd eEdAdov €yxovv mepiépysia
OYETIKG TO GO0 TOLG KOl YONTELOVTOL UE TIG AErTovpyiec apddevong, Taporo mov, 1
emewdn, ot evidkol epovtifouv va vroPaduicovv avtég tig Asttovpyies. Towg yu' avtd,
Ady®m dNAad] Tov eVAAKOL EAEYYOV, OTA AVAYVAOGHOTO TOV TAdIMOV, 0eV Bo TpEmel va
pog eaivetoar mopd&evo mov kdmoteg daokevég twv Talidiv tov T{ovabov Zovipr,
mopoAeimovv 10 Koteoynv O100KEIUOTIKO Kol ameAevfepwTikd onpeio Tov KeEWEVOD:
otov To oapepiopota TG CVTOKPOTOPKNG Meyaledttoag tv AtMmolvtelwv iyov
macel potid, o TCovabav «adeldlel T0 0VPO TOL G€ TOCT TOCOTNTA, CKOTEHOVTUG TOGO
KOG OTIC PAOYES, TOV G Tpio AemTh 1| QT £iye OAOTELA GPHoER” .

‘Eva oopo yopvo, kot pdiiota Poaciiko, eivor aoteio iwg Otav mopelovvel
aVOTOYi0oTO UTPOoTA 6T0 Aad Tov. Nopilet 61t etvar KOALPUEVO pe To @PadTEPA povyaL
TOL KOGHOL, OUMOG APNVEL OTPOCTATELTA OKOUY KOl eKElvA TO. oNUElD TOV CAONOTOG TOL
07OV OLTIKO TOMTIoUO amoTeAEl TAUmOD akouUN Kot va ta Katovopdoovpe. Ki av o 1d1og,

** Eppikog Xoouav, O Ietpotooviobeng. lotopics yio kadode ueydlove kai kowd waidid, ptep. TE.
Moaotopdkn, Adva, I'pdppata, 2003 [1845], 31.

> Tkotppwt Aovykovot Mmopykep, Exotpateiec kai gaviaotikéc mepiméteiec 100 Bapdvov
Movydovlev atnv atepia kai oty Odlacoa, ptep. Znong Zapikag, AOMva, "Yyilov, 1990, 59.
*% Julie Cross, Humor in Contemporary Junior Literature, 6.7., 11-12.
T T¢ovabav Toviet, Ta taidia tov Tkiodlifep, 6.x., 50.
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LLE T1] YOLVLOL TOV HVAAOD TOV, OEV UTOPECE VA TO TPOCTATEWEL, Ol SLAPOPOL KOTE KOPOVG
EIKOVOYPAPOL TOV YVOGTOV Topapvbion tov Avtepoev, «Ta axpid podyo Tov foactiid»
epovTIGOV Vo Ta KoAOyouv, un Bélovtag, oe Pipiio v madid, vo tpocoPdiiovy v
WOLOTIKT 6Qaipa TOL COUATOG,.

Ka0e acteio aviictacn oty KovovikOTnTo TOL avOpOTIVOL GOUATOG Eivol Tny”
yovpop. AkOUn Kot 0 TPOTOC TOV TEPTATA, TOL KIVEITOL KOl 0pBDOVETAL TO COMN EXEL
GAAN pio KavovikotnTto ov apueiepnteiton and v Ilinn Pakidopdn:

TNarti Tpoywpdo pe v TAatn; - dopaptopndnke n [inn. — Eivol 1} dev givar eledhBepn
TOUTN M XOPa, € ExTdc auto, enttpéyte Hov va oo TAnpoopnom otl oty AlyvnTo,
O\ol TepTOTAVE e TOV 1010 TPOTO KOl Kavévag dev 10 Ppiokel d10Aov mapdaéevo. [...]
avapoTiEpal Tt o "yate BAAeL pe TO VO GOG, oV TEPTATOVGO UE TO ¥EPLO, OTMG KAVOLV
otV Ivdokiva

H Ilinn mepryehd tov owkelo TPOTO NG KIVNTIKNAG CLUTEPLPOPAS TOL CMOUOTOG GTOV
KOWOVIKO TOV ¥DPO, VTOVODVTAG TNV ATEAELOEPMGT TOV OO KOWMVIKOVG TEPLOPLGLOVG.
Ot dwrtvndoelg avtég g Ilinng, mépa amd Tov TPoPav GTOYXO, VO ONUOVPYHGOVY
OMAON YLOVHOPICTIKEG EIKOVES, TPOTEIVOLV v oKePBovLE TL B yvoTav «av yupvohoe o
KOGLLOG avVATOd .

2YMITIEPASMATIKA XXOAIA

Ta BAMa mov oyoAdoape £x0VV KOWO YOPAKTNPIOTIKO TOVG TIG YLOVUOPICTIKEG
COUOTIKEG omeovioelg Kot Aertovpyiec. ‘Exouv opmg onpovtikés dtapopés Leta&d Toug.
Kotapynv og mpog tov ypdvo Kol Tov 1010, 1| YEVIKOTEPA TO TOMTIGUIKO TAOIGLO0, GTOV
omoio dnpovpynOnKav. Atagépovv emiong Kol @G TPOG TO KOWO GTO OmMOi0 OPYIKA
amevBuvovtay, TNV apYIKY GLYYPOEIKY TPOBEST, KaT’ EMEKTACN KOl OC TPOG TO GTOYO
OV KOHOONYNCE TN GLYYPAPN TOVS KOl YU 0UTO, 0€ TOAAEG MEPUTTAOGCELS, 1| NAIKIN TOV
TPOTAYOVICTIKOV YKPOTECKMV COUATOV 0V givarl 1 Taudikn. Qo1d6c0 akdUn Kot KAmoto
amd to PPiia mov ypdotnray eEapyng EOIKAE Y10 TO TOOIKO VAYVOCTIKO KOO KAVOUV
EPWVIKN OCATPO. HE TO OCOUATO EVNAIK®OV YOPOKTNPOV, €iTe OVTA AVAKOLV Gf
TPOTAYOVICTIKEG LOPOES TOV 0PNYNOE®V, 0w 0 KOHPLog and To0 Aafévo pe T «pon
OV TO “OKO0E», TOV Povidpt, gite 0 mepLpepelakoDs aPMYNLATIKOVG XAPUKTNPES, OTMC
ot yiyavteg oto MPI™ tov Ntdh. Tlpopavdg, 6mog dtafalovpe otnv Susan Stewart™, avto
ovpPaivel emedn N yrydvtio pHopen YIveETOl OVTIANTTN Kol OC LETAPOPA TNG 00UPOVS
Wéog mov €yovpe yio v ggovcia otn dnuocte kol Wwtikn o). Av efgtdoovpue
LIKPOGKOTIKESG KOL YIYAVTIEG LOPPES GE apnyUaTa, cvuveyilel, Ba dwaypapel o TpOTOC pe
Tov omoio 0 avtdg oG Kot 0 Kéopog opiletar kot mepropileror apoPaia o £vag and tov
GAA0 péca amd tov agpnynuatikd Aoyo. Ommg avaeépinke, dtav 0 HKPOS avayvadcTNG
ocvvavtdel ota PPAMa Tov aoteio OAAOKOTEC OENYNUOTIKEG (LYOVPES TOVL EVIALKOV
Kocpov, N aoctela vrepueyédelg mov cvpPorilovv TG eviiikes dwnotdoelg, €xel T
dvvatdtnrta va amopvforomaoet TNV avbevtio TOV EVAMKOV HOPPOV Kol VO LELDGEL TNV
mieomn Tov EAEYYOV TOV TOL aoKel 1) EVIIALKN EMPBOAN.

210 PipAic wov otdyevov e£apyng GTO TOUSIKO AVAYVOOTIKO KOO, Ol 0OTElEg
COUOTIKEG  amewkovicel, €ite  SukOpmoohv  mpoécHTo TodldV  gite  evnAikov,
efumnpetody KOTd KOvOva SO0KTIKOUS oToOYovs. 'Exouvv mepiocdtepo ouvinpntikiy
eoroyia KaBmg o6ToYELOVY VO avadeIEovV, e YLOVHOPLOTIKES STVTMOGELS, AVTd ToL Ba
VIOGTEl TO COUA — dNAadN 1 VAN pag mov PpiokeTarl oty Kowr| 0o AWV Kol popTupd
v M Kot vonTikny pog vTdoTACT) — OV 1 CUUTEPLPOPA LOG TOPEKKAIVEL amd To
KavovioTikd mpoétuma. [ avtd kot 10 ykpotéoko mov @rhofevolhv Kiveital ota Opla
peta&d TpOUOV (oL EVEXEL TNV OMEIAT) Kol YLOVUOP (TOV eVEYEL TNV ATEAEVOEPMOOT amd

% Aotpwt Alvrykpev, Iiny Paxidouity, andédoon Ntiva Kopnd, A0va, ZéBpa, 1978, 12.

* Susan Stewart, On Longing. Narratives of the Miniature, the Gigantic, the Souvenir, the
Collection, Durham and London, Duke University Press, 1993, iix kot 172. BA. emiong Roderick
McGills, «The humor and the body in children’s literature», ¢.z., 261.
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mv aneikf). Ot anekovicelg Tovg TpoPodotohv BERata Kowmvikd oyxdAa, oAld Kupiog
Telvouy va TpocPépouy pa ddackoiio nOmNg kot TpakTikng agiog.

[Tavtwg mpokdnTEL OO INAMOELS KAl GUVONAMGELS TOV KEWEVOV OTL LIAPYOVV
Kavoveg mov opifovv v Hrapén Kat T CLUTEPLPOPA OGS KL TOVG 0TOiovg opeidovpEe Va
oefopacte. Xtov TpoOmo €£AAAOL e TOV OMOI0 GULUTEPLPEPETOL TO GCAOUO GTOV
pLBOTANGTIKO TOL KOGHO EIVOL KOOTKOTOMUEVOL QVTOL 01 KAVOVEG,.

H emotpoen omv owela KavovikdOTnTto omoteAel Kovovo oxeddv yio OAo o
kelpeva. H emavagopd oty owelo Kavovikdtnto, oTotelo Kot 0vTd TOL KOKAOL TG
KapvoPorikng meptodov, OMAmvel gpnovyacud oto oikelo kot avayvopiowwo. H
EPNOVYOCTIKY] KATAANEN, MOV GLVIGTE TOPOOOCIKT HOPON aenynons, ival emiong
woyvupn ovupaocn g madkng Aoyoteyviog. Ta acteion cOUATO GUHHOPPOVOVIOL GTO
téhog. O IIvoko yiveror «kovovikd» moddki, 1n Hotn tov kKvpiov amd 10 AdPévo
EMOTPEPEL GTOV 1O10KTNTN TNG, M IIimn akoAiovBel T1g oweleg UNYOVIOTIKEG KIVIIOELG TNG
kivnong tov coparog, o MOTItyavtag eEavBpaniletar, epdoov givor PLAKOG TPOg TOVG
avBpdmovg (dpa Kot TPog TG GVUPAEcES TOVS), 0AAL Kot 1| AAIKN — ag ™ Buunboldpe
TOPO — HETA TIG KOUKOTPOYIKEG CLEOUEIDCEL TNG, EMAVEPYETOL OTIG (QUOIKEG TNG
dlnothoelg. AkOun Kol ot HaKAPBpleg TePmETEIEG TOV VPIGTAVTOL TO ATOKTO ALY TOV
KwvoOvtal ot oeiideg tov [letpotooviodepn, OMA®VOLY TNV  AVAYKOLOTNTA TNG
KOVOVIKOTNTAG, EPOGOV 01 COUATIKES AVUTOKOEG, HOPOLES YU ouTd To TodLd, vVeioTavToL
0,71 opilet o Kavovoc.

AveEdapnTa amd To apYIKO avayvVOGTIKO KOO avtdVv TV BiAMov (ko aveEdptnra
amd 1o €ido¢ kot 10 pEYeBog TV TPOGUPLOYDY TOV VTEGTNCAV OCH AT AVTH YPELUCTNKE
Vo JICKEVAGTOVV), GE YEVIKEG YPAUUES OLOTICTOVOVUE OTL TO YKPOTEGKO OV TPOKAAEL
YEMO, LLE TOV TPOTO TTOV VIAPYEL GTNV TALOIKY Aoyoteyvia, Umopel va epunvevtel, mépa
Omd VTOKON OTNV KOVOVIKOTNTO, KOl MG KOWWOVIKO oxOAl0 €POGOV TpoTeiveTal,
TOLAGYIOTOV EUUECO KOl GE QOVTOOTIKO €mimedo, OTL M GAAayr Kol 1 avavémon sivat
dvvath. KdéBe pubomiootiky copatiky mapopopeoon €£aAL0L VTOKETAL GE KPITIKO
oyoAMaopo, akoun kal av dev to emdiwkel. Onwg eniong kdbe puOOTAAGTIKY] COUATIKY
TOPAUOPP®ST GYOAMALEl TOMTIGHUKES dlepyacieg, €POGOV 1 COUOATIKY] UETAHOPPOON
VTOVOEL KOl KOWMVIKY] HETOUOPP®OT. AV Kol dgv €xouv 160TIHO 10€0A0YIKE PApOg Ot
O1GQOopeG COUATIKEG OVTIGTAGELS GTNV KOVOVIKOTNTA, 0o pmopodcope mapdiAnio Kot
CUUTANPOUOTIKE vo Bewprjoovpe OTL Ol AVEOUEUDGELS TOV GAOUOTOC KOU Ol QUOIKES
Aeltovpyieg TOV OVOTOPICTMOVTOL e WOWHTEPT ERPOAOCT KOl OVOTPERTIKY ddbeon yia va
avadeyBel, aAlol mePIocdTEPO Kl OAAOD AYOTEPO, OVTO OV TO TVEVUO KOL 1 OKEYN
pumopel N mPEMEL VO KAVEL, Kol Kupimwg OTL TO Tvedpa pmopel vo vIEPIoYUGEL TOV
COUOTIKOV TPOTUT®V. Q0T6C0, TAPOAO TOL 1M TAOIKH AOYOTEYVIQ, TOVA(IGTOV 1)
KAOGIKT, QOIVETAL TEPIGGOTEPO GLVTIPNTIKN WOEOAOYIKA OO OVTNYV TV EVNAIK®V, e TO
yovpop mov erio&evel dnimvet ) S1d0ecT| TG Vo TPOTEIVEL GTOVE AVAYVAGTEG TNG Vo
avalntioovy v aAnBela Kot T oNHOGIN TOV TAPUS0cIOKOY KOWMVIKOV TPOKTIKMV KO
VoL OVOKOADYOVY VEEG KoL [UT) EDKOAO OV yVOPIGULES 1OEEC.
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CONSTANTIN IRODOTOU

LES INCONVENIENTS DE LA PITIE
DE DONATIEN ALPHONSE FRANCOIS DE SADE

Publication d’un manuscrit inédit
sous la direction de Constantin Irodotou
par Stéphane Cosson et Anne Pichard

Pitié, catharsis et passion dans « Les Inconvénients de la pitié »

La nouvelle « Les Inconvénients de la pitié » était classée jusqu’a aujourd’hui
comme étant « restée a I’état d’ébauche »' ou censée faire partie « des récits supprimés en
1788 par Sade en raison de I’utilisation plus au moins compléte de leur théme dans Les
Infortunes de la vertu®. Georges Daumas et Gilbert Lely ont publié en 1980 un projet de
cette nouvelle de deux pages, écrite a la Bastille, sous le titre général « Projets de contes
et nouvelles », qui se trouve dans les archives de I’Arsenal’. Ce projet dessine I’histoire
d’un honnéte homme se mariant par pitié avec une femme criminelle en ignorant le fait
qu’il s’agit de sa sceur. Il faut noter qu’une autre variante du titre « Les Inconvénients de
la pitié » était la suivante : « Les Dangers de la bienfaisance » - titre rayé par Sade®,

Gilbert Lely a publié, d’ailleurs, en 1953, les Cahiers personnels, série de notes du
marquis de Sade, écrites de 1803 a 1804, ou I’on trouve une ébauche d’une nouvelle
intitulée aussi « Les Inconvénients de la pitié », qui n’a rien a voir avec le projet
précédent. C’est un tout autre récit qui dépeint I’histoire d’un moine rendant le mal a
quelqu’un qui lui a offert, par pitié, le bien, c’est-a-dire une hospitalité sans conditions
durant la Révolution. Le moine vole son hote, viole ses enfants et, finalement, arrive,
soutenu par un comité révolutionnaire, a I’exécuter’. Cette nouvelle était destinée a faire
partie d’un grand recueil qui n’a jamais vu le jour, Le Boccace frangais®.

En dépit du flottement du titre, qui témoigne d’une certaine ambiguité par rapport
au contenu de ce texte, on peut affirmer, contrairement a ce que la bibliographie propose,
que « Les Inconvénients de la pitié », non seulement n’est pas resté¢ a 1’état d’ébauche

" Constantin Irodotou est doctorant en Philosophie (Paris 8, EA 4008); Stéphane Cosson et Anne
Pichard sont généalogistes professionnels et paléographes dans le Tarn. Doctorant en philosophie,
a Paris VIIIL.

' Voir, Sade, Euvres, tome III, édition établie par Michel Delon avec la collaboration de Jean
Deprun, Paris, Gallimard, Bibliothéque de la Pléiade, 1998, p. 1351 (p. 154, note 2).

? Jean-Jacques Pauvert, «Notice bibliographique», Sade, Euvres Complétes,, tome X, Paris,
Pauvert, 1988, p. 14.

? Sade, Lettres et mélanges littéraires, écrits a Vincennes et a la Bastille, tome 1, édition établie par
Georges Daumas et Gilbert Lely, Paris, Borderie, 1980, pp. 233-234.

* Ibid., note 41, p. 269.

> Sade, Cahiers personnels (1803-1804), édition établie par Gilbert Lely, Paris, Corréa, 1953, pp.
80-81.

¢ Ibid.
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mais, en revanche, a bien été publi¢. En effet, j’ai découvert un trés grand fragment de la
nouvelle intitulée « Les Inconvénients de la pitié », dans le cahier n° 8, folios 124-135,
cote NAF 4010 du Département des Manuscrits de la Bibliothéque nationale de France —
manuscrits, d’ailleurs, publiés en partie par Maurice Heine, en 1926, dans Historiettes,
contes et fabliaux. C’est le texte qui se trouve, suite & un grand nombre de modifications,
dans les Crimes de !’amour - parmi les autres nouvelles qui font partie de ce recueil -,
sous le titre de « Dorgeville ou Le criminel par vertu », suivant pas a pas la premiére
¢bauche rédigée a la Bastille en 1787-1788.

Il faut ajouter que 1’édition la plus érudite des Crimes de |’amour - comparant la
version publiée aux manuscrits de la Bastille — est celle d’Eric Le Grandic. En ce qui
concerne la nouvelle en question, pourtant, I’étude effectuée sur les deux versions n’est
pas compléte. Car ne sont mentionnés, entre autres, ni le titre primitif « Les Inconvénients
de la pitié », ni les notes marginales de Sade sur le manuscrit. En outre, le tout dernier
paragraphe n’y est pas signalé comme supplément, par rapport a la version manuscrite.

Dorgeville, ayant moins de 12 ans, quitte sa famille - ses parents et sa petite sceur,
Virginie, - & La Rochelle, pour aller aux Etats-Unis aupres de son oncle. Sans étre beau, il
est I’embléme de ’honnéte homme. Mais étre un honnéte homme, souligne Sade, s’avére
trop dangereux « dans le siécle ou I’on vivait alors »'. Pour gagner sa vie, il s’implique
dans les affaires commerciales de son oncle, mais son esprit généreux et sa bonté, sa
naiveté méme, le dirigent vers sa ruine. Son oncle disparait, alors qu’il recoit une lettre de
sa patrie qui lui apprend que ses parents ont été assassinés par sa sceur. Celle-ci avait une
liaison amoureuse avec un domestique, qui n’avait pas été accepté par ses parents. Apres
avoir assassiné ses parents elle fuit avec son amant en Angleterre, sans avoir pu s’emparer
de leur fortune. Dorgeville, 4g¢ de 25 ans, affligé par ces nouvelles décide de retourner a
La Rochelle pour se retirer ensuite dans le Poitou, ou il consacre son temps a des actes de
charité et de bienfaisance. Il vit tout seul, parce qu’il désire que la femme qu’il aimera, ne
soit liée a lui que par le sentiment de reconnaissance.

Un jour, en allant a cheval rendre visite & un ami, il entend une femme hurler. Cette
femme qui s’appelle Cécile Duperrier, agé de 18 ans, vient d’accoucher ; elle lui avoue
son projet de tuer son enfant, puis, se suicider. Dorgeville I’améne a une grange, ou la
femme se repose et lui raconte son histoire tragique. Elle avait entretenu une relation
amoureuse avec un officier qui a été tué dans un duel. Quand ses parents se sont
finalement rendu compte de sa grossesse, ils ’ont punie et chassée de la maison.
L’officier étant mort, rien ne venait la soutenir dans sa situation de fille-mére. Devant
cette impasse morale, elle a voulu, confie-t-elle & Dorgeville, la mort de son enfant et sa
propre mort ...

Dorgeville, prend Cécile et son enfant sous sa protection. Il lui explique sa volonté
de la réconcilier avec ses parents, en allant lui-méme chez-eux. Malgré le fait que Cécile
met I’accent sur la vanité d’un tel projet, elle lui procure d’une lettre cachetée adressée au
domestique de sa famille, Saint-Surin. Cependant Dorgeville en rencontrant le pere et la
mere de Cécile, constate que pour eux la conduite de Cécile reste impardonnable et
revient chez-lui avec une lettre de réponse de Saint-Surin a Cécile. Puis, I’honnéte
homme est capté par la reconnaissance qu’elle éprouve pour lui. Dés lors, emporté par un
sentiment de pitié, il pense a se marier avec elle. Il lui avoue ses sentiments et fait une
deuxieme tentative de réconciliation auprés de la famille Duperrier. Dorgeville leur
expose ses intentions et demande leur accord. C’est une chance unique, d’ailleurs, pour la
réparation de la faute de Cécile. Mais le plan de Dorgeville ne touche pas le couple
Duperrier, qui parait avoir condamné une fois pour toutes sa propre fille.

Dés lors, le mariage entre les deux personnages se contracte. Saint-Surin, le
domestique fidele de Cécile, licencié par sa famille, demande et trouve abri chez
Dorgeville. Cécile, néanmoins, semble toujours traumatisée par la conduite de sa famille

" Sade, Les crimes de I’amour, Nouvelles héroiques et tragiques, précédées d’uneldée sur les
romans, édition établie par Eric Le Grandicet présentée par Michel Delon, Cadeilhan, Zulma,
1995, p. 377; c’est Sade qui souligne.
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et n’ose pas sortir du chateau. Elle propose finalement a son époux de déménager pour se
débarrasser ainsi de la mauvaise ambiance. Dorgeville y consent. Ils sont en train de
déménager a Amiens, quand un groupe de cavaliers de maréchaussée intervient pour
arréter Saint-Surin ainsi que Cécile.

Cécile prend la parole pour expliquer tout a Dorgeville. Elle révéle que son vrai
nom est Virginie ; elle est sa sceur, alors que Saint-Surin est son amant et le pere de son
enfant. Aprés 1’assassinat de ses parents, Saint-Surin s’est réfugié dans le Poitou dans la
famille Duperrier. Virginie était hébergé par une amie. Cependant, ils avaient semé des
bruits, selon lesquels, ils s’étaient installés en Angleterre. Dorgeville s’évanouit.

Le récit continue, tandis que Dorgeville éclate en larmes ... Elle allait chez une
autre amie pour accoucher, mais, n’ayant plus de temps, elle était obligée d’accoucher sur
le chemin et, désespérée, voulait vraiment mettre fin a ses jours. Cependant la rencontre
hasardeuse avec Dorgeville a enflammé dans son cceur de nouveaux projets criminels.
Quand elle a appris son identité, elle a commencé a tisser son plan criminel, en prétendant
étre la fille du couple Duperrier. L’histoire de Cécile Duperrier étant tout a fait vraie,
Virginie n’a eu qu’a usurper son identité. Cécile étant perdue et ses parents étant
obstinément attachés a sa condamnation éternelle, Virginie a décidé de prendre sa place,
tout en informant son amant sur ce plan par une lettre cachetée adressée a lui, transportée,
d’ailleurs, par son frére. Elle avait ainsi établi son projet criminel.

En disant cela, elle jette aux pieds de Dorgeville des paquets de poison destinés a
son empoissonnement. Puis elle égorge son enfant. Virginie et Saint-Surin sont
condamnés a mort ; ils sont briilés vifs le lendemain. Dorgeville tombe malade, il laisse
tout son héritage a des maisons de charité. 1l se retire & La Trappe et meurt deux ans plus
tard, sans jamais avoir pu vaincre les sentiments de bienfaisance, de pitié et d’amour pour
Virginie-Cécile.

La deuxiéme version de la nouvelle, telle qu’elle se trouve dans les Crimes de
["amour sous le titre de « Dorgeville ou Le criminel par vertu », est dérivée de la premiére
par une série de reformulations, de digressions et d’omissions. Par exemple, les visions et
les méthodes d’exécution changent d’un texte a 1’autre : dans la premiére version, au
début du récit, Virginie-Cécile avoue qu’elle tuerait son enfant et puis peut-étre
s’étranglerait, tandis que dans la deuxiéme elle avoue qu’elle tuerait son enfant et peut-
étre se suiciderait apres, sans préciser le moyen d’exécution. De méme, a la fin du récit,
dans la premiére version elle étouffe son enfant et le jette sur les pavés, alors que dans le
texte publié, le deuxiéme acte est suspendu.

Pourrait-on parler d’un glissement trés 1éger, d’un texte a I’autre, vers une narration
moins dure et moins provocante ?

Trois ou quatre points de réarticulations attirent tout particuli¢rement 1’attention.
On pourrait ainsi jeter quelques regards furtifs sur I’ « atelier » de Sade et expliquer peut-
étre la raison pour la quelle il a changé le titre — mais non seulement le titre - avant de
soumettre les Crimes de l’amour a 1’éditeur. Certes, Sade a déplacé, a partir du titre
méme, le texte final vers un récit qui ne met pas en relief le concept de pitié.

Dans le cahier n° 8 en question, Sade porte sur la premiére page la note « Suite Des
inconvénients de la pitié ». Comme le cahier précédent, c’est-a-dire le n° 7, est perdu, le
début de ce roman, a savoir une douzaine de paragraphes, reste suspendu. Sur la
deuxiéme page du cahier n° 8 on lit en marge : « a la fin du travail de 2 nuits. Dites que
les mouvements ne furent que de la piti¢ et que 'amour ne vint qu'apres. C'est essentiel au
caractére de Dorgeville ». La pitié semble donc étre le lieu géométrique de la narration.
Cependant, Sade a la deuxiéme version vise a lui retirer cet aspect, ou pour mieux dire, a
désarticuler le mécanisme établi d’une pitié inconvenante, semant la mort, comme
conséquence.

L’intervention du groupe de cavaliers de maréchaussée vient, selon « Les
Inconvénients de la pitié », « d’ouvrir les yeux de Dorgeville, détruire sa tranquilité,
empoisonner son bonheur, lui montrer les cruels inconvénients de la piti¢ et démasquer
enfin a ses yeux l'indigne créature qui les fascinaient depuis 6 mois ». Dans
« Dorgeville », la phrase « empoisonner ... pitié » est enlevée, tandis que le syntagme
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o 8
« les fascinaient » se remplace par « 1’abusait »".

La premiére version se termine par le
paragraphe suivant :

Pour Dorgeville, aprés avoir été trois mois
entre la vie et la mort, il quitta le Poitou et se
retira a la trappe ou il mourut au bout de deux
ans sans avoir pu détruire en lui malgré
d'aussi terribles exemples ni les sentiments
de piti¢ dont il devait étre aussi cruellement
la victime, ni l'amour excessif dont il brila
jusqu'au dernier soupir pour la malheureuse
femme devenue l'opprobre de sa vie et

Ce paragraphe se transforme ainsi dans la

version finale :

Pour Dorgeville, aprés une maladie cruelle, il
laissa son bien a différentes maisons de
charité, quitta la Poitou, et se retira a la
Trappe, ou il mourut au bout de deux ans,
sans avoir pu détruire en lui, malgré d’aussi
terribles exemples, ni les sentiments de
bienfaisance et de pitié qui formaient sa belle
ame, ni I’amour excessif dont il brila jusqu’au
dernier soupir, pour la malheureuse femme ...

l'unique cause de sa mort. devenue 1’opprobre de sa vie, et 1’unique

9
cause de sa mort .

On voit que le mécanisme mortifere de la pitié se retire. En plus, a la suite de ce
paragraphe est ajouté encore un passage, ou le narrateur se tourne vers le lecteur pour
expliquer son propos qui n’est rien d’autre que d’accentuer le « glaive de justice » qui
vient toujours « arréter enfin le cours des forfaits »'°.

Pourrait-on donc parler d’un glissement tres léger, d’un texte a 1’autre, vers une
narration moins dure et moins provocante ?

Non, si I’on prend en considération le fait que dans la premiere version, a propos de
la deuxiéme tentative de réconciliation, Dorgeville se limite a déclarer son intention de se
marier avec Cécile pour réparer sa faute et demander ainsi sa main a Duperrier, alors que
dans la version finale Dorgeville va jusqu’a faire un long éloge du comportement sexuel
de Cécile, « qui n’a d’autre tort que d’avoir suivi la nature »''. I continue en défendant le
droit de chaque femme a entretenir des relations sexuelles avec des hommes avant de
connaitre celui qui sera son époux'’. Ces points de vue font écho au débat autour du
contrat du mariage, a I’époque de la Révolution. Cela étant, la version publiée parait aussi
« incongrue » que la précédente.

Sade a changé le titre de sa nouvelle en la réorientant a posteriori de la pitié vers la
terreur, comme la derniére phrase le suggere : « il n’est plus temps, il faut une vengeance
aux hommes, et celui qui ne sut que leur nuire, doit finir tét ou tard par les effrayer »".
Suite a la condamnation a mort du couple criminel, la voix du narrateur vient couronner
la nouvelle, en s’adressant directement au lecteur, pour prétendre a la justice. L’ceuvre se
termine par le mot « effrayer » et laisse entendre une maxime éthique : « Chacun qui nuit
aux hommes, va les effrayer ; il sera condamné t6t ou tard a mort ». Il en résulte que la
justice n’est pas divine mais humaine.

Mais pourquoi Sade a-t-il modifié son texte ? Pourquoi la nouvelle « Les
Inconvénients de la pitié » se transforme-t-il en « Dorgeville ou Le criminel par vertu » ?
On pourrait supposer que Sade a voulu garder le titre et la trame ou le mécanisme
mortifere de la pitié pour une autre ceuvre a venir. Le fait qu’en 1803-1804, comme I’on a
déja référé, écrit, sous le méme titre, le projet d’une autre nouvelle consacré au moine
criminel en témoigne. Toutefois, on pourrait supposer encore une raison qui explique
mieux peut-étre ce déplacement littéraire.

Sade en démentant les reproches de I’ « immortalité », répond au journaliste

8 Ibid., p.392.
? Ibid., p. 397.
10 Loc cit.

" Ibid., p. 388.

2 Ibid., p. 388-389.
B Ibid., p. 397.
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Villeterque que le but des Crimes de la vertu est de couronner ex adverso la vertu. Il
décrit le crime pour mettre en relief la vertu. L’intérét « dans un roman ou dans une
tragédie »'* ne peut pas s’appuyer - raisonne-t-il, tout en faisant allusion a Aristote — sur
un pur et trop direct éloge de la vertu. Ensuite, il rend explicite son propos :

Car enfin quels sont les deux principaux ressorts de 1’art dramatique ? Tous les bons
auteurs ne nous ont-ils pas dit que c’était la ferreur et la pitié ? Or, d’ou peut naitre la
terreur, si ce n’est des tableaux du crime triomphant, et d’ou nait la pitié, si ce n’est de
ceux de la vertu malheureuse ? Il faut donc ou renoncer a 1’intérét ou se soumettre a ses
principesls.

On voit que la terreur et la pitié - Sade lui-méme y met les termes empruntés a
Aristote en italique — se posent comme des axiomes d’une bonne narration. Sans doute
cette approche résume-t-elle la définition de la tragédie d’apres Aristote :

‘Eotiv obv tpoypdia pipnoig mphéewg omovdaiog kol teleiag, péyebog &xodomc,

Novopéve Aoy, xoplg €kaote TV eldmv év tolg popiolg, dpdviev kol ov o

amayyediog, O €Aéov Kol @OBov mepaivovso TNV TOV TOOVTOV TobNUATOV
. 16

KGBapoy .

« Dans un roman ou dans une tragédie » la terreur et la pitié, suivant toujours
Aristote, attirent donc 1’intérét du lecteur, apparaissent comme principale orientation dans
la production littéraire de Sade. Bien qu’Aristote se réfere exclusivement au théatre, a la
représentation scénique, Sade assume le risque de projeter ces axiomes sur le roman. Le
marquis laisse sous-entendre qu’a la fin arrive une sorte de catharsis, parce qu’il présente
toute une série de questions rhétoriques qui révélent la présence d’une téléologie de
catharsis des passions tout au long du recueil Les crimes de I’amour : « Ou la vertu se
trouve-t-elle mieux récompensé que dans Juliette et Raunai ? [...] Ou le crime est-il plus
malheureux et mieux puni que dans Rodrigue ? [...] N’est-ce pas sur un échafaud que
monte le crime, dans Dorgeville ?»'". Bref, en défendant son ceuvre, il réintégre la pensée
d’Aristote, a partir cette fois-ci de la définition de la tragédie selon Aristote.

En outre, ces théses tirées de la réponse a Villeterque s’enchainent a celles
proposées dans Isabelle de Baviere, ou Sade semble suivre pas a pas l’enseignement
d’Aristote, mais sont diamétralement opposées a 1I’argumentation de Sade dans la préface
des Crimes de [’amour, ou les catégories de vérité, d’imagination, de vraisemblance
pourraient s’articuler tant au genre de I’histoire qu’au genre du roman. Or, dans tous ces
écrits, la « vérité » vacille tantét vers le roman, tantdét vers ’histoire. Les passions,
d’ailleurs, circulent de maniére paradoxale dans les deux : elles les hantent.

Il est évident que Sade recourt a plusieurs reprises a Aristote pour appuyer son

" «L’auteur des Crimes de I’amour a Villeterque, folliculaire», Sade, Euvres Completes, op. cit.,
p. 567.

5 Ibid., p. 568; c’est Sade qui souligne.

o Homnixy, 1499b, 24-28 ; Aristote, Poétique, texte établit et traduit par J. Hardy, Paris, Les
Belles Lettres, 1985, pp. 36-37: «Donc la tragédie est I’imitation d’une action de caractére élevé et
compléte, d’une certaine étendue, dans un langage relevé d’assaisonnements d’une espéce
particuliére suivant les diverses parties, imitation qui est faite par des personnages en action et non
au moyen d’un récit, et qui, suscitant pitié et crainte, opére la purgation propre a pareilles
émotions.». Le @dfocpeut aussi se traduire par « terreur»; Voir, par exemple, la traduction
ancienne d’André Dacier,La Poétique d’Aristote contenant Les Regles les plus exactes pour juger
du Poéme Héroique et de Piéces de Théatre, la Tragédie et la Comédie, Paris, Claude Barbin,
1692, pp. 72-73 : «La tragédie est donc une imitation d’une action grave, entiére, et qui a une
juste grandeur: Dont le style est agréablement assaisonné, mais différemment dans toutes les
parties, et qui, sans le secours de la narration, par le moyen de la compassion et de la terreur,
achéve de purger en nous ces fortes de passions, et toutes les autres semblables ».

17 «L’auteur des Crimes de I’amour a Villeterque, folliculaire», Sade, Euvres Completes, op. cit.,
p.-571.
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argumentation. Mais, a vrai dire, le récit sadien zigzagant dans le crime passionnel ou
dans la passion criminelle, n’a absolument rien & voir avec la logique aristotélicienne : il
n’y a pas chez Sade de « vérité » assimilée au concept d’Aristote et, surtout, il n’y a pas
de catharsis. Des passions, il y en a. Mais il n’y a pas de catharsis.

En ce sens, le titre « Les Inconvénients de la piti€¢ » et toutes les phrases, déja
citées, qui démontrent clairement une relation causale entre la pitié et le crime ou la mort,
révéleraient d’un coup que le texte sadien renverse l’enseignement d’Aristote, tout en
otant a I’auteur la prise en charge d’un dépositaire littéraire a la défense de son ceuvre.
Sade remplace, par conséquent, le tissu mortifére de la pitié par une allure de terreur. La
terreur provoquée par une justice qui vient toujours a la fin pourrait véhiculer en
apparence la formule aristotélicienne. Cependant la juste terreur a laquelle prétend Sade,
n’existe point dans sa nouvelle : Virginie-Cécile non seulement n’éprouve aucun signe de
terreur, mais au moment de son arrestation, elle se permet de prendre la parole pour
raconter toute la vérité & Dorgeville, son frére, et puis, de commettre encore un crime, en
exterminant son enfant. Dorgeville, I’honnéte homme, par contre, périt aussi deux ans
apres, suite a une longue maladie, provoquée par sa grande douleur. Il continue, malgré
tout, a aimer Virginie-Cécile jusqu’a son dernier souffle. En effet, aucun signe de justesse
n’y apparait, puisque le bourreau et la victime périssent aussi, d’autant plus que le
bourreau semble toujours impénitent et aveuglement guidé par ses passions.

Dans I’ceuvre de Sade, la terreur et la pitié opérent 1a, ou il n’y a pas de catharsis.
11 faut quand méme distinguer la catharsis aristotélicienne du « happy end ». La catharsis
ne signifie pas nécessairement une fin heureuse. Elle implique, pour autant, une certaine
purification des passions, un repli du spectateur par rapport a la représentation scénique.
Comme le concept méme de catharsis est né dans un contexte qui discerne le propre de
I’impropre, le juste de I’injuste, le bien du mal, la purification ne peut surgir que dans le
cadre d’un mécanisme narratif qui, véhiculé par la terreur et la pitié, peut rendre en
quelque sorte la justice. La catharsis donc ne signifie pas nécessairement une fin
heureuse.

Pourrait-on affirmer que la trame sadienne présuppose tout simplement une fin
malheureuse, voire un méchant qui gagne a la fin ? Si ’on répond oui, il faudrait préciser
ce qu’il gagne. Or, cela mettrait a la scéne narrative au moins deux personnages qui se
combattent : le mauvais garcon ou la mauvaise fille et le bon gargon ou la bonne fille.
Mais dans la narration de Sade il n’y aucune explication logique des motifs de I’action.
Car I’action chez Sade est inextricablement emportée par la passion. C’est la raison pour
laquelle 1’absence de catharsis dans la narration sadienne, ne peut simplement pas
s’imposer, elle seule, comme une fin malheureuse.

La «vérité » a laquelle prétend I’écriture sadienne émerge dans cette impasse
passionnelle. Celle-ci parvient & mettre en jeu la question de mimésis, avec laquelle
commence, par ailleurs, la définition de la tragédie selon Aristote. La mimeésis tournée
tantot vers une représentation qui se veut vraie, tantdt vers une représentation qui se veut
véritable, tisse un texte « vrai », qui doit attirer 1’intérét du lecteur. Ce labyrinthe textuel,
orchestré par la passion, n’a pas de sortie. Le texte sadien est clos, puisque il n’y a pas de
catharsis. Autrement dit, dans la fiction sadienne il n’y a pas de catharsis, de sorte que le
texte soit clos.
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STEPHANE COSSON

L’ECRITURE DE SADE

Le texte que nous avons déchiffré est un extrait du roman intitulé dans sa version
définitive « Dorgeville ou le criminel par vertu ».

D’un point de vue paléographique, le manuscrit de Sade est intéressant sous
plusieurs aspects : la forme des lettres, la ponctuation et les rajouts, 1’orthographe, les
conjugaisons et la grammaire.

FORMES PARTICULIERES DE LETTRES

L’écriture de Sade semble une écriture facile a lire au premier abord, quand on a
une vision globale de la page. Mais elle ne 1’est pas tant que ¢a, elle demande de quitter
cette premiére impression pour vraiment s’en imprégner. Et 1a, les difficultés de lecture
apparaissent, méme s’il s’agit d’une écriture trés moderne pour I’époque.

Ainsi les fins de mots ne sont pas claires : on ne sait pas toujours si c'est singulier
ou pluriel (l'article semble I'étre mais pas le substantif, ou bien pas l'adjectif, ou bien
aucun mais le verbe oui...), si on finit par un a ou un e (pour l'accord des verbes, entre
présent et pass¢ simple par exemple).

Ci-dessous (photo n° 1), nous avons « telle » qui est écrit au singulier mais le verbe
qui suit est au pluriel. Faut-il le conserver ainsi ou mettre le mot « telle » au pluriel ? La
suite de la phrase étant au pluriel (Sade parle des dispositions de I’honnéte mortel dont il
raconte I’histoire), c’est la deuxiéme option qui a été choisie.

&JL_, ajnmi/.a

Photo n° 1

I utilise des formes de lettre particuliéres, notamment Le C initial qui ressemble
parfois au L (avec une boucle) comme dans le mot « campagne » (photo n° 2). On peut
aussi remarquer dans le méme mot la forme caractéristique de son P dont la hampe boucle
completement vers la droite pour revenir a la ligne. En fait il trace d’abord sa panse, sa
boucle si vous préférez, avant la haste, comme pourrait le dire un paléographe savant :

“aup) Qunfy0aa €
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Photo n° 2

Le N en fin de mot n’est souvent qu’un trait. De ce fait, les fins de mot dans
lesquels il y a un N suivis d’un S ne sont aussi qu’un trait (photo n°® 3 : « racontons »).
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Photo n° 3

Autre exemple avec la photo n° 4 ou il est écrit « habitans ».

WUU“W'_ e

me o

' n"*ﬂf“

Photo n° 4

Le R ressemble le plus souvent a un V. On peut le voir ci-dessus avec « racontons »
ou dans la photo n° 5 ou on voit qu’il existe peu de différences entre le R initial de
« rendre » et le V initial de « visite ».

On peut en profiter pour remarquer aussi la forme particuliére de son S a I’intérieur
du mot « visite » et le comparer avec le S initial du mot juste en dessous « ses » car les
deux S sont vraiment trés différents. Le S initial est ce qu’on appelle un S long tracé
normalement de bas en haut. Le S a I’intérieur de ses mots ressemble peu ou prou a un S
dit gothique, usuellement en fin de mot :

e Yerdve. bl b
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Photo n® 5

Le F initial ne descend pas sous la ligne comme il devrait le faire normalement.
Voir photo n° 6 avec le mot « franchise » :

s
e L 2 d‘ﬂ

Photo n° 6

Son F a l’intérieur du mot a aussi une forme trés particuliére. Un exemple (photo n°
7) avec le mot « enfant ». Il ressemble plus a un T actuel qu’a vraiment un F :
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Photo n° 7

Son D est typique d’une écriture de 1’Ancien Régime avec la barre qui n’est pas
droite mais part systématiquement vers la gauche, comme ’exemple de la photo n° 8 le
montre parfaitement.

n

Photo n°8

Ses T sont trés différents en fonction de leur emplacement. Dans la photo n° 9,
nous avons ainsi quatre formes. En effet, on voit bien que le T initial de « travail », a
gauche sur la photo, qui est un T trés actuel, est tracé différemment du T initial de
«telle » qui boucle d’abord en haut vers la gauche puis descend pour reboucler a
P’extérieur vers la droite puis tracer la barre & peu pres au milieu de la lettre. Ces deux T
sont eux-mémes différents des deux T du verbe « étoient », qui bouclent aussi mais qui
n’ont pas de barre. Le premier T est trés moderne alors que les autres sont plus des T
d’Ancien Régime :

; g_[ufu_’)u— qﬂ_g, ojbi aJL/ @
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Photo n° 9

PONCTUATION ET RAJOUTS :

Il ne met pas beaucoup de ponctuation. Le paléographe aurait tendance a vouloir en
rajouter en fonction de son propre souffle, de son propre rythme et non en fonction de la
volonté de 1’auteur ou de son rythme bien particulier. De ce fait, le paléographe doit aller
a ’encontre de son envie.

Elle est dans notre transcription a minima. Nous ne nous sommes permis que de
rajouter des points et des virgules. Parfois quelques dialogues auraient permis 1’usage
d’un point d’exclamation mais nous nous en sommes empéchés volontairement.

Quand il veut rajouter des parties de phrases, des mots, Sade fait ce que nous
appelons en paléographie des guidons, un signe dans le texte avec en marge les phrases
entre ce méme signe. Exemple avec la photo n° 10, le guidon ressemble peu ou prou a la
forme d’un diése. Il apparait dans le texte a la troisieme ligne, a la fin, juste aprés les
mots rayés. Dans la marge, il apparait avant et aprés les mots rajoutés par Sade :
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Photo n° 10
ORTH OGRAPHE, CONJUGAISON ET GRAMMAIRE :

On voit que I’orthographe, telle que nous la connaissons, n’est pas encore fixée.

Les mots finissant en « ant » ou « ent »au singulier ont un pluriel caractéristique du
XVIIIeme siecle : Le T disparait systématiquement. C’est le cas dans le mot « habitans »
écrit ci-dessous (photo n® 11) qui devrait normalement s’écrire « habitants ».
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Photo n° 11

Sade ne met jamais d’accent, grave, aigu ou de tréma quand il en faut un. Le seul
accent qui trouve grace a ses yeux est le point sur le I ou sur le J. Nous les avons tous
rajouté systématiquement pour une meilleure compréhension du texte.

Il ne met pas non plus d’apostrophe 1a ou il est nécessaire, alors que ce n’est pas
une nouveauté dans la langue francaise (elle a été¢ introduite en 1531 par le médecin
Jacobus Sylvius). C’est donc bien un trait de son écriture. Pour ce qui est du nom du
héros, nous avons respecté 1’orthographe « Dorgeville », mais il peut tout aussi bien
s’écrire « d’Orgeville ». C’est la premiére version qui a été choisie par les éditeurs, nous
avons donc conservé celle-ci. Quelle était la version voulue par Sade ? Est-ce vraiment
« Dorgeville » ? Nous pouvons légitimement nous poser la question.

Une seule exception a cela : Quand « Quelque » est suivi d’un mot commencant par
une voyelle, il met une apostrophe systématiquement. Comme pour la photo n° 12:
« quelqu’autre ».
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Photo n°® 12

Les cédilles, qui permettent de faire siffler la lettre C devant A, O ou U et d’éviter
un son dur, empruntées a 1’espagnol par I’imprimeur Geoffroy Tory en 1529, sont omises.
La encore, c’est un trait de son écriture qui est intéressant de constater.

De méme, il y a trés rarement des paragraphes. Pourtant, c’est une habitude qui
date du XVIIéme siécle. Cela rend le texte encore plus touffu. De ce fait, dans notre
transcription, pour aérer le texte, nous en avons créé aux endroits ou il nous semblait utile
d’en mettre. Par contre, nous avons laissé les dialogues a I’intérieur de nos paragraphes,
en respectant les reégles typographiques chaque fois que Cécile et Dorgeville, ou d’autres
protagonistes, parlent et/ou se répondent.
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A un moment, sans que 1’on sache trop pourquoi, le nom des personnes est mis au
pluriel et au féminin: « Monsieur et madame Duperri¢rES » au lieu de « Monsieur et
Madame Duperrier » (photo n°® 13). C’est la seule fois ou cela se rencontre et c’est trés
surprenant de sa part, méme si cela pouvait exister par ailleurs, dans d’autres textes, a une
autre époque. En effet, il arrivait dans les textes notariés du XVIeme ou du XVIIeme que
le nom de famille soit féminisé et mis au pluriel, comme un nom commun. Mais a
I’époque de Sade, cela ne se fait plus. On peut donc considérer qu’il s’agit d’une erreur de
sa part.
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Photo n° 13

De maniére systématique, Sade rajoute un I quand il y a un Y. Ainsi pour le mot
« haie » il rajoute un Y entre le I et le E, « envoyer » un I entre le O et le Y, « effrayer »
et « effrayant » un I entre le A etle Y, « proies » un Y entre le I et le E, « ennuyer » un I
entre le U etle Y, « envoyer » un I entrele Oetle Y.

Ce qui nous fait dire que vraisemblablement, il écrit « haie » et « proie » avec un Y
alaplace dul.

Les mots et verbes finissant en « ETE » prennent deux T a la place d’un seul :
arréter, jeter, projeter, fausseté.

Il écrit « savoir » a 1’ancienne avec un « ¢ » entre le S et le A, de méme pour
« insu », il rajoute un « ¢ » entre le S et le U. Ce qui est parfaitement logique, la racine
étant la méme.

Sade écrit « honnéte » et « honnéteté » le plus souvent avec un seul N. Par contre
I’adverbe « honnétement » prend bien les deux N mais aussi deux T tout comme de rare
fois « honnéte ». « Déshonneur » est écrit aussi avec un seul N.

Les verbes écrits aujourd’hui avec deux P sont écrits par lui avec un seul:
apprendre, désapprouver, approcher, rapprocher, échapper.

Voici les autres mots dont I’orthographe est différente de la notre :

« hasard » s’écrit avec un Z a la place d’un S, de méme pour asile

- « intéressant » est écrit avec deux R de méme pour le verbe « intéresser »,

- «resserrer » n’a qu’un seul S,

- « Croupe » est écrite avec deux P,

- « Aventure » prend un deuxiéme A a la place du E, de méme pour « aventuriére »

- «appeler » prend deux L quand il n’en faut qu'un seul. C’est une faute
d’orthographe qui se fait encore de nos jours.

- «encore » n’a pas de E 4 la fin,

- « réhabiliter » est écrit R-H-E au lieu de R-E-H,

- «auquel » est mis au pluriel sans X mais le S est bien présent a la fin,

- « demi-heure » s’écrit avec un E a la fin de demi. La encore, c’est une faute
d’orthographe que 1’on peut encore rencontrer.

- « longtemps » est en deux mots,

- « fidele » n’a pas de E a la fin,

- « tranquille » et « tranquillité » sont écrits avec un seul L,

- « amollie » prend deux M et deux L, mais « amollissant » un seul M et un seul L.
C’est la seule fois a notre connaissance ou Sade n’est pas logique dans son
orthographe.

- Pour « autorité » : un H est ajouté apres le premier T,

- «acquérir » n’a pas le C avant le Q de méme pour « acquisition »,
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- « dépens » s’écrit avec un D en plus a la fin du mot, comme s’il s’agissait du
verbe

- « raccommoder » écrit avec un seul C,

- « salon » écrit avec deux L,

- « groupe » prend deux P,

- « prisonniere » écrit par Sade avec un seul N,

- « renflammer » avec un seul M,

- « Hymen » écrit avec un I a la place du Y,

- « consumer » avec deux M.

Quelques tres rares fautes de grammaire sautent aux yeux. C’est le cas notamment
de « la lettre qu’il a recU » au lieu de «la lettre qu’il a recuE ». Mais c’est vraiment
exceptionnel.

Toutes les conjugaisons des verbes se terminant en « ait » ou « aient », ¢’est-a-dire
tous les verbes mis a 1’imparfait, ont une terminaison avec 1’ancienne forme, & savoir
«oit» ou «oient». Et ce de maniere systématique la aussi. Un exemple parmi tant
d’autres (photo n° 14) :

—oJ Yo /
Photo n° 14 )

De méme, il nous écrit « fairait » au lieu de « ferait », « ayent » au lieu de « aient »,
mais la encore c’est exceptionnel dans son texte.

Enfin, il utilise des formes de conjugaison qui sont parfois complétement inusitées
de nos jours : 'imparfait du subjonctif, comme dans la phrase : « En un mot elle s'est jetté
volontairement dans le précipice quoique nous le lui montrdssions sans cesse entrouvert a
ses pas. » ou bien encore le passé antérieur de ’indicatif, comme dans la phrase : « Dés
que nous etimes exécuté nos premiers projets on nous soupgonna.». Il utilise aussi
beaucoup le passé simple de I’indicatif, comme dans la phrase : « Vous vous chargedtes
vous-méme de la lettre ou j'en instruisait Saint Surrin et dans laquelle je lui faisoit part et
de la singuliére rencontre que j'avois faite d'un frére que je n'elis jamais reconnu s'il ne se
fit nommeé a moi, et de 'espoir hardi que j'avois de le faire servir sans qu'il s'en doutat au
rétablissement de notre fortune. ». Ce sont des formes trés littéraires mais qui peuvent
surprendre de nos jours ou notre oreille n’est plus habituée a celles-ci. Mais Sade s’inscrit
complétement dans les habitudes littéraires de son temps, méme si ses histoires sont tres
personnelles.
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ANNE PICHARD

LES INCONVENIENTS DE LA PITIE
OU LA MANIPULATION

En l'an VIII de la république, soit entre septembre 1799 et aolit 1800, parait en
quatre volumes un recueil de nouvelles héroiques et tragiques, intitulé « Les crimes de
I'amour », sous le nom de D.A.F. Sade, auteur d'Aline et Valcour. C'est dans le dernier
volume que figure Dorgeville ou le criminel par vertu, version révisée d'un conte écrit
quelques années plus tot sous le titre Les inconvénients de la pitié. Celui-ci est
actuellement conservé a la Bibliothéque Nationale, dans un recueil de contes manuscrits
de Sade, et occupe les folios 125 a 135, soit 21 pages.

Les nombreuses ratures et corrections du texte montrent que l'auteur est revenu sur
cet écrit, et qu'il lui a apporté tout son soin. Pourtant, cette version corrigée différe encore
de celle de Dorgeville, signe manifeste que ce récit lui tenait a ceeur.

Sans faire une étude comparative entre les deux textes, on peut signaler, outre
quelques divergences de vocabulaire, deux ajouts de taille dans l'imprimé: un petit
épilogue trés moral, a I'abri duquel I'auteur cache le plaisir qu'il éprouve a I'évocation des
vices qu'il dépeint, et une virulente diatribe du généreux Dorgeville au baron Duperrier,
dans il laquelle il défend avec vigueur les droits de la nature face aux lois de la société,
c'est a dire en clair le droit pour les filles de connaitre un autre homme et d'avoir une
expérience sexuelle avant leur mariage. Les hommes y trouveraient d'ailleurs selon lui un
avantage certain : « J'ai bien plus de confiance en la vertu d'une fille qui a connu le mal et
qui s'en repent, qu'en celle d'une femme qui n'eut jamais rien a se reprocher avant ses
nceuds ; l'une connait I'abime et 1'évite, l'autre y soupgonne des fleurs et s'y jette ». Une
faute initiale garante de la vertu des femmes... on reste tout de méme la dans un univers
bien masculin. Quelque largesse d'esprit dont on puisse faire preuve en ce temps, il reste
du devoir des femmes de demeurer vertueuses.

Il manque en revanche a Dorgeville un joli coup de griffe aux mceurs hypocrites de
son sieécle — mais seulement du sien ? — « Interrogez tous ceux qui sont parvenus sans titre
et vous verrez que c'est rarement sans crime. Ce n'est pas dans le siecle ot nous sommes
que la simple vertu conduit a la fortune. »

Le début manquant & ce conte manuscrit, nous pouvons le reconstituer a partir de sa
version éditée. Sade y brosse en quelques paragraphes l'histoire de Dorgeville précédant
les événements qui constituent le cceur de ce conte, mais aussi les principaux traits de son
caractére. L'héroine elle-méme, dans sa confession finale, effleurera ce passé dans des
termes proches.

De lui on apprend qu'il n'est pas vraiment beau — peu favorisé des graces du corps —
mais qu'un bon esprit, une ame délicate et un caractére franc, loyal et sincere font de lui
un honnéte homme, et, ajoute Sade, un homme sensible. Nous sommes a la fin du XVIII®
siecle, et I'idéal de 'honnéte homme du XVlle, a la fois cultivé, ¢légant, raffiné, intégre et
ennemi des excés, se mue en homme sensible, plus en proie aux émotions, ne les
maitrisant gueére et s'y abimant souvent: Dorgeville ému a la vue d'une jeune meére
désespérée, Dorgeville révolté devant des parents impitoyables, Dorgeville tombant en
faiblesse et pleurant sur ses malheurs comme sur le sort des autres. On pense davantage
aux yeux humides de larmes des tableaux de Greuze qu'aux portraits traditionnels de la
fin du XVII*-début du XVIII® siecle.

Quant a son histoire, il est fils d'un riche négociant de La Rochelle qui I'envoie en
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Amérique, alors qu'il n'a pas 12 ans, auprés d'un oncle qui l'initie aux affaires. Peu aprés
son départ une sceur lui nait, appelée Virginie, qu'il n'aura donc jamais vue. Son oncle
meurt alors qu'il vient d'atteindre 22 ans, le laissant a la téte de sa maison. Il continue de
la faire prospérer durant 3 ans, mais son bon cceur l'entrainant a aider des personnes
indignes de sa confiance, il se trouve bient6t ruiné. Pour comble de malheur, il apprend
que sa sceur, éprise d'un écrivain des comptoirs de la maison, vient de s'enfuir avec lui
apres avoir assassiné ses parents et tenté de les voler.

Rentré en France, Dorgeville liquide ses affaires et s'achéte une petite terre dans le
Poitou'®, prés de Fontenay, ou il s'emploie 4 faire le bien autour de lui, la bienfaisance et
la charité étant ses deux plus chéres vertus.

A ceux qui lui enjoignent de se marier, il répond qu'il ne voudrait se lier qu'a une
femme qui, n'ayant ni bien ni beauté, lui devrait tout, et qu'elle fit enchainée a lui par la
reconnaissance. On lui fait observer qu'il est des &mes qui la méprisent, mais Dorgeville,
malgré quelques mauvaises expériences, ne peut juger les autres que par son propre coeur.

C'est & cet endroit que commence le manuscrit des Inconvénients de la pitié". Et
c'est aussi le véritable début de I'histoire. Mais également de tout un jeu savant de
manipulation. D'un bout a l'autre du récit, Sade va nous abuser, nous surprendre, nous
confondre, et mettre nos jugements en porte-a-faux. Bonne lecon, au passage, pour qui se
fierait trop aux apparences.

Il nous fait d'abord voir les différents personnages avec les yeux de Dorgeville.
C'est donc selon son coeur que nous les ressentons et que nous les jugeons. Et I'on a vu
que son cceur est bon. Avec lui nous éprouvons de la pitié, de la révolte, de la tendresse.

En premier lieu Cécile nous apparait donc ainsi qu'a lui comme une jeune femme
désespérée, puis réservée dans sa conduite, repentante et pleine de reconnaissance. Méme
chose pour le domestique Saint Surrin, dévoué, fidele, respectueux. Les Duperrier, a
I'opposé, sont pleins de la plus austére rigueur, prisonniers d'une morale étriquée qui les
pousse a une certaine forme de cruauté. Mais les choses vont se troubler peu a peu, les
lignes devenir plus floues. Lorsque Dorgeville fait part a la jeune femme de son intention
de 1'épouser, la véritable personnalité de celle-ci se dévoile un peu. Ce ne sont que
quelques mots encore un peu ambigus : elle méle a sa démarche tant d'adresse... 'homme
[...] qu'elle tente de captiver encor plus... I'adroite Cécile... Mais nous commengons a
soupcgonner cette manipulation de l'auteur a notre égard. Nous craignons de nous étre
trompés, qu'elle ne soit pas tout-a-fait aussi pure ou désintéressée qu'elle a pu nous le
paraitre jusque la. Nous ne savons pas ou l'on nous meéne, si nous n'allons pas nous
tromper encore, et plus gravement. Dans quel sens nous sommes manipulés. Et un certain
malaise s'installe.

On est alors a plus de la moitié du récit (récit d'ailleurs amputé de ses premiéres
pages, rappelons-le”) et dés ce moment toutes nos impressions sur cette premiére moitié
sont habilement faussées. Habilement, car nous sommes encore loin de soupgonner toute
I'horreur qui va s'abattre sur Dorgeville.

Mais Sade ne nous laisse plus de répit. Le temps du récit s'accélére soudain. Cécile
persuade son mari de quitter la région®', sorte de justification anticipée a l'intervention
fulgurante de la maréchaussée, puis Saint Surrin vient adroitement se faire embaucher.
C'est alors que tout bascule d'un seul coup. En une seule phrase, et avant méme que les
explications nous en soient données, la fausse Cécile est démasquée, «l'indigne créature
qui fascinait [ses yeux] depuis 6 mois ». Dans le calme d'un salon apreés diner, c'est un
véritable coup de théatre et I'arrestation spectaculaire de la criminelle et de son complice.

Cécile-Virginie, totalement calme et comme indifférente a sa pénible situation, —
« Son ame faite au crime voyait la punition sans effroi » — n'ouvre d'abord la bouche que

'® Une premiére version rayée proposait Orléans.

" Les deux récits dans leurs événements comme dans leur narration, sont a peu prés identiques.

0 La version imprimée fait 51 pages, et la partie manquante dans le manuscrit correspond aux sept
premieres pages.

! Pour Abbeville dans le manuscrit, Amiens dans l'imprimé.
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pour révéler a son mari qu'il échappe ainsi a la mort. La mutation de la jeune femme
douce en une créature de marbre est spectaculaire. Comme si elle n'avait toujours révé
que de ce moment ou elle pourrait tout confesser.

On peut s'interroger sur ce qui pousse un &tre aussi dissimulé a raconter ainsi dans
le détail tous ses actes criminels. Mais il faut considérer qu"il ne s'agit pas tant d'une
confession que d'une proclamation. Voire une revendication. Aucun remord ne semble
I'habiter. De Dorgeville, victime absolue, elle fait méme un coupable; coupable
d'aveuglement, coupable d'étre entiché de bienfaisance, sans discernement. Aprés avoir
certainement joui de faire le mal, elle jouit de le raconter. Chaque nouveau détail s'assortit
d'une cruelle ironie, mais aussi d'une certaine complaisance a s'insulter soi-méme, a
revendiquer les pires qualificatifs qu'on puisse lui donner. A c6té de ce qu'elle dit d'elle-
méme, les interventions de Sade paraissent fades. Comme si le personnage a son tour
manipulait son auteur.

On décele pourtant chez elle une faille. Une ombre de regret, l'idée que son sort efit
¢été différent sans la mauvaise influence de Saint Surrin. Ultime manipulation de l'auteur.
On a alors une curieuse dichotomie entre la Cécile qui revendique ses forfaits et celle qui
en rejette la faute sur son complice. Celle qui a si bien manipulé Dorgeville aurait donc
elle-méme été manipulée par Saint Surrin. Quelle perspective cela donne-t-il a ses
discours et a ses sentiments ? L'ambiguité demeure jusqu'au bout. Avant de quitter
Dorgeville elle lui demande la consolation de savoir qu'il pleurera sur elle, mais tue de ses
mains son propre enfant, ajoutant l'infanticide au parricide et a l'inceste. Ainsi, l'officier
lui-méme venu l'arréter, si précis, efficace et sans détours, n'aura donc pas échappé a la
manipulation.

Cette lumiere crue jetée sur les protagonistes perturbe totalement 1'équilibre de nos
pensées. Les bons et les méchants s'inversent dans un monde ou I'on est soit ['un soit
l'autre. A moins que justement tout ne soit pas si clair. A moins que les Duperrier ne
soient pas si méprisables. A moins que le délicat Dorgeville ne soit pas ce héros si
humain®.

Il est intéressant de voir qu'une grande partie des corrections de Sade montre qu'il
avait d'abord conjugué tous les verbes au passé, supprimant tout relief entre les
événements antérieurs au récit et ceux qui seraient sensés s'étre déroulés sous nos yeux.
Beaucoup ont ensuite été mis au présent, mettant sur des plans émotionnels distincts les
différentes phases de l'histoire, et introduisant ainsi un certain rythme, de la couleur et un
supplément de vie”. C'est aussi une maniére subtile de nous rapprocher ou de nous
¢loigner de la scene, et par la-méme d'agir plus efficacement sur nos passions.

La narration a proprement parler commence au présent : Dorgeville projette d'aller
rendre visite... Il monte a cheval... Il entend derniére une haie...

On revient au passé lorsque Cécile fait le récit de ses malheurs, non seulement dans
le corps de sa narration, d'ailleurs faite dans un style indirect, mais aussi dans son
introduction : Le récit de Cécile fut court... elle avait eu le malheur... elle ajouta...

Par la suite, Sade continuera sans cesse ce va-et-vient entre présent et passé. Il
renonce quasi au présent lorsque, a la fin, Cécile-Virginie fait la relation de tout ce dont
elle est coupable. Il n'y revient bri¢vement qu'au pénultieme paragraphe, rendant plus
saisissant encore le dernier crime de la jeune femme. La courte conclusion résumant la fin
de la vie de Dorgeville est de nouveau au passé, ¢éloignant & jamais de nous tous les
protagonistes et leurs malheurs. C'est d'ailleurs une fin particulierement abrupte qui
tranche totalement avec la longueur de certains passages, et particuliérement du dernier
« monologue » de Cécile-Virginie. Elle imprime fortement en nous cette ambiance
méphitique et nous plonge plus durablement dans le malaise qu'une fin plus longue qui
estomperait peu a peu les effets du récit.

** Plus prés de nous, le Vicomte pourfendud'Ttalo Calvino nous montre que I'excés de bonté comme
l'excés de cruau

1 est & noter que Sade a conservé ce jeu continuel entre ces deux temps du récit dans la version
éditée, mais ses
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Si comme ceux de Dorgeville, nos sentiments et nos émotions sont constamment
manipulés tout au long des différents rebondissements de cette histoire extravagante, ils
sont au comble de l'exacerbation apres ce final impitoyable. A cet égard, la conclusion
morale ajoutée dans la version imprimée nuit terriblement a 1'efficacité du conte. On peut
y voir une concession de Sade, ou un déguisement de ses véritables penchants, faits en
vue d'une publication. Et I'on peut préférer le cruel réalisme de cette version manuscrite.
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DONATIEN ALPHONSE FRANCOIS DE SADE

LES INCONVENIENS DE LA PITIF

édition établie par
STEPHANE COSSON ET ANNE PICHARD

Telles étoient quoiqu'il en puisse €tre les dispositions de 'honéte mortel dont nous
racontons l'histoire lorsque le hazard vint enfin lui présenter d'une fagon bien singuliére
I'étre qu'il crut destiné a partager sa vie, et a mériter son cceur.

Au mois de septembre dans la saison ou les gentilshommes de campagne se
fréquentent le plus ordinairement, soit en raison des chasses, soit a cause des vendanges
ou de quelqu'autre de ces occupations si douces a qui chérit la vie rurale et si peu
interressante a ces €tres froids et inanimés engourdis par le luxe des villes, desséchés par
leur corruption, qui ne connaissent de la société que les douleurs ou les minuties. Parce
que cette franchise, cette candeur, cette douce cordialité qui en reserrent si délicieusement
les nceuds ne se trouve qu'avec les habitans de la campagne, il semble que ce n'est que
sous un ciel pur que les hommes peuvent 1'étre également et que ces exhalaisons
ténébreuses qui chargent l'atmosphére des grandes villes souillent de méme le coeur des
malheureux captifs qui se condamnent a ne pas quitter leur enceinte. Au mois de
septembre enfin, Dorgeville projette d'aller rendre visite & un gentilhomme voisin qui
I'avait accueilli dans ses nouvelles possessions et dont 1'dme douce et prévenante
paraissait convenir a la sienne. Il monte a cheval suivi d'un seul valet et s'achemine vers
'ami qu'il cherche, éloigné d'environ 5 lieues de son habitation.

Dorgeville en avait déja fait 3 lorsqu'il entend derriére une haiye qui borde le
chemin des gémissemens qui l'arrettent d'abord par curiosité. Bientdt aprés, par ce
mouvement si naturel a son cceur de soulager tous les individus souffrans que le hazard
lui présente, il donne son cheval a son laquais et franchit le fossé qui le sépare de la haiye,
la tourne et parvient enfin au lieu méme d'ou il avait cru entendre les plaintes qui I'avaient
surpris... O monsieur, s'écrie une jeune fille fort belle tenant dans ses bras un enfant
qu'elle vient de mettre au monde, Quel Dieu vous envoiye au secours de cet infortuné..
Vous voyez une malheureuse créature au désespoir, monsieur, et ce misérable fruit de
mon déshoneur n'allait voir le jour que pour le perdre aussitot de ma main. - Avant que
d'entrer avec vous, mademoiselle, dit Dorgeville, dans les motifs qui ont pu vous porter a
une action aussi désespérée, permettez-moi de ne m'occuper d'abord que de votre
soulagement. Il me semble que j'apercois une grange a quelques cent pas d'ici, tachons d'y
arriver et 1a aprés avoir regu les premiers soins qu'exige votre état j'oserai vous demander
quelques détails sur les malheurs qui paraissent vous accabler en & vous engageant ma
parole que ma curiosité n'aura d'autre but que le désir de vous étre utile et qu'elle se
renfermera dans les bornes qu’il vous plaira de lui prescrire.

Cécile, c'est ainsi que cette jeune personne assure Dorgeville qu'elle se nomme, se
confond en marques de reconnaissance et consentit volontiers a ce qu'on lui proposait
avec tant de grace et de sincérité. Le valet approche, il prend l'enfant, Dorgeville met la
mere en crouppe et l'on avance vers la ferme. Elle appartenait a des paisans assez a leur
aise qui a la sollicitation de Dorgeville regoivent fort bien cette demoiselle et son enfant.
On prépare un lit pour Cécile, on place l'enfant dans un berceau de la maison, et
Dorgeville, trop curieux des suites de cette avanture pour ne pas sacrifier au désir de les
apprendre la partie de plaisir qu'il a projettée, envoiye dire par son laquais qu'on ne
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l'attende point, et se détermine a passer comme il le pourra dans cette maison la journée et
la nuit prochaine; Cécile ayant besoin de repos, il commence par la supplier d'en prendre
avant que de songer a le satisfaire, et comme elle ne s'était pas trouvé mieux sur le soir, il
attendit au lendemain matin pour demander enfin a cette interressante avanturiére en quoi
il pouvait lui étre de quelque secours.

Le récit de Cécile fut court, elle aprit a Dorgeville qu'elle étoit fille d'un
gentilhomme dont la terre étoit a 10 lieues de la et qui s'appelait le baron Dupperrier,
qu'elle avait eu le malheur de se laisser séduire par un jeune officier du régiment de
Vermandois pour lors en garnison a Niort dont la terre de son pére n'étoit qu'a quelques
lieues, que son amant ne l'avait pas plutdt su grosse qu'il avoit disparu et ce qu'il y avait
de plus affreux, ajouta Cécile, étoit que le jeune homme ayant été tué trois semaines apres
l'avoir quittée par l'un de ses camarades qui l'avait appellé en duel, elle perdait a la fois et
I'honneur et I'espoir de jamais réparer sa faute. Elle ajouta qu'elle avoit caché sa situation
a ses parens aussi longtemps qu'elle 1'avoit pu, mais que se voyant enfin hors d'état d'en
pouvoir imposer plus longtemps elle avoit tout avoué et qu'elle avoit regu de si mauvais
traitemens de son pére et de sa mére aussitot qu'elle leur avoit eu confié son infortune et
de telles menaces pour quand elle seroit délivrée qu'elle avoit pris le parti de s'échapper
de la maison paternelle, qu'il y avoit déja quelques jours qu'elle en étoit partie, rodant aux
environs sans savoir a quoi se déterminer, quand elle avoit été saisie par les grandes
douleurs, qu'alors elle s'étoit résolue a tuer son enfant et peut-étre elle-méme apres, et que
tels étoient les funestes projets qui l'occupaient quand elle avoit eu le bonheur de
rencontrer Dorgeville.

Ce récit soutenu d'une figure enchanteresse et de l'air du monde le plus naif et le
plus interressant, pénétra bientot I'ame sensible de Dorgeville. Mademoiselle, dit-il a cette
infortunée, je suis trop heureux que le ciel vous ait offerte a moi. J'y gagne deux plaisir
bien précieux a mon cceur et celui de vous avoir connue, et celui bien plus doux encor
d'étre a peu pres shr de réparer une partie de vos maux. Et sur cela il déclara a Cécile le
dessein qu'il avoit d'aller trouver ses parens et de la rhéabiliter avec eux.- Vous irez donc
seul, monsieur, répondit Cécile en accablant son protecteur des effusions de sa
reconnaissance, pour moi je ne m'y représenterai certainement pas. - Oui, mademoiselle,
j'irai seul d'abord, répond Dorgeville, mais j'espére bien n'en pas revenir sans la
permission de vous y ramener. - Oh monsieur, n'y comptez jamais. Vous ne connaissez
pas la dureté¢ des gens auquels j'ai affaire... leur cruauté est si reconnue, leur faussetté si
grande, que m'assurassent-ils méme de mon pardon je ne scais si j'oserois me fier a eux.

Cependant Cécile accepte les offres qui lui sont faites et voyant Dorgeville décidé a
se rendre le lendemain matin au chateau des Duperrier elle le conjure de vouloir bien se
charger d'une lettre pour le nommé Saint Surrin, I'un des domestiques de son pére, et celui
qui avoit toujours le plus mérité sa confiance par son extréme attachement pour elle. Elle
remet la lettre cachetée a Dorgeville en le suppliant avec instance de ne pas abuser de la
confiance extréme qu'elle a en lui, et de remettre la lettre intacte et telle qu'elle la lui
donne. Dorgeville paroit faché qu'on puisse douter de sa discrétion apres la conduite qu'il
tient, on lui en fait mille excuses, il se charge de la lettre, recommande Cécile aux paisans
chez lesquels elle est et part.

Dorgeville imaginant bien que la lettre dont il est chargé doit prévenir en sa faveur
le domestique pour lequel elle est, croit que ne connaissant point du tout M. Duperrier, ce
qu'il a de mieux a faire est de remettre d'abord cette lettre et de se faire annoncer ensuite
par ce méme domestique dont il sera connu par ce moyen. S'étant nommé a Cécile, il ne
doute pas qu'elle ne mande a ce Saint Surrin dont elle lui a vanté la fidélité quelle est la
personne qui vient de s'interresser a son sort. Il donne donc sa lettre et Saint Surrin ne I'a
pas plutdt décachetée qu'il s'écrie avec une sorte d'émotion dont il n'est pas le maitre Quoi
c'est vous, monsieur, c'est monsieur Dorgeville qui étes le protecteur de notre
malheureuse maitresse... je vais vous annoncer a ses parens, monsieur, mais je vous
préviens qu'ils sont cruellement irrités . Je doute que vous réussissiez jamais a les
raccommoder avec leur fille. Quoi qu'il en soit, monsieur, continue Saint Surrin qui
paraissoit un garcon d'esprit et d'une figure agréable, ce procédé fait trop d'honneur a
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votre ame pour que je ne vous mette pas le plutot possible a méme d'en tenter le succes, et
étant retourné au chateau, il prévient a l'instant ses maitres. Une demie heure apres il
revint. On consentait a voir M. Dorgeville puisqu'il s'étoit donné la peine de venir d'aussi
loin pour une telle affaire, mais on étoit d'autant plus faché qu'il s'en flit chargé qu'on ne
voyait aucun jour & pouvoir lui accorder de revoir jamais une fille qu'on avoit maudite,
qui méritait, disait-on, de 1'étre par 1'énormité de sa conduite. Dorgeville ne s'effraiye
point et on l'introduit. Il trouve dans monsieur et madame Duperrieres deux personnes de
45 a 50 ans qui le regoivent honnettement quoiqu'avec un peu de froideur.

Monsieur, dit le mari, ma femme et moi, nous sommes exactement décidés a ne
jamais revoir une créature qui nous déshonore. Elle peut devenir ce que bon lui semblera,
nous l'abandonnons a la destinée du ciel en espérant de sa justice qu'il nous vengera d'une
telle fille. Dorgeville réfute ce projet barbare par tout ce qu'il peut employer de plus
pathétique et de plus éloquent. Ne pouvant réussir a vaincre I'esprit de ces gens cruels il
cherche a attaquer leur coeur, méme résistance ... méme inflexibilité. Cependant ils ne
chargerent Cécile d'aucun autre tort que de ceux dont elle-méme s'étoit accusée a
Dorgeville et il se trouve que dans tout, les récits de la jeune personne étoient absolument
conformes aux accusations des parens. Dorgeville a beau représenter qu'une faiblesse
n'est pas un crime, que sans la mort du séducteur de leur fille un mariage etit peut-étre
tout réparé, rien n'y fait, et Dorgeville se retire assez mécontent. On veut le retenir a diné,
il remercie et fait sentir en s'en allant que la cause de ce refus ne doit se trouver que dans
ceux qu'il éprouve lui-méme. On ne le presse point et il sort. Saint Surrin 'attendait au
sortir du chateau. - Eh bien, monsieur, lui dit ce domestique avec tout l'air de l'intérét,
n'avais-je pas raison de dire que vos peines seroient infructueuses... Vous ne connaissez
pas ceux a qui vous avez a faire. Ce sont des coeurs de bronze. Jamais I'humanité ne fut
écoutée d'eux. Sans mon respectueux attachement pour cette chére personne a laquelle
vous voulez bien servir de protecteur et d'ami, il y a long temps que je les aurois quittés
moi-méme, et je vous avoue que, perdant aujourd'’hui comme je le fais, I'espoir de jamais
consacrer davantage mes services a cette chére maitresse, je ne vais plus m'occuper que
de me placer moi-méme ailleurs. Dorgeville calme ce fidel domestique, lui conseille de
ne point quitter ses maitres et 'assure qu'il peut étre tranquile sur le sort de mademoiselle
Duperrier parce que du moment qu'elle est assez malheureuse pour étre abandonnée aussi
cruellement de sa famille il lui tiendra a jamais lieu de pére. Saint Surrin embrasse, les
larmes aux yeux, les genoux de Dorgeville et lui demande en méme temps la permission
de lui remettre la réponse a la lettre qu'il a recu de Cécile. Dorgeville s'en charge avec
plaisir et revient promptement aupres son interressante protégée.

Hélas, monsieur, lui dit Cécile quand elle a appris la dureté de ses parens, je devois
bien m'y attendre et je ne me pardonne pas en étant sire comme je 1'étais de ne vous avoir
pas épargné une visite aussi désagréable, et ces mots furent accompagnés d'un torrent de
larmes que le bienfaisant Dorgeville essuya en jurant a Cécile de lui tenir lieu de ce
qu'elle perdoit et de ne 1'abandonner jamais.

Cependant notre jeune avanturiére se trouvant remise, Dorgeville lui propose de
venir achever de se rétablir chez lui. Hélas, monsieur, répond-elle, suis-je en état de
résister a vos offres et en dois-je pourtant pas rougir d'oser les accepter? Vous en avez
déja beaucoup trop fait pour moi, mais captive par les liens méme de ma reconnaissance,
je ne me refuserai a rien de ce qui doit les multiplier et me les rendre en méme temps plus
chers.

On se rendit chez Dorgeville, mais Cécile Duperrier, un peu avant d'arriver au
chateau témoigna a son bienfaiteur qu'elle désireroit bien n'étre pas publiquement dans
l'azile qu'on vouloit bien lui donner. Quoiqu'il y et prés de 15 lieues de la chez son pére,
ce n'était pourtant pas assez pour qu'elle n'elit pas a craindre d'étre reconnue, et ne devait-
elle pas appréhender les effets du ressentiment de personnes assez cruelles pour la punir
avec autant de sévérité d'une faute, grave elle en convenait, mais qu'il devoit plutot
prévenir avant qu'elle n'arrivat que chatier aussi durement quand il n'étoit plus temps de
I'empécher. D'ailleurs pour lui-méme Dorgeville serait-il bien aise d'afficher a toute la
province qu'il vouloit bien prendre un intérét aussi particulier & une malheureuse fille
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maudite de sa famille et déshonorée dans l'opinion publique ? L'honéteté de Dorgeville ne
lui permit pas de s'arretter a cette seconde considération, mais la premiére le décida, et il
promit a Cécile qu'elle seroit chez lui comme elle I'exigeroit, qu'il la fairait intérieurement
passer pour une de ses parentes et qu'elle ne verroit a 1'extérieur que le peu de personnes
qu'elle désireroit, aucune méme si elle l'exigeait ainsi. Cécile remercia de nouveau son
généreux ami et 1'on arriva.

Il est temps de l'avouer, Dorgeville n'avoit pas vu cette jeune personne sans une
sorte d'intérét mélé d'un sentiment qui lui avoit été¢ inconnu jusqu'alors. Une ame comme
la sienne ne devoit se rendre a l'amour qu'ammollie par la sensibilité ou préparée par la
bienfaisance. Toutes les qualités que Dorgeville vouloit dans une femme se rencontroient
dans mademoiselle Duperrier. Ces circonstances auxquelles il vouloit devoir le cceur de
celle qu'il épouseroit s'y trouvoient également. Il avoit toujours dit qu'il désiroit que la
femme qu'il prendroit fiit en quelque facon liée a lui par la reconnaissance et qu'il ne la
tint pour ainsi dire que des mains de ce sentiment la. N'étoit-ce pas ce qu'il arrivait ici ? Et
puisqu'il croyait trouver le bonheur ou toutes ces choses se réunirait, dans le cas ou les
sentiments de Cécile ne se trouveroient-ils pas treés éloignés des siens, devait-il avec sa
facon de voir balancer a lui offrir de la consoler de tous ses maux ?

L'espoir d'une chose trés délicate, singuli¢rement faite pour son dme s'offroit encor
ici... en se sacrifiant & mademoiselle Duperrier, toute déshonorée qu'elle étoit, n'étoit-il
pas vraisemblable qu'il la raccommoderait avec ses parens ? Et n'étoit-il pas délicieux
pour son coeur de rendre a la fois a une jeune personne malheureuse et honnéte, et
I'honneur que lui ravissait seul le plus barbare des préjugés et la tendresse d'une famille
que lui enlevoit également la cruauté la moins réfléchie ?

Plein de ces idées, Dorgeville demande a Mademoiselle Duperrier si elle
désaprouve qu'il fasse une seconde tentative chez ses parens. Cécile ne l'en dissuade
point, mais elle se garde bien de le lui conseiller. Elle lui en fait méme sentir l'inutilité, en
le laissant néanmoins le maitre de faire sur cela tout ce qu'il désirera, et elle finit par dire
adroitement a Dorgeville que sans doute elle commence a lui devenir a charge puisqu'il
désire avec tant d'ardeur de la rendre au sein d'une famille qu'il doit bien sentir qu'elle
déteste.

Dorgeville enchanté de cette premicre ouverture y répond comme il le doit. Il
assure sa belle protégée que s'il désire de la voir bien avec ses parens, c'est uniquement
pour elle et pour le public, lui, n'ayant aucunement besoin de rien pour s'interresser a elle,
ou tout au plus de l'espoir que le soin qu'il lui rend ne lui déplairont pas. Mademoiselle
Duperrier répond a cette galanterie en laissant tomber sur son ami des yeux languissans et
tendres qui prouvent un peu plus que de la reconnaissance. Dorgeville n'en comprend que
trop l'expression et décidé a tout pour rendre a la fin I'honneur et la tranquilité a cette
jeune personne, deux mois apres sa premiere visite chez les parens de Cécile, il se décide
a en faire une seconde et a leur déclarer enfin quelles sont ses intentions. Ne doutant pas
d'une minute qu'un tel procédé de sa part ne les détermine sur le champs a rouvrir leur
maison a celle qui se trouve assez heureuse pour réparer aussi bien la faute qui leur avoit
fait éloigner avec trop de dureté une fille qu'ils doivent chérir.

Cécile ne chargea point cette seconde fois-ci Dorgeville d'une lettre pour Saint
Surrin ainsi qu'elle 1'avoit fait lors de sa premiere visite. Peut-étre en apprendrons nous
bientdt la raison, mais ce galant homme ne s'en adresse pas moins a ce valet pour étre
introduit de nouveau chez monsieur et madame Duperrier. Saint Surrin le recoit avec les
plus grandes marques de respect et de plaisir. Il lui demande des nouvelles de Cécile avec
l'intérét le plus rempli de vénération et dés qu'il a appris les motifs de la seconde visite de
Dorgeville qui ne lui parlait point encor de ses projets, il loue infiniment un aussi noble
procédé mais il déclare en méme temps qu'il est presque sir qu'il n'aura pas de meilleur
succes que le premier. Rien ne décourage Dorgeville et il entre chez monsieur Duperrier.
Il lui apprend que sa fille est chez lui, qu'il a pris le plus grand soin et d'elle et de son
enfant, qu'il la croit enticrement revenue de ses erreurs, qu'elle ne s'est pas démentie un
instant dans ses remords et qu'une pareille conduite lui parait mériter enfin
quelqu'indulgence. Tout ce qu'il dit est écouté du pere et de la mére avec la plus grande
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attention. Un moment Dorgeville croit avoir réussi, mais au flegme étonnant avec lequel
on lui répond il n'est plus longtemps a reconnaitre son erreur et a se convaincre enfin
totalement qu'il a affaire a des cceurs dénaturés, a des espéces d'animaux féroces bien plus
qu'a des créatures humaines.

Confondu d'un tel endurcissement Dorgeville demande a monsieur et & madame
Duperrier s'ils ont quelqu'autre motif de plainte ou de haine contre leur fille parce qu'il lui
parait inconcevable que pour cette faute qui a cent motifs d'excuses ils se décident a un tel
exces de rigueur vis a vis d'une créature douce et honnette qui parait racheter sa honte par
une foule de vertus. Monsieur Duperrier prend ici la parole: je ne vous détournerai point
des bontés que vous avez pour celle que je nommai autrefois ma fille et qui s’est rendue
indigne de ce nom, monsieur. De quelque cruauté qu'il vous plaise de m'accuser, je ne la
pousserai pourtant point jusque 1a. Nous ne lui connaissons d'autre tort que celui que nous
lui reprochons, mais il est assez grand a nos yeux pour qu'aprés s'en étre rendue coupable
nous la condamnions a ne nous revoir de la vie. Cécile dans le commencement de son
ivresse fut avertie plus d'une fois par nous. Nous lui prédimes tout ce qui lui est arrivé,
rien ne l'arrette. Elle a méconnu nos conseils, elle méprise nos ordres. En un mot elle s'est
jetté volontairement dans le précipice quoique nous le lui montrassions sans cesse
entrouvert a ses pas. Une fille qui aime ses parens ne se conduit point ainsi. Tant que
soutenue par le suborneur qui l'a trompée elle a cru pouvoir nous braver sans rien
craindre, elle I'a fait. Il faut qu'elle sente maintenant ses torts et il est juste que nous lui
refusions nos secours a présent qu'elle les exige, aprés les [avoir] méprisés quand elle
croyoit n'en avoir pas besoin. Cécile a fait une faute, monsieur, elle en feroit bientot une
seconde, elle achéverait de se déshonorer et de nous entrainer dans le méme abime avec
elle. L'éclat est fait. Tous nos amis, tous nos parens savent qu'elle a fui la maison
paternelle honteuse de 1'état ou l'avoit réduit ses travers. Restons en la et ne nous obligez
pas je vous en conjure de d'ouvrir nos bras a une créature sans ame et sans conduite qui
n'y rentreroit que pour nous préparer de nouvelles douleurs.

Dorgeville ayant déja réfuté mile et mile fois des argumens semblables a ceux dont
on le combattait encor vit bien que c'étoit le moment de frapper le grand coup au lieu de
s'amuser a des redites. Eh bien, monsieur, s'écria-t-il, puisque vous ne voulez pas réparer
I'honneur de votre fille, j'en prendrai donc moi-méme le soin. Dés que vous avez la
cruauté de ne voir en elle qu'une étrangere, je vous déclare moi que j'y vois une épouse.
Je prends sur moi la somme de ses torts et la crois si tellement repentante, quelqu'ils ayent
été, monsieur, je ne I'en avoue pas moins pour ma femme a la face de toute la province.
Quoique votre agrément me flit inutile apres la maniere cruelle dont vous désavouez cette
malheureuse créature, je n'en suis pas moins envieux de l'obtenir, monsieur, me
I'accordez-vous? Ici monsieur Duperrier fixe Dorgeville avec des marques de surprise
singuliéres. - Quoi, monsieur, lui dit-il, un galant homme comme vous nous paraissez
|'étre, s'exposer volontairement a tous les dangers d'une telle alliance? - Je 1'ose monsieur
et n'attend que votre aveu pour la conclure. - Cet aveu n'est plus en notre pouvoir,
monsieur, reprit fermement Duperrier. En renongant a notre authorité sur notre fille, en la
désavouant comme nous l'avons fait et comme nous continuons de le faire, nous ne
pouvons conserver la faculté d'en disposer. Elle est pour nous une avanturiere que le
hazard a placé dans vos mains, qui devient libre par ses démarches et par notre abandon et
dont il vous est également permis de faire tout ce qu'il vous plaira. - Eh quoi, monsieur,
vous ne pardonnerez pas a madame Dorgeville le tort de mademoiselle Duperrier? - Nous
pardonnerons a Madame Dorgeville le libertinage effrené de Cécile mais celle qui porte
I'un et l'autre nom ayant trop essentiellement manqué a ses parens, quelque soit celui
qu'elle prenne pour se représenter a eux, elle ne doit plus en étre regue et elle ne le sera
jamais. - Observez-vous, monsieur, que c'est @ moi que vous insultez dans ce moment-ci
et que votre conduite devient ridicule a coté de toute la décence de la mienne? - C'est
parce que je le sens que je crois que ce que nous avons de mieux a faire est de nous
séparer, monsieur. Soyez la femme d'une catin tant que bon vous semblera, nous n'avons
aucun droit de vous en empécher, mais ne vous imaginez pas en avoir non plus qui puisse
nous contraindre a recevoir cette catin dans notre maison quand elle I'a remplie de deuil et
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d'amertume et qu'elle 1'a souillée d'infamie.

Dorgeville fut si tellement piqué qu'il partit sans répondre un mot. Il dit & Saint
Surrin qui lui présente son cheval: Vos maitres ne sont pas des créatures civilisées, mon
ami, ce sont des sauvages qui n'ont pas méme l'idée des premiers devoirs de la société.
Mais je réparerai I'honneur de la fille malgré eux-mémes et je I'épouse demain. - Vous
I'épousez, monsieur, s'écrie Saint Surrin, oh juste ciel quelle action généreuse. Vous allez
confondre la cruauté de ces gens-ci, vous allez rendre la vie et I'honneur a la plus honnéte
fille quoique la plus malheureuse et vous couvrir d'une gloire immortelle aux yeux de
toute la province.

Dorgeville de retour auprés de Cécile lui raconte avec les plus grands détails
l'affreuse réception qu'il avoit recu et l'assure que sans elle il auroit assurément fait
repentir Duperrier de son impertinente conduite. Cécile le remercie de sa prudence, mais
quand Dorgeville, reprenant enfin la parole, lui eut appris quelles étaient ses projets ... un
trouble involontaire la saisit. - Moi, dit-elle avec un inexprimable désordre, moi devenir
votre épouse... ah monsieur a quel point vous vous sacrifiez pour une infortunée si peu
digne de vos bontés pour elle. - Vous en étes digne, mademoiselle, reprit vivement
Dorgeville. Une faute trop cruellement punie, et par la maniere dont on vous traite, et par
vos remords, une faute qui ne peut plus avoir de suite puisque celui qui vous l'a fait
commettre n'existe plus, une faute enfin qui ne sert qu'a mirir votre esprit et a vous
donner cette fatale expérience de la vie qu'on n'aquiert jamais qu'a ses dépends, une telle
faute, dis-je, ne vous dégrade nullement & mes yeux. Si vous me jugez digne de la réparer,
mademoiselle, je m'offre & vous, ma main, ma maison, ma fortune, tout ce que je possede
est a votre service. Prononcez. - O monsieur, s'écria Cécile, pardonnez si l'excés de ma
confusion m'en empéche. Devois-je jamais m'attendre a de telles bontés de votre part, et
comment voulez-vous que je puisse me croire digne d'en profiter. - Vous l'étes,
mademoiselle, vous I'étes. Bien ¢éloigné de la sévérité de vos parens, je ne juge pas une
légereté comme un crime et cette erreur que vous abjurez, cette erreur qui vous cotite des
larmes, je brile de la réparer a l'instant par mon nom. Cécile tombe aux genoux de son
bienfaiteur. Les expressions paraissent manquer a sa reconnaissance, mais elle méle a sa
démarche tant d'adresse et laisse voir tant d'amour déguisé sous le sentiment de gratitude
di a ces procédés qu'elle exprime, elle enchaine si bien en un mot I'homme qui se sacrifie
pour elle et qu'elle tente de captiver encor plus, qu'avant huit jours la cérémonie est
achevée et que Cécile devient madame Dorgeville.

Cependant elle ne quitte point encor sa retraite. Elle fait entendre a son mari que
n'étant point racommodée avec sa famille, la décence 1'oblige a ne voir encor que trés peu
de monde. Sa santé lui sert de prétexte et Dorgeville se borne absolument a son intérieur
et a quelques voisins d'une lieue ou deux tout au plus. Pendant ce temps l'adroite Cécile
fait tout au monde pour persuader a son mari de quitter le Poitou. Elle lui représente que
dans I'état de chose ils ne pourront jamais y étre l'un et l'autre qu'avec le plus grand
dégotlit [désagrément] et qu'il seroit bien plus flatteur pour eux d'aller s'établir dans
quelque province ¢éloignée de celle-la. Dorgeville gotlite assez ce raisonnement. Il avoit
déja écrit méme a un ami qu'il avoit du coté d'Abbeville de lui chercher quelque
campagne dans ces environs-la ou il peut aller finir ses jours avec une jeune femme
aimable qu'il venoit d'épouser et qui, brouillée avec ses parens, ne trouvoit en Poitou que
des chagrins qui les contraignaient a désirer de s'en éloigner. On attendait la réponse de
ces négociations. Saint Surrin arriva au chateau de Dorgeville. Avant que d'oser se
présenter a son ancienne maitresse, il fait demander la permission a son mari de la saluer.
Celui-ci le regoit avec plaisir. Saint Surrin lui dit que la chaleur avec laquelle il a pris les
intéréts de Cécile lui a enfin fait perdre sa place, qu'il vient réclamer ses bontés et le
conjurer de vouloir bien lui permettre de consacrer a lui et a sa digne épouse les jours que
la nature peut lui destiner encor. Dorgeville ému de compassion pour ce malheureux
jeune homme et ne voyant en lui qu'une aquisition d'autant plus agréable a faire qu'elle
plaira nécessairement a la femme qu'il adore admet aussitot Saint Surrin a son service et
en forme un sujet de surprise agréable a sa femme en le lui présentant dés le moment
méme.
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Cécile remercie son époux de cette nouvelle bonté et témoigne devant lui a ce
gar¢on combien elle est sensible a l'attachement qu'il a toujours conservé pour elle. On
s'entretint un instant de monsieur et de madame Duperrier. Saint Surrin les peint I'un et
l'autre toujours sous le méme trait de rigueur qui les avoient caractérisé aux yeux de
Dorgeville et ce nouveau sujet admis, on ne s'occupe plus que des projets du prompt
départ. Les nouvelles étaient arrivées de Picardie, I'ami de Dorgeville lui avoit trouvé
positivement ce qu'il désiroit. Toutes les conditions convenoient et 1'on étoit au moment
d'aller prendre possession de cette nouvelle demeure lorsque l'événement le moins
attendu et le plus cruel vint ouvrir les yeux de Dorgeville, détruire sa tranquilité,
empoisonner son bonheur, lui montrer les cruels inconvéniens de la pitié¢ et démasquer
enfin a ses yeux l'indigne créature qui les fascinoient depuis six mois.

Tout étoit tranquile et content au chateau. On venait d'y diner en paix. Dorgeville et
sa femme absolument seuls s'entretenaient ensemble dans un sallon avec ce doux repos
du bonheur éprouvé sans crainte et sans remord par l'infortuné Dorgeville, mais non pas
senti par sa femme avec autant de pureté sans doute. Le bonheur n'est pas fait pour le
crime. L'étre assez dépravé pour en avoir suivi la carriére peut feindre I'heureuse
tranquilité des belles ames... mais il ne la golite jamais. Tout a coup un bruit affreux se
fait entendre, les portes s'ouvrent avec fracas, Saint Surrin dans les fers parait au milieu
d'un grouppe de cavaliers de maréchaussée dont l'exempt suivi de quatre autres hommes
se jette sur Cécile, lui lie les mains, et sans aucun égard ni pour les cris de cette
malheureuse, ni pour les remontrances de Dorgeville se prépare a entralner cette
misérable trés promptement hors du chateau. - Monsieur, monsieur, crie Dorgeville en
larmes, au nom du ciel écoutez-moi, que vous a fait cette femme et ou prétendez-vous la
conduire? Ignorez-vous qu'elle m'appartient et que vous étes dans mon chateau? -
Monsieur, répond I'exempt un peu plus tranquile en se voyant maitre de ses deux proiyes,
le plus grand malheur qui puisse vous étre arrivé est d'avoir épousé cette créature, mais
malheureusement ce titre qu'elle m'a évoqué avec autant d'infamie que d'atrocité ne peut
la garantir du sort qui l'entend. Vous me demandez maintenant ou je la conduis, a
Poitiers, monsieur, ou d'apres l'arrét prononcé contre elle a Paris et qu'elle a évité jusqu'a
présent par ses ruses, elle sera demain au plus tard brilée vive avec son indigne amant
que voici, poursuivit I'exempt en montrant Saint Surrin.

Ici les forces du malheureux Dorgeville 1'abandonnent tout a fait. Il tombe sans
connaissance sur un fauteuil ; on le secoure. L'exempt devenu plus honéte, faisant garder
ses criminels avec soin, aide lui-méme aux soins qu'exige le maitre de la maison.
Dorgeville reprend a la fin ses sens. Pour Cécile, elle étoit assise sur une chaise, lie
comme prisoniére dans ce sallon ou une heure avant elle régnait en maitresse, Saint
Surrin dans la méme position a deux ou trois pas d'elle et resserré aussi étroitement, mais
rien ne troubloit la tranquilité de cette malheureuse. Son ame faite au crime en voyait la
punition sans effroi. - Remerciez le ciel, monsieur, dit-elle & Dorgeville, voilda une
avanture qui vous sauve le jour. Le lendemain de notre arrivée en Picardie, dans ce
nouveau séjour que vous désiriez peut-étre méme avant que d'y €tre, cette dose continua-
t-elle en jettant de sa poche un paquet de poison dans la chambre, étoit mélée dans vos
alimens et vous expiriez 6 heures aprés. Je ne vous dois pourtant que de la
reconnaissance, vous n'avez travaillé qu'a mon bonheur. Vous voyiez donc monsieur qu'il
y a des ames assez endurcies dans le crime pour fouler indistinctement aux pieds les
chaines les plus respectables de I'humanité, pour ne pas méme les admettre un instant,
lecon serviable a ceux qui se livrent trop aveuglément comme vous, monsieur au
sentiment de la bienfaisance, puisqu'elle leur apprend qu'ils creusent leur tombeau de la
méme main dont il soulage, quelque soit I'infortuné qui les implore. Monsieur, dit cette
indigne créature a I'exempt, vous voild maitre de moi, une heure de plus ou de moins ne
doit pas étre d'une grande importance. Je vous la demande afin d'instruire mon mari de la
part cruelle qu'il a dans tout ceci... Oui monsieur, poursuivit-elle en s'adressant a
Dorgeville, oui vous y étes plus interressé que vous ne croyiez. Obtenez que je puisse
vous entretenir une heure et vous allez apprendre des choses qui vous surprendront.
Puissiez-vous les écouter jusqu'au bout avec tranquilité et sans qu'elles redoublent
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I'horreur que vous devez avoir pour moi. Vous verrez au moins dans cet affreux récit que
si je suis la plus malheureuse et la plus criminelle des femmes, ce monstre, dit-elle en
montrant Saint Surrin, en est sans doute le plus scélérat.

Il était encor de bonne heure, l'exempt consentit au récit interressant qu'annongait
sa captive. Peut-étre étoit-il curieux d'apprendre lui-méme, quoiqu'il siit les crimes de sa
prisonniere, quelle liaison ils avoient avec Dorgeville. Deux seuls cavaliers restérent dans
le sallon avec I'exempt et les deux criminels. Le reste se retira, les portes se fermerent et
la prétendue Cécile commencga ainsi son récit:

« Voyez en moi Dorgeville (dit-elle) la créature que le ciel a fait naitre et pour le
tourment de vos jours et pour l'opprobre de votre maison. Vous n'ignorates pas en
Amérique que quelqu'année aprés votre départ il vous étoit né une sceur. Vous slites que
cette sceur pour jouir plus a l'aise de 'amour d'un homme qu'elle adorait osa porté ses
mains sur ceux dont elle tenait la vie et qu'elle se sauva ensuite avec cet amant. Eh bien,
Dorgeville, reconnaissez cette sceur criminelle dans votre épouse infortunée et son amant
dans Saint Surrin. Voyiez si les crimes me cofitent et si je sais les doubler quand il faut...
Apprenez maintenant comme je vous ai trompé, Dorgeville. Eh remettez-vous,
poursuivit-elle en voyant son malheureux frére reculant d'horreur et prés a s'évanouir une
seconde fois. Remettez-vous Dorgeville... du courage. Ce seroit a moi de frémir et voyiez
comme je suis calme. Peut-€tre n'étais-je pas née pour le crime. J'étois douée des organes
vigoureux qu'il faut pour le concevoir et I'exécuter, mais sans les pernicieux conseils de
cet homme peut-étre ne se flt-il jamais éveillé dans mon cceur. C'est a lui que vous devez
la mort de nos parens... il me I'a conseillé, il m'a donné le poison nécessaire a 1'exécuter.
C'est de ses mains que je tiens également celui qui devoit trancher vos jours. Dés que
nous elimes exécuté nos premiers projets on nous soupgonna. Nous n'elimes pas la faculté
de jouir de ces tristes fruits, il fallut s'éloigner subitement. Les soupcons se changérent
bientdt en preuves. On instruisit notre proces, on prononga contre nous le funeste arrét
que nous allons subir. Nous partimes, nous fimes courir le bruit que nous étions passés en
Angleterre. On le crut. Nous imaginames alors étre dispensés d'aller plus loin. Saint
Surrin se présenta pour domestique chez monsieur Duperrier. Les talens qu'il avoit le
firent accepter bientdt. Il me cacha dans le village de la terre de ce gentilhomme. Il me
voyoit secrétement et de tout le temps qu'il a passé dans cette maison jusque I'événement
qui me fit vous rencontrer je n'ai jamais parue a d'autre gens que devant ceux de la femme
chez laquelle j'étois logée. Cette vie m'ennuiyait, je ne me sentois pas née pour un état
aussi abject. Il y a quelque fois de I'ambition dans les ames criminelles. Interrogez tous
ceux qui sont parvenus sans titre et vous verrez que c'est rarement sans crime. Ce n'est
pas dans le siécle ou nous sommes que la simple vertu conduit a la fortune. Saint Surrin
consentait volontiers a aller chercher d'autres avantures mais j'étois grosse. Il falloit
d'abord me débarrasser de mon fardeau. Pour mieux cacher notre secret Saint Surrin, ne
voulant pas que je fisse mes couches dans le village de monsieur Duperrier, m'envoiya a
quelques lieues de la chez une amie de mon hdtesse. J'y allois quand vous m'avez
rencontrée. Les douleurs m'ayant saisie avant d'arriver chez cette femme, je couchais
seule au coin d'une haiye et la un mouvement de désespoir m'ayant pris... me voyant
délaissée comme je I'étois alors, moi née dans l'opulence et qui avec une meilleure
conduite elit pu prétendre au meilleur parti de la province, je voulus tuer le malheureux
fruit de mon libertinage et m'étrangler moi-méme apreés. Vous passates, monsieur, vous
efites 'air de vous interresser a moi. Tous les crimes se renflamérent dans mon sein. Une
vague d'espoir les rallume dans l'dme des scélérats. Je résolus de vous tromper dés
l'instant pour augmenter l'intérét que vous sembliez prendre & moi. Cécile Duperrier
venoit de se sauver de la maison de son pére pour se soustraire au chatiment et a la honte
ou la mettoit une faute avec un amant qui l'avoit mise dans le méme état que moi.
Parfaitement au fait de toutes les circonstances, je résolus de jouer le role de cette fille.
J'étois stire de deux choses: et qu'elle ne reparaitroit pas et que ses parens, flit-elle méme
venue se précipiter a leurs pieds, ne lui pardonneroit jamais sa conduite. Ces deux points
me suffirent pour établir toute mon histoire. Vous vous chargeates vous-méme de la lettre
ou j'en instruisait Saint Surrin et dans laquelle je lui faisoit part et de la singuliere
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rencontre que j'avois faite d'un frére que je n'elis jamais reconnu s'il ne se fit nommé a
moi, et de l'espoir hardi que j'avois de le faire servir sans qu'il s'en doutat au
rétablissement de notre fortune. Saint Surrin me répondit par vous et de ce moment, a
votre ins¢u, nous ne cessdmes de nous écrire et de nous voir méme quelques fois
secretement. Vous vous souvenez de vos mauvais succes chez les Duperrier, je ne
m'opposai point a des démarches qui pouvoit vous interresser pour mon amant que j'avois
dessein de rapprocher de vous et dont je n'avois rien a craindre, sachant bien que Cécile
ne reparaitroit point et que 'elit-elle méme fait, comme je viens de vous le dire, jamais ses
parens ne voudroient la revoir. Vous me montrates de 'amour. Vous vous sacrifiates pour
moi. Tous ces procédés s'arrangeant aux vues que j'avois de vous captiver, vous vites
comme j'y répondis et vous avez éprouvé, Dorgeville, si les liens qui m'enchainoient déja
a vous, m'empécherent de former ceux d'un himen qui consolidoit si bien tout mes plans,
qui me sortait de l'opprobre, de 1'abaissement, de la misére, et qui au moyen des suites de
mon crime me plagoit dans une province éloignée de la notre, riche et femme enfin de
mon amant. Le ciel s'y est opposé. Vous savez tout le reste, mon frére, et vous voyiez
comme je suis punie de mes fautes. Vous allez étre débarrassé du monstre qui doit vous
étre odieux, d'une scélérate qui n’a cessé de vous abuser, qui méme en cueillant dans vos
bras d'incestueux plaisirs, ne s'en livroit pas moins chaque jour a cet homme indigne dés
le moment que l'excés de votre pitié¢ 1'elit raproché de vous. Haissez moi, Dorgeville, je le
mérite, détestez moi, je vous y exhorte, mais en voyant demain de votre chiteau les
flammes qui vont consummer cette malheureuse qui vous a trompé, qui vous auroit sans
doute assassiné, ne m'6tez pas du moins la consolation de croire qu'il échapera quelques
larmes de ce cceur sensible encor ouvert a mes malheurs, et que vous vous rappellerez
peut-€tre que née votre sceur avant de devenir le fléau et le tourment de votre vie, je ne
dois pas perdre en un instant les droits que ma naissance me donnait a votre pitié.

L’infame ne se trompait pas. Elle avait ému le coeur de son malheureux époux. Le
trop sensible Dorgeville fondait en larmes en l'écoutant. - Ne pleurez pas, Dorgeville, ne
pleurez pas, dit-elle en le voyant ainsi. Non, j'ai tort de vous demander des larmes, je ne
les mérite point, et puisque vous avez la bonté de les répandre, permettez moi pour les
tarir, de ne vous rappeler a cet instant que mes torts. Jettez les yeux sur l'infortunée qui
vous parle. Considérez dans elle I'assemblage le plus odieux de tous les crimes et vous
frémirez au lieu de la plaindre.

En disant cela elle se leva. - Allons monsieur, dit-elle a 1’officier, allons donner a la
province l'exemple qu'elle attend de ma mort. Que mon faible sexe apprenne en la voyant
ou conduisent le danger de la séduction, l'oubli de ses devoirs et le mépris du ciel.
Comme elle alloit descendre dans la cour, elle demanda a voir son fils. Dorgeville dont le
ceeur généreux faisoit élever cet enfant avec le plus grand soin ne crut pas devoir lui
refuser cette consolation. On l'apporte; elle le prend, elle I'aproche de son sein, elle le
baise, puis éteignant aussitot les sentiments de tendresse qui en amolissant son ame allait
peut étre y laisser pénétrer avec plus d'empire toutes les horreurs de sa situation, elle
étouffe de ses mains cette misérable créature et la jettant sur les pavés avec rage : Va, dit-
elle, va triste fruit de mes erreurs, ce n'est pas la peine que tu voiyes le jour pour n'y
connaitre que l'infamie, la honte et l'infortune. Qu'il ne reste plus sur la terre aucune trace
de mes crimes et de vie a ce dernier objet. A ces mots Virginie s'élance dans la voiture de
'exempt, Saint Surrin suit enchainé sur un cheval et le lendemain a cinq heures du soir les
deux infdmes scélérats périssent au milieu des effraiyans supplices que leur réservent le
courroux du ciel et la justice des hommes.

Pour Dorgeville, apres avoir été trois mois entre la vie et la mort, il quitta le Poitou
et se retira a la trappe ou il mourut au bout de deux ans sans avoir pu détruire en lui
malgré d'aussi terribles exemples ni les sentiments de piti¢é dont il devait étre aussi
cruellement la victime, ni I'amour excessif dont il brila jusqu'au dernier soupir pour la
malheureuse femme devenue l'opprobre de sa vie et l'unique cause de sa mort.
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CHRISTIAN DUTEIL"

CAMUS MENE COMBAT (1944-1947) :
ENTRE MORALE ET POLITIOQUE

L’esprit a toujours du retard sur le monde.
L histoire court pendant que ’esprit médite.
Albert Camus

Qui mieux qu’Albert Camus illustre cette exigence contemporaine de révolte et de
résistance ? Legons de liberté et d’humanisme, ses éditoriaux dans Combat , le journal de
la Résistance, s’adresse aux Francais des années 1944-1947 nourris de force aux
messages suspects de la presse collaborationniste. Le chemin de la libération du pays
passe par la libération des consciences et du sens critique. Face a ’angoisse que distillent
les journaux, Camus oppose |’action et la morale. Dans son éditorial dans Combat du 30
aout 1945 sur la question délicate de I’épuration dans la presse a la Libération ou il
s’oppose a Francois Mauriac, il pose bien le défi paradoxal de la presse prise par « la
dictature de 1’urgence » et la frénésie quotidienne du bouclage rédactionnel : « Mais les
conditions du journalisme ne se prétent pas toujours a la réflexion. Les journalistes font
ce qu’ils peuvent et s’ils échouent fatalement, ils peuvent du moins lancer quelques idées
en I’air que d’autres rendront plus efficaces»'.

Dans le contexte idéologique de la presse dans la France occupée, les « Lettres a un
ami allemand » éclairent bien le sens qu’il faut donner a I’engagement de Camus, et a sa
participation a Combat clandestin. L’écrivain - qui a golté au reportage a Alger,
replonge dans le journalisme pour développer ses idées mais aussi parce qu’il aime
comme Sartre ce milieu cosmopolite et grisant ou ouvriers, correcteurs, journalistes et
intellectuels se cotoient et travaillent ensemble dans un véritable élan fraternel au marbre
ou il adore se retrouver pour relire les épreuves avant de lancer les rotatives de
I’impression. C’est aussi pour lui une maniere efficace et vivante de porter et reporter les
idées de la Résistance en les engageant dans I’espace public et en pesant ainsi sur
I’histoire en train de se dénouer. En téte de ce programme du Conseil national de la
Résistance figuraient « 1’établissement de la démocratie la plus large (...), la liberté de la
presse et son indépendance a 1’égard des puissances d’argent, (...) ’instauration d’une
véritable démocratie économique et sociale, impliquant I’éviction des grandes féodalités

) Enseignant au Celsa Sorbonne, docteur en philosophie (Paris VIII et Sofia St Klement) et

journaliste.
" Albert Camus, « Camus a Combat », Paris, Gallimard, 2002, p. 599.
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¢conomiques et financiéres de la direction de I’économie, (...) la reconstitution, dans ses
libertés traditionnelles, d’un syndicalisme indépendant. »

DE LA FICTION AU REEL

En juin 1944, le journal désorganisé par la destruction de I’imprimerie de Lyon et
la mort d’André Bollier, doit se contenter de trois Bulletins d’informations ronéotypés
sous le titre Combat-Informations. Camus lui-méme est menacé et se cache tout en
préparant le numéro 0 de Combat pour annoncer le temps fort du moment de la
Libération de Paris. Ses notes manuscrites sur Combat clandestin s’achévent pour une
conclusion rédigée :

Ici s’arréte I’histoire du journal proprement clandestin. Combat avait publié 56
numéros pendant ces quatre ans. Ma seule ambition est d’avoir pu faire imaginer un
peu ce que représentait chacun de ses numéros. Il n’y a pas de doute qu’ils nous ont
couté d’abord les meilleurs d’entre nous (...) Non, nous ne pouvons plus rien pour eux
qui se sont battus. Du moins, nous sommes quelques-uns encore a garder au fond du
coeur le souvenir de ces visages fraternels et a les confondre un peu avec le visage de
notre pays.

Bien que fort discret sur ses faits de Résistance dont, comme Canguilhem, il
prétendait que les rescapés n’avaient pas a parler, il confiait, en septembre 1944, dans une
lettre a sa femme Francine :

Apres avoir essayé de passer en Espagne et y avoir renoncé puisqu’il fallait faire
plusieurs mois de camp ou de prison et que je ne pouvais le faire dans mon état, je suis
entré dans les mouvements de résistance. J’ai beaucoup réfléchi et je ’ai fait en toute
clairvoyance parce que c’était mon devoir. J’ai travaillé en Haute-Loire et puis tout de
suite aprés a Paris avec Pia, au mouvement Combat (...) Il y a six semaines, j’ai failli
8tre arrété et jai disparu de la vie publique’.

Et Dintellectuel Camus, pris dans le tumulte de la Libération et des bruits de
I’histoire en marche, se mue en reporter dans le feu de 1’action et de la Résistance a
I’occupant nazi. Avec un style précis d’un journaliste au sommet de son art qui décrit
I’histoire en marche . « Paris fait feu de toutes ses balles dans la nuit d’aolit. Dans cet
immense décor de pierres et d’eaux, tout autour de ce fleuve aux flots lourds d’histoire,
les barricades de la liberté, une fois de plus, se sont dressées. » Ainsi débute son fameux
éditorial « Le sang de la liberté » paru dans Combat du 24 aolit 1944. Le quotidien
clandestin est diffusé au grand jour depuis le 21 aoft et se fait le chantre de I’insurrection
de Paris tout mettant en avant la morale. « Le Paris qui se bat ce soir veut commander
demain. Non pour le pouvoir, mais pour la justice ; non pour la politique mais pour la
morale ».

Le lendemain, Camus raconte la libération de Paris. Avec un ton épique et un
souffle inimitable dans la lignée des grands reporters de guerre. Et sous le regard qui voit
s’agiter le vent de la liberté, le résistant journaliste-en-lutte évoque comme un leitmotiv la
voix du peuple qui tonne et secoue ses chaines. Il permet « la sculpture de soi pour
quiconque souhaite donner un sens 4 sa vie »".

Tandis que les balles de la liberté sifflent encore dans la ville, les canons de la
libération franchissent les portes de Paris, au milieu des cris et des fleurs. Dans la plus
belle et la plus chaude des nuits d’aoft, le ciel de Paris méle aux étoiles de toujours les
balles tragantes, la fumée des incendies et les fusées multicolores de la joie populaire.

* Cité par Francine Camus dans une lettre envoyée d’Alger a sa mére restée a Oran.

’ Michel Onfray, L’'Ordre libertaire, Paris, Flammarion, 2012. En six cents pages, Onfray
réhabilite Albert Camus en philosophe pour le XXIe siecle et qui ne s’est jamais trompé de
combat, tout en réglant au passage ses comptes avec Sartre qui lui a fait de ’ombre et s’est lui
souvent trompé.
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Dans cette nuit sans égale s’achévent quatre ans d’une histoire monstrueuse et d’une
lutte indicible ou la France était aux prises avec sa honte et sa fureur.

Ceux qui n’ont jamais désespéré d’eux-mémes ni de leur pays trouvent sous ce ciel
leur récompense. Cette nuit vaut bien un monde, c’est la nuit de la vérité. La vérité en
armes et au combat, la vérité en force aprés avoir été si longtemps la vérité aux mains
vides et a la poitrine découverte. Elle est partout dans cette nuit ou peuple et canon
grondent en méme temps. Elle est la voix méme de ce peuple et de ce canon, elle a le
visage triomphant et épuisé des combattants de la rue, sous les balafres et la sueur. Oui,
c’est big:n la nuit de la vérité et de la seule qui soit valable, celle qui consent a lutter et a
vaincre .

« DE LA RESISTANCE A LA REVOLUTION »

C’est désormais le sous-titre de Combat qui est sorti du bois de la clandestinité et
passe désormais d’un journalisme-en-lutte qui militait pour I’insurrection armée a un
journalisme de rassemblement, plus consensuel.« Nous allons tenter de faire un journal
raisonnable. Et comme le monde est absurde, il va échouer », déclare avec provocation et
lucidité Pascal Pia, le directeur de Combat et ami de Camus.

Quelques jours aprées la Libération, Camus annonce la ligne éditoriale de Combat :
« Nous sommes décidés a supprimer la politique pour la remplacer par la morale... ».
Vaste programme qui ne manque pas d’utopie ni d’ambition ! Relayant les articles de Pia
sur la méthode journalistique parus dans Le Soir républicain, il esquisse une théorie du
journalisme tout en s’essayant a I’autocritique. Entre le sage et I’insensé, entre morale et
politique, entre critique et questionnement.

Faisons un peu d’autocritique. Le métier qui consiste & définir tous les jours, et en
face de I’actualité, les exigences du bon sens et de la simple honnéteté d’esprit ne va
pas sans danger. A vouloir le mieux, on se voue a juger le pire et quelquefois aussi ce
qui est seulement moins bien. Bref, on peut prendre ’attitude systématique du juge, de
I’instituteur ou du professeur de morale. De ce métier de la prétention a la sottise, il n’y
a qu’un pas. Nous espérons ne ’avoir pas franchi. Mais nous ne sommes pas slrs que
nous ayons échappé toujours au danger de laisser entendre que nous croyons avoir le
privilége de la clairvoyance et la supériorité de ceux qui ne se trompent jamais. Il n’en
est pourtant rien. Nous avons le désir sincére de collaborer a I’oeuvre commune par
I’exercice de quelques régles de conscience dont il nous semble que la politique n’a pas
fait, jusqu’ici un grand usage’.

Tout d’abord, Camus veut des journaux libérés de I’argent, « un ton et une vérité
qui mettent le public a la hauteur de ce qu’il y a de meilleur en lui ». Décu par la nouvelle
presse de la Libération et ce qu’il nomme son « péché de paresse », il rappelle 1’espoir
insensé de liberté d’expression et de parole qui animait les journaux de la Résistance
auxquels il a activement participé et en arrive méme a évoquer curieusement -sans étre
pour autant gaulliste, la « voix de la France ».

Lorsque nous rédigeons nos journaux dans la clandestinité, c’était naturellement
sans histoires et sans déclarations de principes. Mais je sais que pour tous nos
camarades de tous nos journaux, c’était avec un grand espoir secret. Nous avions
I’espérance que ces hommes, qui avaient couru des dangers mortels au nom de
quelques idées qui leur étaient chéres, sauraient donner a leur pays la presse qu’il
méritait et qu’il n’avait plus. (...) La tdche de chacun de nous est de bien penser ce qu’il
se propose de dire, de modeler peu a peu I’esprit du journal qui est le sien, d’écrire
attentivement et de ne jamais perdre de vue cette immense nécessité de redonner a un
pays sa voix profonde’.

* Albert Camus, « La nuit de la vérité », Combat du 25 aott 1944, op. cité p. 151-152.
> Albert Camus, « Autocritique », Combat du 22 novembre 1944, op. cité p. 344.
% Albert Camus, « Critique de la nouvelle presse », Combat 31 aoiit 1994, op. cité p. 159 et 162.
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Pour Camus, le modéle a suivre, n’est pas Le Monde de Beuve-Méry avec lequel il
entretient une histoire de haine amoureuse et de malentendus, encore moins le voisin
encombrant France-Soir de Pierre Lazareff car trop centré sur le sensationnel, le fait
divers et la recherche systématique du scoop racoleur pour séduire un lectorat populaire
avide de sang a la une. Au nom de la vérité et des principes de la Résistance, Camus porte
en lui ’espoir d’édifier un « espace public» de la voix de la France. Une espéce
d’hétérotopie avant la lettre qui ne supporte pas la médiocrité et réclame du souffle et de
I’ambition. Sans démagogie, sans manipulation ni bourrage de crane.

On nous dit : © C’est cela que veut le public . Non, le public ne veut pas cela. On lui
a appris pendant vingt ans a le vouloir, ce n’est pas la méme chose. Et le public, lui
aussi, a réfléchi pendant ces quatre années : il est prét a prendre le ton de la vérité
puisqu’il vient de vivre une terrible époque de vérité. Mais si vingt journaux, tous les
jours de I’année, soufflent autour de lui 1’air méme de la médiocrité et de 1’artifice, il
respirera cet air et ne pourra s’en passer. Une occasion unique nous est offerte au
contraire de créer un espace public et de I’¢lever a la hauteur du pays lui-méme. Que
pésent en face de cela quelques sacrifices d’argent ou de prestige, ’effort quotidien de
réflexion et de scrupules qui suffit pour garder sa tenue au journal ? Je pose seulement
la question a mes camarades de la nouvelle presse. Mais, quelques que soient leurs
réactions, je ne puis croire qu’ils y répondront légérement’.

PARTISAN D’UN JOURNALISME CRITIQUE

Au nom du « journalisme d’idées » et de la morale, Camus refuse la fuite en avant
de la banale et unique collecte des faits qu’on se contenterait de recouper. 1l préche pour
des articles de fond qui allient sérieux et information, rigueur, précision et esprit critique.
Résistant aussi par la plume, il se prétend acteur vigilant plutdt que simple flaneur témoin
de son temps.

11 faut bien que nous nous occupions aussi du journalisme d’idées. La conception que
la presse francgaise se fait de I’information pourrait étre meilleure, nous 1’avons déja dit.
On veut informer vite au lieu d’informer bien. La vérité n’y gagne pas. On ne peut donc
raisonnablement regretter que les articles de fond prennent a I’information, un peu de la
place qu’elle occupe si mal. Une chose du moins est évidente : I’information telle
qu’elle est fournie aujourd’hui aux journaux, et telle que ceux qui les utilisent, ne peut
se passer d’un commentaire critique. C’est la formule a laquelle pourrait tendre la
presse dans son ensemble®.

En janvier 1945, Combat atteignait les 185 000 exemplaires. Six mois plus tard, il a
perdu 10 000 lecteurs qu’il ne retrouvera plus. Bien sir, son indépendance d’esprit est
reconnu, mais 1’opinion ne peut s’en satisfaire. Au fil des mois, elle abandonne ses héros
de la clandestinité pour retourner a des préoccupations plus triviales : manger, se vétir,
travailler, se loger. Rue Réaumur, au journal, personne ne prend garde de ce mouvement
de désintérét presque soudain pour les grandes causes et le monde des idées. La rédaction
se sent toujours sur la créte de la vague et se veut indispensable : obliger le lecteur au
questionnement permanent, a la vertu de la réflexion contre la débauche des mots, des
émotions et des images. La population parisienne se fatigue, et en un an se détourne de
plus en plus des réves ébauchés, « avec le sentiment que seuls les partis (..) ont les
moyens matériels de réaliser leurs aspirations’ ».

Albert Camus taille en piece au passage le mythe de I’information objective, en
temps réel, limitée aux faits essentiels. Il nous rappelle une évidence qui mérite ici d’étre
répétée : aucune information n’est indiscutable et I’actualité brute n’existe pas'’. Il oublie

7 Albert Camus, « La réforme de la presse » Combat ler sept. 1944, op . cité p. 165.

¥ « Albert Camus, « Le journalisme critique » Combat 8 septembre 1944, op. cité, p. 179-180.
? Synthése du ministére de I’Information. Archives nationales.

' Michel Lejoyeux, “Overdose d’info”, op. cité, p. 182.
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cependant de dire au passage que la sélection de certains faits constitue en elle-méme une
opinion et qu’un journal hiérarchise toujours 1’info en la mettant en scéne. Il craint « les
exces de la rhétorique et/ou les appels a cette sensibilité de midinette qui faisaient, avant
la guerre et aprés, le plus clair de nos journaux'' ». Il pose le probléme du talent des
rédacteurs reporters et de l’honnéteté collective dans sa quéte d’un « journalisme
critique » a la rencontre de I’intellectuel et du journaliste dont il tente ici une premiére
définition d’ « historien au jour le jour »

Qu’est-ce qu’un journaliste ? C’est un homme qui est censé avoir des idées. (...) C’est
ensuite un homme qui se charge chaque jour de renseigner le public sur les événements
de la veille. En somme, un historien au jour le jour — et son premier souci doit étre de
vérité. Mais n’importe quel historien sait combien, malgré le recul, les confrontations
de documents et les recoupements de témoignages, la vérité est chose fuyante en
histoire. A cet état de fait, il ne peut apporter qu’une correction qui est morale, je veux
dire un souci d’objectivité et de prudence. De quelle urgence ces vertus deviennent
elles alors dans le cas du journaliste privé de recul et empéché de contrdler toutes ses
sources | Ce qui pour I’historien est une nécessité pratique devient pour Iui une loi
impérieuse hors de laquelle son métier est une mauvaise action’

Il revient cependant au journaliste, mieux renseigné que son lecteur, de lui
présenter, avec le maximum de réserves, des informations dont il connait bien la précarité
et qu’il ne faut pas confondre avec la vérité. Au fond, Camus veut lutter contre I’illusion
du public qui voudrait tout ce qui est écrit dans le journal soit véridique et incontestable.
Ou au contraire faux et mensonger. Bien qu’il fascine, le journalisme n’a pas toujours
bonne presse. Et Camus exige plus de rigueur au reporter dans la recherche du scoop et
surtout que « les nouvelles fausses ou douteuses ne soient pas présentées comme des
nouvelles vraies ».

VERS UN JOURNALISME IDEAL ET ENGAGE ...

Mais Camus va plus loin dans sa démarche didactique en expliquant qu’ « a cette
critique directe, dans le texte et dans les sources, le journaliste pourrait ajouter des
exposés aussi clairs et que possible qui mettraient le public au fait de la technique
d’information (...) L’avantage serait de mettre en garde son sens critique au lieu de
s’adresser & son esprit de facilité ». Lucide et circonspect, il conclut cependant avec
optimisme : « La question est seulement de savoir si cette information critique est
techniquement possible. Ma conviction sur ce point est positive." ».

En engageant pour couvrir la politique intérieure, puis par la suite la politique
étrangere, le philosophe Pierre Kaufmann, Camus lui précise la ligne de Combat
« Nous ne sommes pas dogmatiques. Nous ne ferons pas d’anticommunisme mais,
lorsque nous ne serons pas d’accord avec les communistes, nous le dirons ». Une ligne
éditoriale qui a le mérite d’étre a la fois franche et claire.

Ouverte et diverse, 1’équipe de Combat ne fonctionne pas en vase clos. L’amitié et
la complicité entre Camus et Pia impressionnent tous les journalistes et la rédaction est
une véritable ruche intellectuelle ou il fait bon vivre, comme en témoigne Roger Grenier,
jeune journaliste engagé par Camus « avec I’accord de Pia, bien sir ».

C’était un endroit ou I’on se sentait bien. Je n’ai jamais retrouvé cela quelque part
(...) Au milieu de la nuit, alors que le journal était bouclg, il est arrivé que Pia retint
quelques uns d’entre nous dans son bureau. Et il nous lisait 1’édito de Camus qui
paraitrait le lendemain matin. Il nous montrait ce qui, dans un sujet commandé par
I’activité, pouvait passer pour une allusion, un aveu personnel. Ainsi, a propos de la
mort de Roosevelt, quelques phrases sur la maladie contre laquelle I’homme politique

' Albert Camus, « Critique de la nouvelle presse », Combat du 31 aoit 1944, in op. cité, p. 162.
2 Albert Camus, « La réforme de la presse », Combat du ler septembre 1944, in op. cité, p. 163.
" Albert Camus, « Le journalisme critique », iop. cité., p. 180-181.
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s’était battu toute sa vie, et que Camus n’avait pas pu écrire sans penser a la tuberculose
. o 14
qui continuait a le menacer .

Connu comme écrivain, Albert Camus devient un journaliste cél¢bre grace a ses
¢ditos et a ses articles (parfois non signés) dans Combat . Ainsi, le 8 aolt 1945, précise
son biographe Olivier Todd", Camus est le seul éditorialiste frangais & exprimer son
horreur aprés 1’explosion de la bombe atomique américaine sur Hiroshima. Pour
I’écrasante majorité des Francais et des commentateurs, cette bombe signifie la fin de la
guerre. Beaucoup de morts japonais évitent de nombreux morts américains et obligent
I’empereur nippon a signer la paix dans le Pacifique.

« La civilisation mécanique vient de parvenir a son dernier degré de sauvagerie,
écrit-il. Il va falloir choisir, dans un avenir plus ou moins proche, entre le suicide collectif
et I'utilisation intelligente des conquétes scientifiques. » Camus est le seul a réagir sur le
champ. Il ne nie pas I’efficacité de la bombe. « Qu’on nous entende bien. Si les Japonais
capitulent aprés la destruction d’Hiroshima et par I’effet de I’intimidation, nous nous en
réjouirons ». Selon I’agence Reuter, I’invention de la bombe atomique rendrait caducs les
traités. Camus proteste et navigue entre morale et politique : il faut maintenant plaider
« plus énergiquement encore en faveur d’une véritable société internationale, ou les
grandes puissances n’auront pas de droit supérieurs aux petites ».

LE GRAND DEBAT AVEC MAURIAC SUR L’IDEE D ’EPURATION

La vocation moralisante de Camus s’exprime dans cet éditorial plus qu’ailleurs. Car
le journalisme critique réclame que « les articles de fond aient du fond'®. » 1l est
découragé par cette derniére barbarie atomique dont il doute de 1’effet dissuasif. Croit-il,
s’interroge Todd, a I’efficacité¢ de ses prises de position dans Combat ? Un éditorial
influence-t-il les lecteurs, modifie-t-il leur point de vue, ou charpente-t-il leurs opinions et
préjugés ? Simone de Beauvoir est horrifiée par la bombe d’Hiroshima mais ni elle ni
Sartre ne le diront en public. Camus, lui, milite volontiers pour un « journalisme
critique » qui, par son ton et sa déontologie, réconcilierait morale et politique.

Il est un autre apport du journaliste au public. Il réside dans le commentaire politique
et moral de D’actualité. En face des forces désordonnées de I’histoire, dont les
informations sont le reflet, il peut étre bon de noter, au jour le jour, la réflexion d’un
esprit ou les observations communes a plusieurs esprits. Mais cela ne peut se faire sans
scrupules, sans distance et sans une certaine idée de la relativité. Certes, le gott de la
vérité n’empéche pas la prise de parti. Et méme si ’on a commencé a comprendre ce
que nous essayons de faire dans ce journal, I’un ne s’entend pas sans 1’autre. Mais ici
comme ailleurs, il y a un ton a trouver, sans quoi tout est dévalorisé'’.

Sur le théme moral de justice et charité, Camus va trouver un interlocuteur de haute
volée a sa mesure en la personne de son ainé Mauriac, éditorialiste au Figaro. On sait tout
ce qui peut séparer le grand bourgeois catholique, membre de 1’Académie francaise et
dont I’oeuvre est déja abondante, du jeune écrivain venu d’Alger'™. Mais ils ont en
commun leur pass¢ de résistants et surtout un méme souci éthique, et le méme désir de ne
pas séparer morale et politique. Leur dialogue public par éditos interposés, d’abord
empreint de respect et méme d’admiration réciproque, va se transformer en affrontement
féroce. Cette évolution de ton est tout a fait significative de 1’état d’esprit qui régne dans

'* Roger Grenier, « Albert Camus Soleil et ombre », op. cité p. 222-223.

" Olivier Todd, Albert Camus, une vie, Editions Gallimard et Olivier Todd, Paris, 1996, p. 381.

' Combat, 8 septembre 1944.

"Michel Contat et Michel Ribalka, Les Ecrits de Sartre, chronologie, bibliographie commentée,
Paris, Gallimard, 1970, p.103.

'8 Pour en savoir plus, consulter Jean-yves Guérin, Portrait de [’artiste en citoyen, Paris, Frangoise
Bourin Ed., 1993, chap. 3 « Face a Mauriac et a I’épuration », p. 43-63.
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les premiers mois qui suivent la Libération de Paris et des attentes diverses entre
intellectuels croyants et incroyants sur la gouvernance du pays.

L’échange vif entre les deux célebres signatures de Combat et du « Figaro »
s’instaure sur les valeurs qui permettront de fonder une nouvelle société : pour Mauriac
c’est d’abord le christianisme et sa «loi de charité »; pour Camus, il s’agit de
I’avénement de la justice qui sera mieux garanti par des valeurs proprement humaines.
Aprés avoir gagné notre libération, il s’agit désormais de conquérir nos libertés'’. Ce
débat de fond aura pour principale pierre d’achoppement la question de 1’épuration, sur
laquelle, Camus et Mauriac vont rapidement s’opposer. Leur débat sera grave, voire tendu
et douloureux, parfois ironique, toujours d’une trés haute tenue. Un vrai reportage d’idées
d’abord a fleurets mouchetés, puis a [’arme blanche.

Si les deux écrivains journalistes s’accordent sur la nécessité d’une réforme morale
de la pressezo, la premiére divergence apparait a propos de la censure. Camus en reconnait
le bien fondé en ce qui concerne les informations militaires, mais récuse la censure
politique, d’une maniére que Mauriac juge excessive, voire irréaliste’’ Sans doute,
cependant, Camus et Combat se sentent-ils assez proches de Mauriac et du Figaro
lorsque I’écrivain catholique note que « la politique est impure par essence » ou exprime
le désir d’aller « vers un socialisme humaniste™. »

Mais tres vite, Mauriac prend sur 1’épuration une position critique qui va dans le
sens de I’ « apaisement™ », position que conteste Combat le lendemain dans sa revue de
presse. C’est 1a le véritable début de la polémique virulente entre les deux journalistes
écrivains ou chaque lecteur va devoir choisir son camp. Allant dans le sens d’un appel du
général de Gaulle®, Mauriac plaide pour I’indulgence envers ceux qui se seraient
simplement trompés, alors que pour Camus, il y a des situations ou « I’erreur n’est qu’un
crime » et penche pour une épuration courte, rapide et personnalisée™.

Mauriac ayant regretté le poids de la presse unique, issue de la Résistance, Camus
affiche son désaccord total avec ce point de vue en attaquant son édito du 20 Octobre :
« Nous ne sommes pas d’accord avec M. Frangois Mauriac»™. Il rappelle, comme il I’a
déja fait a plusieurs reprises, que « La France a une révolution a faire en méme temps
qu’une guerre » et que cette politique exige une justice rigoureuse’ . Dans sa « Réponse a
Combat », Mauriac dit son admiration et sa sympathie pour son cadet mais aussi son
incompréhension totale.

Camus lui répond longuement : dans cet éditorial™ ou il réitére sa conviction de la
nécessité d’une justice rapide et efficace, s’exprime toute la différence entre celui qui
espere en une justice divine et celui qui a « choisi d’assumer la justice humaine ». Et
Camus conclut en formulant avec force son sens de la responsabilité historique qui
incombe a sa génération. Le 1l janvier 1945, sous le titre « Justice et charité », Camus clot
le débat : il y redit la conviction d’une justice rigoureuse, qui exclut tout a la fois « la
haine et le pardon ». Mais il devait vite constater que cette justice n’arrivait pas a
s’exercer et que ’épuration était « non seulement manquée, mais encore déconsidérée® .»

' Editorial « Justice et liberté », Combat du 8 septembre 1944, op. cité p. 176.

20 Albert Camus, « La réforme de la presse « , Combat du ler septembre 1944, et Frangois Mauriac
«Examens de conscience », Le Figaro du 9 septembre 1944.

I Albert Camus, « Tout le monde sait que les journaux...., Combat du 22 septembre 1944, et
Frangois Mauriac « La traversée », Le Figaro des 24-25 septembre 1944.

*? Frangois Mauriac, éditorial « Vers un socialisme humaniste », Le Figaro du 11 octobre 1944,
 Frangois Mauriac, Editorial « Révolution et Révolutions », Le Figaro 13 octobre.

** Discours de Charles de Gaulle du 14 octobre 1944.

% Albert Camus, Editorial du 18 octobre 1944, op. cité p. 264.

*® Albert Camus, « Camus a Combat », op. cité p. 270.

" Albert Camus, Combat, éditoriaux des 20 et 21 octobre 1944, op. cité, p. 270 et 274.

28 Albert Camus,« Nous hésitons a répondre & M. Frangois Mauriac... », Combat du 25 octobre
1944, op. cité p. 287.

¥ Albert Camus, Combat éditorial du 30 aoiit 1945, op. cité p. 599.
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Je puis témoigner cependant que malgré quelques excés de langage venus de
Frangois Mauriac, je n’ai jamais cessé de méditer ce qu’il disait, déclare Camus, en
1948, au couvent des Dominicains de Latour-Maubourg, en évoquant ce long débat qui
I’avait opposé a Mauriac. Au bout de cette réflexion, et je vous donne ainsi mon
opinion sur 'utilité du dialogue croyant-incroyant, j’en suis venu a reconnaitre en moi-
méme et publiquement ici que sur le fond, et sur le point précis de notre controverse,
M. Frangois Mauriac avait raison contre moi*’

Bel exemple de rigueur intellectuelle qui n’existe, hélas, pas toujours dans les rédactions
contemporaines.

La polémique continuera entre Mauriac et Combat , mais Camus n’y participera
plus. Mauriac regrettera implicitement I’absence de cet interlocuteur, « reporter d’idées »
et styliste hors pair. En novembre 1945, dans un article ou il se plaindra qu’on lui fait
répondre par « le dernier de la classe », il écrira: « A vrai dire, depuis que M. Albert
Camus n’est plus 13, les admirateurs de Combat parmi lesquels je m’honore de figurer,
vivent du parfum d’un vase non certes brisé, mais aux trois quarts vide»®!.

Si les positions de Mauriac et de Camus sont antagonistes, elles ont, pour ’'un
comme pour I’autre des fondements d’ordre moral, et n’excluent pas une vision lucide de
leurs conséquences politiques. Au nom de la charité¢, Mauriac préche 1’oubli ou le pardon
des fautes, et la réconciliation avec tous les Francais, et en particulier entre les anciens
responsables collaborateurs de Vichy et les nouveaux venus de la Résistance. Au nom de
la justice, Camus, réclame 1’application concrete, rapide et mesurée de lois adaptées, et
appelle a un renouveau complet de la classe politique. C’est Mauriac qui 1’a emporté car
il allait dans le sens des voeux de la majorité des Francais et du général de Gaulle qui
voulaient pardonner I’impardonnable. Mais il a fallu prés d’un demi siécle pour que la
France reconnaisse pleinement la vérité de la collaboration et du régime de Vichy, ce
« passé qui ne passe pas »> bien qu’on cherche a I’oublier.

Dr’ailleurs, 1’alchimie du gotit de la vérité et de « la prise de parti » sans parti pris
pronée par Camus n’est pas toujours chose aisée, peu commerciale et encore moins
consensuelle. Le journal bat de 1’aile malgré sa notoriété et ses plumes talentueuses car le
peuple de la France des tickets de rationnement désire plutdt du pain et des logements que
des débats d’idées et des journaux bien ficelés. La musique des premiers jours de la
libération de Paris est toujours bien 1a dans les colonnes du quotidien, mais les paroles
ont changé, la critique s’est faite plus radicale, surtout en ce qui concerne la pensée
marxiste. La philosophie du déterminisme historique, productrice d’utopie absolutiste, est
dénoncée sans retenue. Les idéologues sont toujours préts & vouloir faire le bonheur des
hommes et du monde, quitte a s’appuyer sur des principes meurtriers, Camus appelle a
faire front. Tandis que ’armée frangaise bombarde Haiphong, le jour méme ou Combat
annonce qu’une « guerre non déclarée semble opposer la France et le Vietnam™.

PRES DE 300 ARTICLES EN TROIS ANS A COMBAT

Entre le 21 Aotit 1944 et le 3 juin 1947, recense scrupuleusement Jacqueline Lévi-
Valensi, Camus aura publié 165 textes: 138 éditoriaux (dont 97 sont signés ou
authentifiés) et 27 articles (dont un probable), sans compter les cing billets signés Suétone
(un de ses pseudonymes), et quelques communiqués ou brefs « chapeaux ». Tous ces
textes « au croisement de 1’idée et de I’événement » ne sont évidemment pas de la méme
importance, mais aucun n’est anodin ni ne laisse le lecteur indifférent. En les relisant
aujourd’hui, ils gardent toujours force de conviction et un caractére d’universalité sans
oublier un style moderne et allant a I’essentiel. Pour la plupart, ils n’ont guere vieilli bien
que les temps aient changé. Et Raymond Aron qui lui succéda comme éditorialiste a

30 Albert Camus, Essais, op. cité, p. 371-372.
*! Frangois Mauriac, « Le dernier de la classe », Le Figaro du 24 nov. 1945.

32 Eric Conan, Henry Rousso, « Vichy, un passé qui en passe pas », Paris, Fayard, 1994.
3 Combat, 27 novembre 1946.
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Combat résume d’une excellente formule I’exceptionnelle qualité de ses « papiers » et
I’aura les entourant : « Les éditoriaux d’Albert Camus jouissaient d’un prestige singulier :
un véritable écrivain commentait les événements du jour»™*.

A travers cette aventure journalistique et humaine de I’intellectuel Albert Camus
dans le journal Combat (1944-1947), nous voyons bien comment on passe insensiblement
du journalisme idéal a une pratique plus pragmatique, réaliste et moins mythique afin que
les idées touchent les « plus nombreux » et que 1’éthique tente d’infléchir la politique...
Pourtant, Camus pris par le vif du sujet de ’aprés Libération, n’avait prévu aucun des
changements du monde qu’il voulait s’efforcer de conserver, déclare-t-il dans son
discours de Stockholm®, aprés avoir fait partic de la génération de jeunes gens qui
voulaient le changer et perpétuer la flamme de la Résistance frangaise. Ni le retour du
fanatisme religieux, ni la mondialisation du terrorisme, ni les transformations de
I’expression de la pensée sous les effets des technologies de 1’informatique, ni I’ambition
humanitaire qui peut conduire a une guerre au nom du bien. Pourtant, ’influence du
reporter d’idées Camus a été considérable mais c¢’est aujourd’hui qu’on en voit les traces.
Le combat contre I’absolu, la révolte a I’échelle humaine,l’acceptation que I’homme doit
faire son métier d’homme sans certitude de réussite et sans promesse de salut sont des
idées qui nourrissent et hantent plus ou moins directement les ceuvres de nombre de
penseurs et d’essayistes de tous pays.

Moraliste « solidaire et solitaire », le « reporter d’idées » ne peut s’exclure de son
temps et prétendre €tre au-dessus de la mélée. 1l faut prendre parti. C’est ce que Camus a
fait pendant la Résistance pendant I’Occupation contre les nazis, et dés la découverte de
I’univers concentrationnaire et du goulag dans les pays de I’Est. Mais dans cette guerre
d’Algérie qui le déchire au plus profond de lui-méme, tout manichéisme lui parait a la
fois confortable et criminel. Le réve de Camus aurait été que 1’on rende justice aux
Algériens sans priver les pieds-noirs de leur patrie. Il était partisan d’une fédération
franco-algérienne qui aurait été possible, selon lui, sans cette guerre civile interminable.
L’intellectuel devait préconiser, contre toutes les fatalités du sens de I’Histoire, cette
conciliation entre la justice et la fraternit¢®® qui I’avait poussée dans I’aventure
journalistique de Combat afin d’élargir son public et promouvoir ses idées. Envers et
contre tout.

** Raymond Aron, Mémoires, op. cité, p. 208.

** Le «Discours de Stockholm» a été réédité avec 1’ensemble des Discours de Suéde de 1957 en
Folio-Gallimard. Lorsque Camus regoit, en 1947, a 1’dge de 44 ans, le prix Nobel, sa premicre
réaction publique sera pour proclamer : «C’est Malraux qui aurait d I’avoir». Cette consécration
internationale le comble et le terrorise a la fois, lui, un jeune roturier venu des faubourgs ouvriers
d’Alger. Sartre ’achéve en disant de son Nobel : «C’est bien fait».

 Ibid., p. 56.
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THIERRY BIAULT"

DE LA POSTDECONSTRUCTION
(MON AMIE LA DECONSTRUCTION)

Personne ne lira ce que j’écris.
Je suis mort, je suis mort, mort, mort, mort.

Et ce qui devait arriver... 1
Un portrait
Aristote aux catacombes

Nous nous emploierons ici a évoquer plusieurs aspects de la pensée de Jacques
Derrida en prolongeant la perspective que Derrida a lui-méme tracée, dessinant une ligne
aux inflexions nouvelles sur une politique sans messianicité, sur la question de son
portrait peint, sur une forme d'altérité postdéconstructive située plus ou moins en miroir
avec la déconstruction, sans s'opposer a elle, et méme un lapsus calami étonnant et jamais
relevé, semble-t-il, de la part de Derrida, susceptible de relancer peut-étre les rapports
entre littérature et peinture, et leur destination réciproque.

LE MUNDUS (UNE FOSSE CIRCULAIRE SACREE).

Derrida reprend le theéme messianique de Walter Benjamin, la faible force
messianique qui serait réservée a chaque nouvelle génération pour accomplir un
changement révolutionnaire. Il reprend ce théme pour le radicaliser jusqu’a mettre en
doute 1’idée de force, et insister sur la faiblesse, marquer une insistance dans I’ouverture
désorientée d’une messianicité sans horizon d’attente, c’est-a-dire sans Messie et sans
messianisme historiquement déterminé. L’expérience messianique a laquelle convie
Derrida est une expérience a priori messianique, a priori exposée, désert dans le désert,
une attente aride et privée d’horizon, nous dit-il, ne retenant des grands messianismes du
Livre que le rapport a ’arrivant qui peut arriver ou ne pas arriver. On ne doit rien savoir
d’avance sauf qu’il y va de la justice. La quasi structure de solidarité qui relie la justice,
I’événement et la révolution se tiendrait dans cette messianicité comme un rapport
nécessairement déchiré au temps historique et comme déchirure de 1’eschatologie dans la
théologie. Mais si on ne peut pas renoncer a la révolution sans renoncer a I’événement et
a la justice, il semble qu’on ne puisse renoncer au messianique sans renoncer aussi a tout
cela, a I’événement et a la justice indéconstructible.

Dans Marx & Sons, Derrida se fait a lui-méme 1’objection de I’emploi du nom
«messianique»: «puisque vous dites que le ‘messianique’ est indépendant de toute forme
de ‘messianisme’ ( sans messianisme’), pourquoi ne pas décrire ladite structure
universelle sans méme nommer le mess1an1que sans méme une allusion a quelque
Messie, a cette figure du Messie qui garde une derniere adhérence a une langue, une
culture, une ‘revelation’ si évidentes?»~ A quoi Derrida répond que le mot messianique
reste arbitraire, il a une valeur rhétorique ou pédagogique pour un paysage culturel
familier, mais auquel ne se réduit pas ce qu’il appelle messianicité. D’une part et d’autre
part, il ne peut décider si la messianicité sans messianisme comme structure universelle

" Ancien éléve de Jacques Derrida, philosophe et peintre.

! Franz Kafka,, fragments du Chasseur Gracchus, Cahiers in-octavio, (1916-1918), Editions
Rivage et Payot, 2012, p. 49-52

2 Jacques Derrida, Marx & Sons, introduction et notes de Thierry Briault, Puf/Galilée, 2002, p.79
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indépendante conditionne et précede toute figure historique déterminée du messianisme,
ou si cette figure ou structure hétérogéne «n’a pu se produire ou révéler comme telle,
devenir possible qu’a travers les événements ‘bibliques’ qui nomme le Messie et lui
donne une figure déterminée»’. Apres ce deuxiéme argument, Jacques Derrida renvoie a
une note ol il évoque la question de la révélation au sens de Heidegger, c’est-a-dire
comme révélabilité ou possibilité de la révélation et de la manifestation. Et Derrida
d’évoquer tout autant une question: «et si c’était seulement a travers 1’événement
(historique) de la révélation que se manifeste, comme telle, la révélation de la révélabilité
elle-méme? etc».

N’est-ce pas un argument de nature presque hégélienne ou méme quasi chrétienne
de I’incarnation ou de la détermination de la structure universelle (la messianicité)?
L’autre série d’arguments pour justifier ’emploi du vieux mot consiste a réinsérer
I’événement «Marx» dans une culture européenne et judéo-chrétienne ou le Messie
signifie quelque chose. Et la culture marxiste aura participé a ce que Derrida a nommé
ailleurs «mondialatinisation», c’est-a-dire une conception du monde de la mondialisation
a partir du mot latin de «religion», et dans cette perspective il est difficile d’effacer toute
référence au messianique.

On peut signaler a propos de ce mot employé dans «Foi et savoir» que le mundus
possede un sens que ne semble pas mentionner Jacques Derrida et qui est un trou
circulaire destiné a fonder la cité et ou les fondateurs jettent les mottes de terre issues de
la patrie afin de faire communiquer les morts avec les vivants. Le mundus est aussi le trou
ou la fosse servant a la fondation du temple et dans lequel se trouvent inhumés les restes
de I’oiseau de bon augure ainsi que ceux d’un héros. Le mundus latin ne semble pas de ce
point de vue ni chrétien ni juif. Par contre, il s’agit bien d’une spectralité, de la revenance
qui nous intéresse, revenance aussi bien animal qu’humaine. Ce que je mentionne comme
une sorte de lacune paienne dans la réflexion derridienne n’en est pas vraiment une
puisque Derrida mentionne I’héritage platonicien de Marx concernant ’ame des morts,
I’ame des morts vivants comme image du spectre et idole du fantasme®. Mais cette
logique de 1’apparition et des phantasmata, apparait encore davantage si ’on aborde la
question du daimon grec, du génie latin, des dieux lares, c’est-a-dire des esprits grecs et
romains qui déterminent un chez soi, une hantise personnelle, étrangement familier, un
fantomatique dont la revenance, et le pouvoir de révélation et d’inspiration dans la
philosophie antique ne participe pas de la messianicité. Il faut donc retenir I’ouverture
heideggerienne, I’ Offenbarkeit, et la revenance des médiateurs démoniques, de ces esprits
intermédiaires entre les dieux et les mortels pour penser autrement quelque chose de
I’événement (politique).

Il y aurait ainsi une révélabilité originaire comme ouverture révolutionnaire a la
justice, fondée sur un rapport autre a la religio et au mundus : ce qui tient en respect
devant le sacré, ce qui produit le scrupule, la religio, est justement la possibilité de la
chance du changement social radical : son événementialité n’a aucunement besoin de la
structure messianique. Ainsi tomberait 1’autre série d’arguments pour justifier I’emploi du
vieux mot qui consistait a réinsérer 1’événement «Marx» dans une culture européenne et
judéo-chrétienne ou le Messie signifie quelque chose. Or la religio a a voir avec les
messages du daimon, avec le divin médiateur non monothéiste, promesse des génies
tutélaires et du mundus latin qui n’a rien de chrétien.

Enfin, I’un des derniers arguments pour garder I’usage et la référence messianique
est I‘impossibilité pour toute critique de la religion d’atteindre la foi en général. Parce que
celle-ci participe du lien social, du rapport a I'autre et a la promesse performative
impliquée par tout savoir, toute action politique et toute révolution. En effet, toute
critique de la religion ne peut faire I’économie de ce que j’ai appelé pour ma part la grace
communicationnelle comme possibilité présupposée de I’entente. Cette foi
communicationnelle est davantage grecque que chrétienne ou juive. Elle participe au
contraire d’une performativité transcendantale absolue de la croyance en un sens commun
universel, sens commun sublime selon une relecture de Kant que ’on trouve chez
Deleuze et Francoise Proust. Ce qui semble répondre a I’avance a la derniere objection
derridienne sur 1’impossibilité de garder le concept d’idéologie en dehors du concept de
religion qui en fournit le modele constructif.

La phantasmatique ici de la communauté inclut I’impureté de ces esprits médiateurs
qui promettent performativement sur fond de trahison possible et fréquente la venue de la
justice. Mais ces échecs performatifs ou ces perverformatifs, ces échecs présupposent

3 Ibid., p.80
* Ibid., p. 86
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néanmoins en un autre sens la foi en 1’étre commun, la foi et la confiance comme entente
dans I’échec méme: confiance qui n’a sans doute plus besoin d’une structure messianique,
mais qui releve de la croissance générationnelle, de la jeunesse réapparaissante et
dépositaire des esprits impurs, blessés que sont devenues les générations des dominés
antérieurs, comme le mundus, ce fossé circulaire du monde des morts que 1’on creuse
pour fonder la cité romaine’, mondialisation de la promesse et le fond d’évidence sur
lequel s’éleve la possibilité méme des échecs et des succes performatifs révolutionnaires.
Ce serait la «mundialisatio», la fidélité aux dominés sensible a 1’événement, la lutte de
classe dans la terre.
La taupe creuse le mundus.

QUELQUE CHOSE COMME LA POSTDECONSTRUCTION (sans postisme ou post-tedency):
PHILOSOPHIE, PLASTIQUE PURE, DERRIDATIF

Pour replacer dans son contexte le surgissement de 1’expression « ontologie post-
déconstructive » et le sens que nous lui avons donné sous un terme plus direct « ‘la’
postdéconstruction »°, on reprendra la premiere version du résumé consacré a
I’intervention d’Antonio Negri qui figure dans notre édition de Marx & Sons. On la fera
suivre de celle de Fredric Jameson en ce qu’elle apporte un autre concept d’allégorie,
également tres utile pour penser ce qu’il en est d’une « allégorie de la déconstruction ».
Nous mentionnons quelques extraits :

Afin d’expliquer cette collaboration dans [’exploitation par le mode de
fonctionnement de la nouvelle ontologie capitaliste, Negri a recours a un concept
spinoziste (L’Ethique, definitio affectarum, pars 1II), celui d’une passion de 1’ame
divisée, une émotion de qualité spectrale, la passion de 1’ame écartelée entre passivité
et activité. Ce conflit d’expérience qui traverse le corps et I’esprit, préfabriqué par la
mémoire du passé, Negri le compare a une parabole du marrane : le choix entre deux
religions, et I’ascese laique et rationnelle de la vie dans le monde qui refoule un reste de
transcendance religieuse, déboucheraient sur une éthique de la libération. Ce crépuscule
de la passion qui hante la vie du marrane devient une parabole de I’exploitation
contemporaine ou le sujet productif se transforme en flux d’énergie exploitable traitant
avec des esprits qui n’appartiennent plus a une essence humaine pré-déconstruite, le
tout dans une intellectualité toujours plus massive des forces de coopération. Ce
nouveau paradigme du travail avec son potentiel hybride de rupture, Negri I’appelle «
ontologie post-déconstructive ». Elle serait plus liée au probleme de la résistance et
tiendrait compte de cette accumulation d’énergie coopérative pour un pouvoir
différent.

Le passage sur le texte de Fredric Jameson maintenant :

> Fustel de Coulanges, La Cité antique, Paris 1910, p.154-155. L’équivalent grec de ce puits
a offrande est le bothros. Le mundus est aussi un autel destiné aux divinités du sous-sol,
divinités chtoniennes. L eschara grecque est un autel également, mais situé¢ a méme le sol,
souvent une fosse. La cavité du bothros ouvrira la révélabilit¢é de et pour chaque
génération.

® A vrai dire, I’expression « la postdéconstruction » a surgi dans notre esprit dés I’année
1998, lors d’une conversation impromptue au café de 1’aprés séminaire, avec Jacques
Derrida, en réponse a telle interrogation, émanant d’un organisateur de colloque, et que
nous avait rapportée Derrida : « Que s’est-il passé depuis la déconstruction ? », inscrivant le
geste de la déconstruction dans une périodicité évidemment irrecevable. J’avais répondu en
forme de boutade : « la postdéconstruction ! ». Non que je sois trés fier de cette expression,
mais elle me parait nommer quelque chose qui est arrivé a la déconstruction. Quant a
« D’entre » ou « I’antre » du titre de notre livre La Philosophie de la plastique pure, Entre
déconstruction et postdéconstruction , Université de Paris 8, 2007, nous renvoyons au texte
de Derrida « La double séance », et a I’hymen, notamment a [’hymen du portrait de
Colombine riant, « victime peinte qui rit toujours ». A quoi on ajoutera, en pierre d’attente,
la membrane résistante de la Bois-Laurier, la courtisane du roman érotique Thérése
philosophe, un hymen qui la rendait a la fois « vierge et catin ». C’est a partir de ce pli,
qu’un rapport plastique — un plastéme postdéconstructif — , est aussi possible. Hymen de la
plastique pure, donc. A travers un pli rapportant la déconstruction et la postdéconstruction
I’une a l’autre, au sein d’une autre mimésis ou 1’auto-portrait de la plastique pure est a
comprendre.
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Et I’on découvre par cette « hantologie » derridienne un ressentiment de classe qui
sont les vrais fantomes d’aujourd’hui, car les vies détruites des hommes contemporains
dans le capitalisme mondialisé donne un nouveau sens au ressentiment et a la jalousie
légendaire des fantdomes a 1’égard des vivants, comme autrefois les fantdmes d’Homere
par exemple. Cependant si Marx semble si obsédé, si obsidionalisé par les fantomes
comme l’a montré Derrida, c’est peut-étre parce qu’il est plus sensible a 1’héritage
menacant du ressentiment de classe des morts de toutes les époques passés. C’est
I’hypothese que fait Jameson, lui qui voit dans la spectralité marxiste une malveillance
des morts et du passé plus lourde de menace vengeresse que n’en contient le modele
prototypique shakespearien.

Et lintériorisation des menaces de classe par la classe dirigeante, ainsi que
I’incorporation par la classe subalterne des modeles de domination offrent des
mouvements d’auto-déconstruction, déconstruction agissant autant a l’intérieur de
I’imaginaire social que dans la réalité sociale de tout mode de production. Ces lectures
des agencements de classe correspondent a des grilles allégoriques. Il y a un fantdme de
I’autre classe, car la classe est hantée par des formes d’incorporation de la classe
opposée, jeu complexe et allégorique. C’est une hantologie de classe ou une classe
hantologique, une lutte de classe allégorique ou une allégorie de classe.

Le concept de spectralité est ainsi congu pour lutter contre 1’idéologie de I’esprit, et
permet de repenser a nouveau frais la composante irréductible du religieux dans le
concept d’idéologie. Jameson propose de réinscrire les différentes interprétations de la
religion dans une analyse des formes de figuration au sens d’une figuration littérale ou
« littéralisation figurale » des contenus réifiés de I’interprétation, qui permet a la fois de
mettre en évidence le caractere inéluctable du fantasmagorique dans 1’expérience
humaine, et de comprendre I’origine nostalgique de la croyance en la valeur d’usage,
alors qu’une société totalement sécularisée n’a jamais vu le jour... ’

Ainsi la lutte de classe allégorique ou I’allégorie comme lutte de classe, ou les
formes d’incorporation de la classe opposée, ’hantologie de classe comme
allégorie est tres exactement ce qu’il faudra aussi penser dans notre allégorie de la
déconstruction : si la plastique pure est lutte de classe dans la peinture pour
paraphraser Althusser qui définissait la philosophie comme lutte de classe dans la
théorie, le portrait allégorique de Derrida décrypte (pour rejoindre la vraie crypte
architecturale, la crypte d’une galerie de tableaux quasiment a ciel ouvert, c’est
cela le sens originaire de la crypte grecque et de la crypta romaine), le sens ouvert
de I’hantologie de classe dans la peinture : littéralement figuré. La pensée de
I’image allégorique mise en ceuvre par Jameson, la figurabilité des hantises
sociales, 1’allégorie comme pensée de I’'image sociale des incorporations, de la
révélation du cryptage des modeles de domination incorporés, qui ici apparait en
peinture, voila ce qu’il faudra désormais entendre par allégorie devenue
postdéconstruction. L’allégorie est toujours post-déconstructive. Mais la mise au
point sur les termes employés ne s’arréte pas 1a, bien sir.

On se permettra de citer notre livre.

La «post-déconstruction» signifie au moins trois choses trés différentes. Soit, comme le
pense Toni Negri qui propose le terme, il faille reconstruire une ontologie dite post-
déconstructive tenant néanmoins compte de la révolution derridienne, mais cette
ontologie, du moins aux yeux de Derrida, semble relever d’une attitude pré-
déconstructive, et c’est notre deuxieme signification: la post-déconstruction risque
d’apparaitre comme une pré-déconstruction qui s’ignore, en croyant avec une naiveté
plus ou moins sophistiquée faire désormais I’économie de I’immense entreprise critique
auquel le nom de déconstruction reste attaché, c’est-a-dire en supposant que la critique
de la métaphysique est une tache achevée. C’est déja la troisieme acception du terme,
s’il y en a: il n’est pas question de prendre congé du travail déconstructif, mais au
contraire de prendre acte comme toujours dans ce type de travail a ’ceuvre, du fait
décisif et essentiel qu’il n’y a pas de concept non-métaphysique. Et donc, il s’agirait,
dans 1’emploi risqué mais plus légitime de 1’expression «post-déconstruction», de faire
confiance — geste déconstructif également — a la puissance d’invention que recele la

" Toni Negri « Le Sourire du spectre » et Fredric Jameson « La Lettre volée de Marx », in Ghostly
Demarcations, A symposium on Jacques Derrida’s, édité par Michael Sprinker. Et Jacques Derrida
Marx and Sons, introduction et note Thierry Briault, Puf/Galilée, 2002.
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«métaphysique» entendue comme totalité de la tradition philosophique. Réserve ou
richesse d’invention indissolublement métaphysique et déconstructive a la fois dont la
pensée la plus critique, mais aussi peut-€tre la plus politique ou la plus «marxiste», doit
faire 1’épreuve®.

Dans la série de portraits de Jacques Derrida’ comme dans notre peinture en
général, il y va donc autant d’une déconstruction que d’une post-déconstruction. Nous
nous en sommes ainsi expliqué dans notre livre sur le sens commun. La post-
déconstruction y revét d’ailleurs un sens politique et amical. Elle a aussi un caractere
allégorique, nous 1’avons vu : si ces portraits de Derrida ont pu étre qualifié autrefois
d’allégorique et de corps de la déconstruction (la déconstruction devenue le corps de
Derrida « une idée qui ne m'a pas déplu » disait-il), c’est pour aussi penser avec sérieux
’autre et le tout autre de la déconstruction, lieu vraiment différent a partir duquel on peut
seulement penser quelque chose comme la déconstruction. Ce qui nous aide a entrevoir
cela c’est le lien entre sens commun et déconstruction: ce geste sensible aux
indécidables, disions-nous dans notre livre, a toujours affaire au sens commun défini
comme philosophie, la déconstruction faisant ressortir en quelque sorte la philosophie
comme sens commun. Mais le sens commun en retour a toujours affaire a la
déconstruction en ce qu’elle ne lui permettra jamais de se refermer simplement sur lui-
méme, avec son assurance habituelle. Le sens commun dans sa prétention exorbitante
aurait encore affaire a elle en se jugeant déconstructif par un mimétisme inusité. Tout en
étant supposé le plus éloigné de la déconstruction, il se sait néanmoins la position limite
qui a toujours bordé et cadré a sa fagon par un écart et un détour supplémentaire, un
dehors ou une extériorit¢é de vie commune, une philosophie du quotidien, en
accompagnant les gestes attribués a la pensée derridienne sous toutes ses formes. Par un
systeme de marques et de remarques passives. Mais aussi la peinture, par-dela la question
de savoir si une peinture particuliere a quelque chose a voir avec la déconstruction, s’il y
a un « style » pictural déconstructif avéré comme les formes métastasées envahissant
I’espace de I’architecture néo-constructiviste appelée déconstructionniste. Il faut d’abord
se demander si la peinture entendue notamment comme plastique pure ici a un
quelconque rapport avec la déconstruction que 1’on voit plutdt se laisser arraisonner,
prendre, saisir ou relever régulierement par ce qui se prend souvent pour la littérature.
Mais la peinture, 1’autre radical de la littérature, est-elle un art ou un espace quelque peu
étranger a la déconstruction, donc serait-elle en soi pré- et post-déconstructive, non-
déconstructive ? Les derridatifs, notre « figure », notre « invention » présentaient aussi le
performatif derridien de la promesse impossible, et ici on ne visait pas a dénoncer une
promesse éternellement non tenue qui se pare comme telle des attributs de la possibilité :
on ne prend vraiment au sérieux cette condition de possibilité de la promesse comme
menace dans la logique des performatifs « malheureux », que sur le fond d’une entente
commune, et de tous les présupposés communs. Il y va d’une injustice déconstructive,
c’est-a-dire d’une « impossibilité » structurelle vertueuse du don, de I’hospitalité, de
I’altérité dans cette logique suspensive transformée en pratique de vie et marquant ainsi
les limites d’une justice indéconstructible. Une injustice déconstructive comme possibilité
pour la déconstruction elle-méme. Le derridatif comme performatif de sens commun
assure aussi la distinction entre ce qui serait déconstruit et ce qui ne le serait pas, il
apporte la certitude singuliere qu’il y a bien quelque chose comme la déconstruction. Ce
qui de son point de vue a elle, au fond, n’était pas méme assuré. Que la déconstruction
soit garantie, que 1’indécidable soit a sa maniére indubitable était 1’objet de notre these.
Sinon la seule chose que 1’on finirait par comprendre de la déconstruction, diraient les
adversaires, c’est qu’elle a partie liée avec I’injuste — voire I’injustice. Comme il ne s’agit
pas d’une philosophie de la méchanceté, mais d’un travail sur «I’institution », son
rapport a la peinture et a son caractere foncierement « étranger », extérieure a 1’image
mais néanmoins « grec », kathara plastika, en rapport avec un certain platonisme de
plastique pure, qui fait I’objet d’un travail en cours, il nous faut faire encore confiance en
la déconstruction, et faire comme si elle était « en elle-méme » post-déconstructive,
commune, comme la croyance.

Nous en voulons pour preuve un geste qui s’apparente a ce que nous entendons par
ce vocable de postdéconstruction, et une postdéconstruction typique celle-1a, en ce qu’elle

¥ Les Philosophies du sens commun Pragmatique et déconstruction, L’Harmatthan, 2004.

? Nous avons réalisé¢ avec Monique Stobienia une série de portraits de Jacques Derrida qui I’ont
accompagné pendant prés de dix ans. Cf. Jacques Derrida, L ’Animal autobiographique, Galilée,
1999.

169



illustre en quelque sorte une bonté derridienne inédite qui lui fait croire, il s’agit bien de
croyance, et de croyance partagée nous dit-il, avec Paul Ricceur, en une entente
commune:

Une derniere métaphore « vive », au moment de signer ce témoignage d’admiration
et de fidélité. Il me semble que nous avons toujours partagé une croyance, un acte de
foi, tous les deux, chacun a sa maniere et depuis son lieu propre, son lieu de naissance,
de « perspective » (eh oui) et 1’'unique « porte de la mort ». Cette croyance nous
engage, comme une parole donnée. Elle nous donne, elle nous appelle a savoir une
chose simple et incroyable que je figurerais ainsi : par-dessus ou a travers un abime
infranchissable que nous n’avons pas su nommer, nous pouvons néanmoins nous parler
et nous entendre. Et méme, autre don que je recois de lui, nous prénommer.

Nous le ferons encore, comme nous le fimes, tout a 1’heure, au téléphone, pour
échanger des nouvelles et des veeux.
Le 31 décembre 2003

On entre dans la pensée de Derrida par la porte de la mort, c’est presque un lieu
commun, mais c’est bien dit, Ricceur a bien vu le coup de maitre, selon son expression, de
Derrida qui « est d’entrer dans la métaphysique non par la porte de la naissance mais par
la porte de la mort»"".

Derrida reconnait la justesse et la profondeur de cette vue. Avec la croyance
commune par-dela I’abime, ot dans un singulier dialogue fait de c6toiement et de chassé-
croisé, il se fait de « nouvelles intersections ». Mais il faut savoir distinguer le difficile et
I’infaisable. La difficulté radicale n’est pas I’infaisable, comme le soutient Derrida. Le
« pardon impossible » selon Derrida: on pardonne I’impardonnable et non ce qui est
pardonnable, on pardonne toujours 1’impossible, & quoi Ricceur répondait : « le pardon
n’est pas impossible, il est difficile ». Cette opposition ne peut se résoudre par la division
du « je » et du « je peux », du ipse, dont parle Derrida. Cette question de responsabilité
suppose que l’on ne puisse pas se réfugier dans une division originaire de la
responsabilité et du pardon ou « ¢a » se décide, ol « quelque chose » pardonne. Ou mon
« je » est pluriel, et donc je ne sais pas ce qui en « moi » décide, ce moi comme autre. Si
« je » devais suivre Derrida, « je » ne pourrais jamais pardonner et « je » ne serai jamais
responsable de rien. Marx et Freud en tous cas n’ont jamais pensé cela avec leur concept
d’inconscient ou de luttes sociales. C’est cela aussi la postdéconstruction : montrer la
difficulté de la responsabilité d’une certaine dissémination. Responsabilité réinventée
d’une certaine menace ou injustice sur la parole et I’entente. Responsabilité imputable qui
me fera dire: « ¢’est moi qui ’ai fait ». Difficulté pardonnable.

Nous croyons plutdt a la foi amicale en l'autre. C’est le c6té iréniste du sens
commun. Mais la mort est aussi le sens commun absolu. La mort, la vraie, celle qui
tranche, et qui vous fait dire : « il est bien mort ».

Apres l'autre, I'autrement dit, "autrement pensé de 1’allégorie déconstructive,
penser autrement que la déconstruction, par exemple, et par exemple dans un portrait. 1l
faut penser ’injustice (et la peindre) sinon comme déconstructive, et la foi amicale. Mais
aussi ’entente d’une croyance commune. Cette chose incroyable de I’entente et de la
parole (c’était aussi « mon » sens commun amical inspiré d’Aristote). On ne voit pas
pourquoi — avec cette menace indéfiniment répétée, 1’allégorie comme allégorie de
I’allégorie, vraiment autre, dire vraiment autrement, allegoroé : « allégorie, allégorie, dites
toujours autre chose » — , il n’y aurait pas une pensée de 1’allégorie de 1’allégorie comme
post-déconstruction. Qui menacerait donc la ou les déconstructions, mais qui nous
sauverait aussi, et la sauverait peut-&tre, «elle », la déconstruction. Ceci n’est pas
seulement un « derridatif ». Sinon comme sens commun de 1’abime. Amitié commune au
bord et au-dessus de 1’abime.

Sur le texte de Derrida, texte quasi posthume Et Cetera'” ol sont déclinés les possibilités
du «et» dans ses rapports avec la déconstruction, la déconstruction et...», «la
déconstruction et etc. », nulle part, il n’est fait mention de ce qui vient apres ou qui était
déja la depuis toujours «la déconstruction et ... la postdéconstruction », «la
postdéconstruction etc. et. » C’est-a-dire penser la possibilité de son autre. Le rapport a
I’autre et a la solitude qui caractériserait la déconstruction, suppose au moins cette
négation absolue, et impossible bien sfir, d’elle-méme : la déconstruction ? oui, encore

10 « La Parole. Donner, nommer, appeler », in Cahier de L’Herne sur Paul Ricoeur, 2004, p. 24.
" Ricoeur, cité par Derrida, /bid.
12 Jacques Derrida, Et Cetera, Editions L’Herne, 2005.
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plus de déconstruction. La déconstruction ? oui, plus de déconstruction, encore plus,
davantage, plus de déconstruction, plus du tout, plus jamais. Plus jamais de
déconstruction. Plus jamais de déconstruction sans postdéconstruction. Plus de
déconstruction. Encore plus de postdéconstruction, de non déconstruction, d’anti-
déconstruction, pour qu’il y ait encore plus de déconstruction, justement. La
déconstruction ? non plus de déconstruction. La déconstruction ? oui et non, oui, oui et
non et non.

Car il fallait encore inclure la justice postdéconstructive, c’est-a-dire montrer
I’injustice déconstructive, la déconstruction comme la négativité issue de la société. Je
cite encore mon livre :

La communication pré-réflexive ferait évoluer la société des hommes selon un principe
de justice naturelle inscrit dans les formes de vie, d’aprés un modele qui n’est pas sans
rappeler le paradigme habermassien monde vécu-agir communicationnel. La justice n’a
pas, selon nous, le caractére messianique que lui préte Derrida, elle nait des formes de vie
et des contextes sociaux jusqu’a faire face autant a une justice déconstructive, celle qui
viendrait comme un concept d’exigence infinie au-dela du droit (plus proche en cela de la
Dike heideggerienne qui donne son accord, son ajointement), qu’a une “injustice
déconstructive», aussi slirement ressentie comme un report juridique infini de la réponse
aux revendications, voir comme une maniere de régressions sociales imposées, ou comme
une promesse indéfiniment impossible a tenir sinon comme une menace permanente de
régressions, de trahisons, ou enfin comme le maintien d’une menace imminente sur notre
liberté (en cela [Dinjustice déconstructive montre les limites d’une justice
indéconstructible)'.

Et s’il fallait penser a une négativité sans trace, on évoquerait dans le « Puits et la
pyramide », cette machine définie selon son pur fonctionnement, sans utilité ni finalité,
qui fonctionne toute seule et qui fonctionne enfin, en pure perte, mais en inspirant tout le
reste, une machine de la pure perte que Hegel n’a jamais pu penser, la seule machine
autonome et secrete qui fonctionne apparemment sans 1’esprit de la vie hégélienne, cette
machine « imaginée » par Derrida dans ce texte ancien ne se distinguerait pas...de la vie,
« a affirmation et a la réaffirmation indicible de la vie, du désir de vie, en passant, hélas,
‘par la porte de la mort’». Le puits est cette production abyssale d’images avant le signe
auquel se référait la sémiologie hégélienne, et la pyramide est une cristallisation en facade
de la seule forme, une seule «face formelle qui appartient au contenu vraiment
artistique » — et pour nous plastique. La machine secrete a éviter le sens et le vouloir-dire
est toujours en marche dans ce dispositif complété par Derrida'.

Nous connaissons la résistance ou I’allergie de Derrida pour la « forme », nous y
consacrerons un texte un jour. Mais ceci, la machine plastique, ne serait-il pas un
derridatif (comme on dit ceci n’est pas une pipe, « la poésie est une pipe » disait Magritte,
mais en prenant le contre-pied de Foucault-Magritte). La figure allégorique et
performative du derridatif révele comme crypta, crypte-galerie non cachée, non
souterraine (c’est le sens architecturale antique du mot crypte), véritablement dé-cryptée,
« la grille allégorique » de la déconstruction. Déconstruction du « fichu », voile peint du
réve de Walter Benjamin” (réve commenté par Adorno et repris par Derrida),
déconstruction devenue fichée ? fichue ? grillée ? qui peut le dire ? La crypta antique était
une galerie de tableaux autour d’une cour. Nous I’aborderons un jour, avec la vérité des
peintres sur la plastique pure rassemblée a partir d’un florilege de textes d’artistes.

PLASTIQUE PURE

Qu’est-ce que la plastique pure?

Il nous faudra un jour énoncer un ensemble de theéses assez explicites sur ce que
nous entendons sous le nom de plastique pure, et aussi donner des exemples de ce qu’elle
n’est pas.

La plastique pure n’est ni la plastique purifiée de la conception théosophique et
abstraite de Mondrian, ni la plasticité hegelienne de Catherine Malabou, ni la fiction
politique comme Bildung ou plastique originaire selon Philippe Lacoue-Labarthe'’.

13 Les Philosophies du sens commun, op. cit. p. 429.

' Jacques Derrida, Marges, Editions de Minuit, 1972, p. 88, p.99, p.126.

' Jacques Derrida, Fichus, Galilée, 2002.

' Pour plus de développements nous invitons le lecteur intéress¢ a se reporter au texte :
« S‘engager dans la plastique pure: le portrait-solution» in Philosophie de la plastique pure I,
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Car il faut éviter de remplacer le peintre par un écrivain: «Je vous dois la vérité en
peinture et je vous la dirai (Lettre de Cézanne a Emile Male, 13 octobre 1905, Jacques
Derrida, in La Vérité en peinture 17 édition, 1978)», «Je vous dois la vérité en peinture
et je vous la dirai (Lettre de Cézanne a Emile Bernard, 13 octobre 1905, Jacques Derrida,
in La Vérité en peinture 2°™ édition, 1990)».

Le magnifique et assez remarquable lapsus calami de Derrida, jamais mentionné a
ma connaissance méritait quelques mots, et c’est plus qu’un lapsus calami, emblématique
ou paradigmatique comme une archi-structure de tous les lapsus d’écrivain a 1’égard de la
peinture. Emile Méle est un historien de 1’art médiéval et notamment du gothique. Emile
Bernard est un peintre, ami de Cézanne dont nous possédons la riche correspondance
avec Cézanne.

Cette substitution n’est certes pas une Badaliya hospitaliere, une substitution a la
maniere de Louis Massignon sur laquelle Derrida a tant réfléchi.

Il nous faut préciser une derniere chose. Derrida a bien commis un lapsus calami
spectaculaire, jamais commenté, jamais remarqué?, et s'il ne 1’avait pas mis en exergue de
son livre [,il] ’avait placé dans le texte liminaire « Passe-partout » du méme livre. Le
« passe-partout » est un terme d'encadrement de dessins ou d'estampes sous-verre, il
désigne un espace de carton entre le cadre et I'ceuvre. C’est peut-&tre pire. Cela revient
peut-étre au méme.

Emile Méle plus d’'un Abraham. Emile Méle cet historien de 1’art médiéval signale
notamment comme en écho anticipé de Derrida un Abraham sculpté pour recueillir les
ames au paradis, ce qui nous fait le « plus d’'un Abraham » de Derrida, dans une version
plus plastique: les deux éleves de Kafka, dans une nouvelle ol le bon éleve et le mauvais
sont appelés par le maitre: « Abraham, I’autre », jusqu’a imaginer pour nous un Abraham
sculptural (Abraham est pourtant le destructeur des statues d’idoles sculptées par son
pere), Derrida imaginant aussi un Abraham, en plus des autres, qui ne serait pas juif, dit-
il.

Emile Bernard est donc un peintre, ami de Cézanne dont nous possédons aussi, en
plus de la correspondance, les conversations avec Cézanne.

Plus d’un lapsus, plus qu’un lapsus.

Georges Duby parle des « purs artistes » du gothique: Derrida serait-il représenté en
Beau Dieu d’Amiens? La statue du Christ au trumeau du portail central de la cathédrale
d'Amiens a, sur sa droite, une voussure a la base de laquelle un Abraham hospitalier des
morts tient lieu de paradis.

Nous ne croyons pas a l’art religieux, c’est une de nos theses: il y a une
plastophanie, une révélation de plastique pure dans son concept ou dans 1’ceuvre, a travers
toute I’histoire de ’art.

Et mit le mal. On en a beaucoup joué. Le moule malique du Grand Verre de
Duchamp, etc.

Car on ne peut pas écarter I’idée que la théorie de I’ame du Philebe de Platon, par
exemple, commentée par Derrida dans « La double séance », qui voit un écrivain se
placer dans 1I’ame pour recueillir, imiter les données des sens comme un livre, et qui serait
a son tour imité par la figure du peintre se placant derriere lui, d’ou un probléme de
mimesis, de doublure, on ne peut pas éviter d’imaginer que ce « premier » peintre, loin
d’&tre un zoographos, ou parce qu’il se tient justement dans le tremblement du graphein
ambigu quant a la peinture, ne soit en réalité déja un duchampien installateur conceptuel
tres lié & I’écrivain. Avec ses performatifs d’objet.

Et mit le mal du signifiant, de la lettre, en lieu et place de ce que nous appelons le
plasttme ou rapport plastique. Comme quoi tout signifiant parvient bien a destination
comme le pensait Lacan mais ici ce serait en quelque sorte pour occulter la peinture, la
littérature se destine a la littérature, et révéler de ce fait a contrario une logique anté-
signifiante grice a cette hospitalité d’un autre genre, Badaliya a la maniére de Louis
Massignon quand méme, la peinture est tellement bonne fille'”.

Une série de theses sur la plastiques pure devrait jeter les bases de la reconstitution
future du Traité du Beau que nous révons d'écrire un jour sur un mode aristotélicien, ce
serait notre tombeau d'Aristote, un Aristote aux catacombes comme cette fresque

Université Paris 8, 2007, texte consultable en ligne.

"7 Ou alors notre jeune fille aurait voler la lettre, trop littéraire a ses yeux, intervenant autrement
dans les célebres commentaires de Lacan et de Derrida sur La lettre volée de Poe. La lettre
parviendrait toujours a destination, au moins d‘écrivain & écrivain. En ceci la peinture ferait
dériver la lettre et d’abord ferait commettre le lapsus calami transcendantal & tout écrivain se
piquant de peinture. Lapsus de substitution hospitalier.
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étonnante qui mériterait a elle seule une analyse entiere: fresque située dans la catacombe
de la Via Latina et identifiée comme la représentation inattendue d'un Aristote magicien
entouré de ses disciples et placé devant le corps nu, étendu et inanimé d'un jeune garcon :
Aristote tiendrait une baguette de mage qui oriente les regards du groupe non vers le
corps mais, selon un texte antique, vers 1'dme de ce corps qu'il aura contribué a faire
sortir, puis lui fera réintégrer ce méme corps par un mouvement similaire de la baguette'®.
Allégorie de la plastique pure? Nous voulons le voir.

On privilégiera le sens obvie de I'expression «la vérité en peinture», la vérité de I'art
et de la discipline picturale plutdt que la vérité en effigie ou la vérité vraie.

Il nous faut « nager dans la vérité en peinture » selon le veeu de Cézanne, il nous
faudrait plonger dans la vérité en peinture comme dans un bain d'harmonie colorée nous
disait-il encore".

Mon amie la déconstruction doit supporter tout cela™.

'8 « Sur une peinture de la nouvelle catacombe » Via Latina par Henri Marrou in Comptes-rendus
de l'Académie des Inscriptions et des Belles-Lettres, Année 1969 Volume 113, Numéro 2 p. 250-
256.

1 Conversations avec Paul Cézanne, Paris, Macula, 1978, p. 134.

*® Comme si la peinture dans une crypte-galerie s'exposait désormais aux yeux de tous, et non
comme une lettre volée (la nouvelle d'Edgar Poe commentée par Lacan et Derrida) mais une
peinture volée.
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MAPINA TPHTOPOIIOYAOY*

NATURA, HOMO, LITTERAE
I'TA TH MAPI'KEPIT I'OYPXENAP KAI
TO NIKO KAZANTZAKH

H emoyn tov Bépatog tov dpBpov avtod ompiletal acpaimg otn cOyKion Tov
ovyypaeéwv. H Mapykepit 'ovpoevap (1903-1987) amotehel Kopvpaio TpocomikdTnTo
™me yahhiknig Aoyotegviag tov 20 mdva kon o Nikog Kalavtlakng (1883-1957)
Bewpeitor e&€ywv ekTpOCOMOG TG EAANVIKNG Aoyoteyviag TG idtag meptodov. H yaArida
ovyypaeéoc Aapupaver to Ppapelo «Depva-Baxkoapéoko» (1952) yw 10 10TOPWKO
pubiotopnua Adpiavod Amouvnuoveduozo (1951) mwov pe v e€wdavikevon g {ong Tov
poupaiov avtokpdropa diepevvd v opbn SakvPEPYNCT TOV €QVTOV KOl TOL KOGLOV,
kaBng kot 10 Bpafeio «Degpva» (1968) yio to «PavIacTiKd oToptkd» pudiotépnue H
APvocog (1968) mov TeplypAPeL TNV TVELUOTIKY Kol U TEPITALVNOY €VOC avOpdTOU
TPOIKIGUEVOD LLE OTOLYEIN OGTOVAAIMV LOPPDV TNG EMCTAUNG KL TNG OKEYNG LE POVTO TO
KApa tov 16” awdva’ to 1970 n Tovpoevap exhéyetor péhog g Behywcng Baocthikng
Axodnpuiog kot v dw xpovid Aappdvel tov titho g «Agyedvog g Tiune»: 1o 1972
Tpdron pe to PpaPeio «piyknmog [HéTtpog» oto Movokd kot to 1974 pe to «EBvikd
Bpopeio [Holtiopov» ywa 116 Evdafixéc Avouvioeig, mpdto TOH0 TS HUBIGTOPIUATIKNAG
otkoyevelokng Tpthoyiog g pe 10 yevikd titho O AafopivBos tov Koouov 1o 1977
happéver 1o «Meybro Bpapeio» g IN'adlikng Akadnuiog, mpodyyero g EKAOYNG TNG
®¢ TPOTNG yuvaikag péovg e Axadnuioag tpio ypodvie apydtepa: térog, to 1983
happaver oto Apctepvrap tn owdkpion «Epacpogy. O EAANvag cuyypoaeéag TILATaL TO
1956 ot Biévvn pe 1o «Atebvéc BpaPeio Eipriviney kot mpoteivetal tpeig opeéc yio o
BpaPeio «Noumel» Aoyoteyviag wotdco, Tapd Tig Tpoonddeieg tov EAAvav kot EEvav
VROGTNPIKTOV TOL, M €XOpIKN OTUOGPAIPO GTO €0MTEPIKO NG YOPAG Ady® TV
OVOTOCTOTOV LOUP®V Y10 0OEIGTIKN OVTIAN YT KOl KOULOVVIGTIKT OpAGT], VITOVOUEVEL THV
vroymETTA TOL Y TO Ppafelo KOl aPNVEL EPUNTIKA KAEOTEG TIC TOPTEG TNG
Axodnuiog AOnvav... To «I1avBeov» aykaildletl, Opmg, Kot Toug S0 Yo TV OIKOVUEVIKN
TPosPopd tovg ot ypappata. Koopomoriteg otn {on, epdcov 1 ['ovpoevdp katainyst
ot viioo Mdovvt-Ntélept tov HILA. kot o Kalavi{akng otn yollikn Avtium, o€
yvopifovv chvopa Kol 6T A0YoTEXVIKN Tovg dnpovpyia. To £pyo kat Twv dVo ekteiveTat
oe Olo ta €idn: wépav ¢ meloypapiag, oty omoia Kupimg dakpidnkav, emTuynuévn
TpoYld dypdeovy Kol 6Ty moinor, 6to BEatpo, oto dokipo kot otn petdepacn. O
TPOMOG EKEPAONG Kol 1) ovsio. Tov AdYov, givar TeEAKA Tov mpooeyyilovv évtova Tovg
ovyypaoesic poc. apd tig TuxdV dropopetikés Be®PNOES TOV dEV VROTIUOVUE, 1| TEVA
TOVG Olepunvevel emtayég MOWKEG KOl 1 PLAOGOQIKY YPAP TOVS KOTATAGGEL GTOVG
Aeyopevoug ouyypaeis-dtavontés. Avtikég Katl avatolkég Bpnokeieg, pe pugacn oto
Bovdiopd, apyaio Kol cOYYPOVY PIAOGOOI0, KAAGIKNY YPOUUATEID Kol VEOTEPT EVPOTOIKY|
Aoyoteyvia, cuVOTOTELOVV YEVIKA TIG PACIKOTEPES EMOPACELS GTN YPAPT TOVG,.

175



Tn ypaer avty otrypatilel n xpnon g ewovag mov dtcearilet, Oyl v zpdly,
0AAG To Aoyo. O ekovomAaoTikOg AdYoS onuaiver, dnhadn, T oxéyn tovg. Ki 1 okéyn
m¢ Tovpoevip ko tov Koalavtldxkn emikevipdveror oy avalntnon g oppoviog:
péca anod v évaon e to ‘Eva otov éAAnva Aoyotéyvn, péca and v éveon pe 1o Olo
ot YoAAida Aoyotéyvida. Xto Gpbpo, avtd, Aowmodv, BEtovpe ¢ apykd oTOXO TNV
MEPLYPAPN TNG EKOVOS TNG GHONG Kot NG oxéong tov avipomov pali g, Kot o
BaBbtepo o©1OY0 TNV KOTASEEN TNG OMOKOALTTIKAG Yo TNV Kocopobeswpio TV
CLYYPUPE®V AELTOVPYING TOV dECUOV LETAED natura Kol homo.

Av o Zaptp opilel T ovykiviion cav «tnv Eaevikn KaBodo ¢ cuveldnong oto
Hoykd»', eivat yvootd 6t 1 eooT, xGpog Haylkdc, EPTVEEL EvToveg ouYKIVAGELS 6T (on
Kol 6TV T€(V. XT0V AploToTéAN, TPOKELTAL Y10 TNV «TNYN O’ OOV AMOPPEEL 1] YVAOT
0V 6vTogy Kl 0 Kavt diepotdron av 1 aviilny® pog yio t @don sivor avtévoun 1
amoppéel amd TG mNYEG NG 100G Hag NG okEyng. ZOUPOVO LE TOVS PLGLKOVG
PILOCOPOVE TOL YEPUAVIKOD POUAVIIGHOV, 1 QLA0copio Tng ¢OoNG oLVIeTH o
KOGLOAOYIKT], KOGHOYOVIKT] KOl €6Y0TOAOYIKN Weltanschauung mov amookomel otnv €K
véou gbpeon e mpotapykic evotnrac’. ‘Etot, 1 okéyn mepl pvoNG EYYPAPETOL HE TV
TAPOBO TOV XPAVOL GE 0, YEVIKT Dewpia ToL HvTOg TOL 1) Parvopevoroyia Tov 20°° adva
peietd, a&oroyel kat tehkd vepPaivel. Katd tov XovooepA, 11 gUGT 0moKOAOTTETAL GE
Qo CEPd VTOKEEVIKAOV QPOVOUEV®VY, TO OToio mwopd Tn UETAPANTOTNTO KO TNV
TOWKIAOHOPPia: TOVG avaryYEAAOLY £Vl Tpdyua oTadepd Kot avTkelevikd’ . To mpdyua Tov
Xovooeph Aertovpyei y1o tov Ntehé(® sav oryusj petdPaong oy zdéy. Lo 1o Aoyo avtd
akpBdg o MMvBayopag ovopdalel kéouo v oldTNTA TOV Tpaypdtov’ eivor N 7dén Tov
oOUTavTog mov Kabopilel TNV avTiAnym Tov EAAVa ¢hocopov’. Ady® TG TEENS ToVTNG
0 avBpomog telvel mavta va mpooeyyilel v évvola tng evong oty €vvola Tov Beiov,
TOGO G€ EMIMEDO BPNOKEVTIKNG TPUKTIKNG, OGO KOl GE EMIMEDO KAOMUEPIVIG TAPATIPNONG
K0l KOAALTEYVIKNG GUVELONTOTOINOMG.

H Maopykepit ['ovpoevap onpeidvel oyetikd e to Xprotovyevva : «givat 1 y1opth
tov {dov... IIpotov n Exxincia opicer avtiv tnv nuepopnvio yio tn yEvvnon Tov
Xptotov, \Tov Ndn, otovg apyaiovg xpovovg, M yopt tov ‘Hlov»™ kit o Nikog
Kalavtlaxkng ovveyile: «[ta outd xor to {da] eivor otabuol 6mov po otiyuq

! Jean-Paul Sartre, H Oswpia twv ovykivijoewv, Tlapict, Hermann, 1939, 6. 62.

* ApioToTéng, Metaguoikd, fifiio 1V, t. 1, yodhuey ptop. I. Tricot, Iapiot, Vrin, 1974, 6. 254-
258.

3 Agc : Emmanuel Kant, Kpizixi tov kafapod Léyov, lapiol, PUF, 1963.

* Antoine Faivre, « H ¢1hoco@io. TG ¢p0oNG 6T0 YEpHOVIKS popavtiond », lotopia e Prlocopioc
I, t. 1. 0 19" aidvag, o 20 advag, vid ) dievdvvon tov Yvon Belaval, ITapict, Gallimard,
1974, c. 21.

> Emmanuel Lévinas, H Oswpio ¢ diaiocOnonc oty paivouevoioyio tov Xovooepl, Mapiot, Vrin,
2001, c. 23-24.

® Gilles Deleuze, Aoyixij tov vosjuaroc, Tapiot, Minuit, 1969, 6. 322-324.

* Frank Burbage (emy.), H @doy, Hapict, Flammarion, 1998, ¢. 214.

¥ Marguerite Yourcenar, H ouiln tov ypévov, Essais et Mémoires, (IIpohoyog tov £x86tn), Iapiot,
Gallimard, 1991, c. 360.

? Nikog Mnvadakne, «Mia dyvootn @ikia tov Nikov Kalovilakn (Avékdotn alinioypopic)y,
Néa Eotia, ty. 1045, 1. 89, Adfva, lav.-Iovv. 1971, c. 81.

' Marguerite Yourcenar, Ioptpaito uiag gwvig. Eikoopeic Zvvevievies (1952-1987), emy.
Maurice Delcroix, [Tapict, Gallimard, 2002, ©. 173.

" Nikog Kalavtlaxng, Avagopd otov T'ipéro, ABva, Exd. Kalavtlakn, 2000 (1" ekd. : 1961),
c.233.

2 To idi0, 6. 43.
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otpatonédeye o Hedg pagy’. H otvdeon gvong kat gion — amd TIg TpOTOYOVEG KOWVMVIEC
Tov AgBi-Xtpog — paptupd ) cmovdadtnTe Tov 0 AVOp®TOC amédde TAVTO 6TO PVGIKO
nepBairov. I'pdoet n T'ovpoevdp : «éva Aovihovdt apkel v avolEn yio va {nticovpe
cLYydpeot omd 10 Oed»'” «- Eima ot poydoid : “Adepon, piinoé pov yuo 1o Oed.” Kt
1N poydoid dvbioe»' ', Tpayoudd ki o Kalovtlakng to yi-két Tov @ilov 1o ZtkeAovoo.

‘Evtovn etvar n dmopén tov gutikod Kot Tov {®koh KOGHOL TapIAANAa HE TNV
TOPOVGIN TOV AVOPOTOL GTOVG GLYYPUPELS HOG, L PaCIK) ®GTOCO dLOPOPOTOINGT| CTNV
aVTIAN YT TOVG Yo T0 pOAO oL dradpapatilel To avOpOTIVO GTOLXEID BTNV ETAPT TOV UE
TO PLGIKO KOGLO.

H Twvpoevip Bewpel 611, av n @von opopeaivel 1o avBpomvo €pyo, o
avOpwmog KataoTpEPEL TN QLOIKY dnovpyia, eved otov Kalovtlakn ot eikdveg g
@OoNG ovvdEovtal BeTikd pe TV avBpdmivn Tapovsio. «OVUOVUOL TIG OAOTPADTES LLOV
YVOPYWUIES pe TN BGAacGa, LE TN QOTIO, HE TN YUVoiKo KOl HE TIC LUP®OLEG TOV
KOGpoL» 2, Ypagel mepihapuivovtag otny id1o paon QLotkd oTotyeia kat avlpdmvy
OmapEN EVOOPKOUEV] OTN HOPON NG yuvaikas. Xto OBpuiikd pubiotdépnua tov
avtiféocemv peta&d d1dvolag Kot evotiktov Biog koi moliteio tov ALéEn Zopumd o
GLYYPOQENS apnyEiTaL : «o NAL0G dev elye akdpa Eepvticel and 1o Pouvo, Emalav ta
YPOHOTA 6TO 0VPAVOBdANCcGO, TEPA LEGH GTIS EAEG EuTvovoay Kot Tovpmovplioy Ta
pikpd kelomdomovita. IIyaiva ywodd ywoAd Vvamoyolpetiow Tto Epnuo €tovTo
OKPOYLEAL VO TO GNUOSEYE® GTO VOV LoV Kot va T0 Thpw poli povs'. Ttov Ednva
AOYOTEXVN M GLGIKN €KOVO TpolmoBETel Tov AvBpmmo Kot TawTdYpova 1 avlpdTIvY
nmapovcio anotelel fackd pépog g ewovag. O avBpmmoc paiota dev givor amhdg
TOPATNPNTAG TOL HOYELTIKOV BedaTog TG eOONG, GALL AerTovpyel ooV TOAEUIGTG
OV TOAEVEL PE TIG QLOIKEG OLVAUELS ovoyKAlovtdg teg «va (gLTovV G GKOMOV
avdTepd Tovoy', dmmg 0 KpNTIKOG TOVilEL 6TV AGKNTIKE, TO PIMOGOPUCO-TOATIKS
JoK{ll0 7OV E€10AYEL PE TOV WETA-KOUUOVVIGUO TNV OVIOAOYIKY] KOl LOTOPIKY|
Katnyopio 1oV uerd ot veoeAAnvikn okéyn. Onwg otny 1otopia, £T161 Kot 6T GHON 0
Kalavtlakng dwPrémer «pior dvvapn» mov «katneopilel kot BéAel va okopmicet, v’
OKWVITHGED Kat [e avtippomn «dOvapun mov avneopilet kot (et ehevtepion' . To
TPAOTIoTO 1Wavikd tov idtov. Katd v avalnitnon tov Adpatov, mov onuaivel
cuvévinon pe to Oed Tov, vimbetl «éva[v] dvepo epotikd [va] eucadet andvo ot I'g,
éval[v] ayyo [va] xvpievel 6Aa ta Cwvtovd kol [va] opiyovv otn 6dAacod, oTig
omMAEG, oTov ayépa, KAt ond to Yopo, peroyyilovrag amd xopul o Kopui pio
peydn axotavonm ayyehion'®. H Aoknyuxi epmvéer Oovpacpd oty Tovpoevap yio
™ Ypoey TG, GAAG TG TPOKOAEL KOl SUGOPECKELD Y10 TOV «TAVPITOAGHO»' W TOL
dwytyvookel otov EAANvVa ovyypagéa. Méco amd tov mavPuraAopd avtd, o
Kalavtlaxkng (oypaeilel, 0vclO0TIKA, TNV €KOVA TOL ovOp®TOL-GLuVEPYAT NG
@vong, evd N I'ovpoevip mapovstdlel v ewova Tov avBpdTOV-e£0A0BpeLT TNG
oVonc. H avtidnym g mopanéunet otn dwotdnwon tov Xomevdovep : «I16co 1 pvon
€xetl aioBnon g opoperdg! Me v mpoimdbeon PEPaia 6TL 0 dvBpwmOg dev TEPAGE

1 Nixoc Kalavtlaxng, Bioc ki mohiteia tov ALécy Zopuméa, AOva, Exd. Kalovilakn, 2008 (1"
€kd.: 1946), 6. 297.

" Nikog KoCavtlakne, doxnui. Salvatores Dei, ABfivo, Exd. Kalovtlakn, 2006 (1" dnu.: mep.
Avayévvnon, 1927), c. 88.

5 To i10, . 87.

16 To i10, 5. 51.

"7 Avékdot emotol T Marguerite Yourcenar otov Aziz Izzet, 28 -03-1961, Fonds Yourcenar
(Harvard University).
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aeNvovTag To Bapd Tov OTiyHa, N VoM KOGUEl [TV Tapapkpny Yovid TG yng] He
peydn kalatodnoion'®. Tm okéyn g Tovpoevap 1 avOpdmivy mapépPacn amethei
T0 QUTIKO Kol (WiKO KOGHO, PETAPAAAEL apvnTIKA To TOTio KOl SOTAPACOEL TN
QUoIKN TAEN yevikd. «To apraktikd-Paciitbg, 0 (Ho-VAOTONOS, 0 dOAOPOVOG TMV
dévipav [...] 0 GvOpmTmOG-AOKOC, 0 GVOPOTOC-0AemoD, 0 GVOPOTOC-KAGTOPACH',
emonuaivel avotpd ota Apyeio. tov Boppd, d€0TEPO TOUO TOL OIKOYEVELNKOD TNG
tputtoyov. Katd ovvémelr, o1 yvoor TECUUOTIKY ovtilnym g yYoAAidag
GLYYPOQEMG 0 GUYYpovog GvBpwmog éxel mawel vo givar Homo sapiens kot €xel
petadrayfel oe Homo exterminator mov GTo OVOUO TNG EMGTNUNG KO TNG TEYVIKNG
KATOOTPEPEL TO TEPIPAALOV, EVAD OTNV OTPOCUEVE OMTIUICTIKY BE0on tov EAANVA
A0YOTEXVN 0 GvBpwTOg glval axdPLoTOS GUVIPOPOS TS PVoNS. [t T0 EvaTiKO Vipa
avapesa otov vBpwmo, ota {dho Kot 6Ta UTA glval | GLVITAPEN TOVG 6TO ZVUTAY
og Covravéd mAdopota. Xty Afvoco, puboTOPNUO-TOTANS, T aKOONMHOTKOG
avapépeTal 6TV VIapEN oG «anima mundin™ mov £xel cuvaichnon kot cvveidnon
Kol 6Ty omoio petéyetl Kabe éxpavon tng onuovpyiag. Xnv 086 avti o Nabavana,
Tpds®mTo Tov cLUPOAILEL TV amAOTNTA, «dE VIdBEL, OTMG TOGOC KOGLOG, AvBpmTog
oe avtifeon pe 1o (oo kot To 0évtpa’ (0AAE) TEPIGGOTEPO AOEAPOG TOV LEV KoL
HOKPVOG EGSEAPOG TV dex”'. Tv {81a Bedpnon akpipdg exppalet kot To akdAovho
kalovtlokikd mapabepo and v Avapopd arov [xpéxo, 10 PETABAVATIO TPOSHOTIKO
KOl  OWKOYEVEWWKO OONYNUO TOL  GLYYpa@En, OTOL  UVAUN KOl QOvVTAcio
GUUTOPEVOVTAL, OTOV O ETOOBAVOTOC TANTOVS GLUPOVAEVEL Ta TAdLE TOV WG EENG :
«Exete 10 vou cag ota {oviavd, ota Podia, oto mpdfata, ota yaidovpa” un
Bappeite, Exovv yoyn Kt ovtd, avBpdmot eivat Kt avTd, LOvo Tov pOpovV TPoPLég Kot
dev umopovv va pAicovy: avBpomotl maraukol *vai, diveté touvg va tpave. ‘Eyete to
VOU 00G Kal 6T0 MAdevTpa Kol 6T’ aumédla, vo ta Konpilete, va ta motilete, va Ta
Khodevete: moAaukol avOpodmor eivar KL ovTtd, po TOAAG ToAoukoi, Kot €
Bupovvram™. Te avtifeon, Aowmdy, pe TV LEPEPYNOT TOV apPYUioy KOGHOV, GOLPMVL
pe v omoila M mupopida Eexwvd amd tovg Beovg, cuvveyiletar otovg avBpdmovg,
énerta oto {da, HeTd oTo EUTA Kol TEAOC GTO. OPLKTE, OAAG KOl [LE TNV KOPTECLHVN|
avtiAanyn g dbkpiong avlpdnwv Kot {O®V, 0l GLYYPOPELG LOG CLUTAPUTAGGOVY
olo To TAdopaTo oyKaAlGLovTdg Ta e TV oo aydm.

Noa tovicovpe €d® 61t 0 {o1kdg KOGHOG, eKTOS amd TN «OALIAGLO CUVAVTNOT e
™m evo” mov dAdvel, ot [ovpoevip avoydvetol kou oe £va TOAHTAOKO
ONUOVOUEVO Kol Tapovcldletal «oav acntikd 11 pvboroywd cvpporo, oe éva
nvedpa avaroyiag pe tov avOpdmwvorn®t. To (ho eppavilovv, dniady, ocoxvd,
YOPUKTNPLOTIKA oV ek@palovy pntd 1 vwoppnTa avlpdmiveg drabécelc | Intrpato
mg avBpomvng xoatdotaons. Kvplog, opwg, eivar 1 ocvpforikn omewodvion tov
QLGIKAV oToLyEiwV oL KaBpepTilel TV KoopoBewpio TV GLYYPUPEDV LOG.

O dwywpiopdg g VANG o€ téocepa otoryeia (vepd, owtid, Y1, aépac), odnyel tov
Mnacldp oty dmoyn OTL 1 6YE0N HOG HE TO VAIKO COUTAV OVTICTOUKEL GE QUTNV TNV
TETPALEPT CUAANYN TOV KOGHOL. EmumAéov, yia avtdv 1 AoyoTe)viKY| elkdva £yl T St
Aertovpyia «va oNuoivel oAMGOG KoL VO [0C KAVEL VO OVEIPEVOLOGTE SIOQOPETIKEN .

'8 Arthur Schopenhauer, O Kdouoc wc Bovinon ka w¢ Iapdotacy, yolkh ptep. A. Burdeau,
emp. R. Roos, ITapiot, PUF, 2003, c. 1136.

19 Marguerite Yourcenar, Apyeio tov Boppa, O Aofvpivlog tov kéouov, t. 2., Essais et Mémoires,
c. 957.

*® Marguerite Yourcenar, H Afvooog, (Euvres Romanesques, (IIporoyoc e ovyypagéng),
Mapioct, Gallimard, 1982, c. 728.

2 Marguerite Yourcenar, Evog okoteivog avlpwmos, Euvres Romanesques, c. 1035.

*2 Nikoc Kaavtlaxng, Avapopd atov ['kpéko, 6. 66.

2 Marguerite Yourcenar, 71, H Aiwvidtyra, O Aafopivlog tov kdouov, t. 3, Essais et Mémoires, ©.
1223.

** Lucile Desblache, « H Mapykepit Tovpoevép kat o {oidg koopog. HOwM kar onodntiky e
etepoTTaG », Bulletin SIEY, ty. 18, Tours, Aek. 1997, . 145.

%% Gaston Bachelard, O aépac kai ta dvepa. Aokiuio wéve oty paviasio e kivione, Tlapiot, José
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Koté v avalimon avtic e «kavodpylac ovelpikdtyrocy™, Ba mpémet o oioTpog va
avokahOyel «&va VAKO oTotyelo mov va Tov dhoet T SikH TV ovsiny’ akolovddvTag
TO VOO TOV TEGOGPWY oTOLYEIOYY " TOV 0 eMOTNUOAOYOS SluPAémel 610 avOPGOTLVO
pavtactakd. ‘ETol, «xGpn o610 Gaviaclokon™ — Kol 6TV apXETLTIKY ovaAVGT TOL omd
mv yuyavéivon tov [ovvyk mov mpooeépel epeicpoto 610 YdAAO QUAOGOQO —
kaBiotatal epiktn 1 epmelpio K epumepia avt PrdveTon e T asOnoes.

O Koalavtlaxkng, pdiiota, empével Wboitepo oTIG GICONCELS Yoo TV EPUNVELN TOV
kocpov. «Ta cbvepyd pov : dpaocr, akon, Yéwn, 6cePNoT, aPr, LLOAO» , vroypoppilet..
Meta£d Tov tecotpav «adivatov otoeiovy’ ', givat 1o vepd mov KoTakAHLEL TO GOUTOY
Tov VAKOV owoBnoeov ¢ [ovpoevap. To aqua permanens, mnyn yéveong g
avOpOTOTNTAG, KVAGEL TOVTOD GTO £PY0 TNG KOl TO £PY0 TNG YPUPETAL 2oV T0 VEPO O
kvAder”. To YI0VPGEVAPIKO £pY0, GOV GANOG « HOGTNG », avtikatomtpilel T wimon o1o
VYPO oToLElD TOV KpiveTon TpaypaTKd (OTIKAG onpociag . ATotelel TOMO GTOXAGHOD
Yo t0 gy®, dwivpévo oto Olo tov Povdiopol, kabopilotiky emippor] ot YOAASQ
oLYYPUQEN TOTO GKEYNG TPOCAHTMOV TNG TPIAOYING YOl TO OVOTOTPENTO YEYOVOS TOV
Bavatov” tomo votatng cvvdeong pe ™ Lon dtav o Npwag s Afvcoov Tivel vepd cav
televtaio mpa&n mpwv amd TNV OLTOKTOVIO TOL  TOMO EPWTIKNG GLVAVINGNG, OVTOGC
PLOIKOG SLAKOGHOG o1 Yvopuia Tov Adplavod pe Tov Avtivoo mov ottypatilel to Pilo
TOL avToKpATopa YevikOTEPA, TO Vvepd Olacyiler kAbe avBpdmivn ekdnAwon Kot
MOPOTEUTEL GE TPOCAOTIKEG EVIACEIS KOL KOWMOVIKEG TOPOYES. YO TN OKEMn TNg
alymueiag, eniong, mov yvopiler oe Pabog 1 cvyypagiag g Afdooov — TPOTOTLIOG
tithog ¢ omoiag eitvar | aiynuikn évoon L’'Euvre au Noir — 10 vddtivo ototyeio sivat
Kol avlpomdpopPo, OO otV TEpinTOon TV NUUE®OV 0T PAVIOCTIKY 0TUOGEALpO.
TOV EUTVELOUEVAOV atd TNV Kpovaliépa ¢ oto Atyaio dipynudtwv e Avatolng. Ltov
Kalavtlakn, eivar o motapdc Mavyk-Toe oty Kiva, apyikdc tithog ¢ Tpaymding
Bobdag, mov mpoocrapPdver avBpomopopeikéc SoTACES GTN  QOVIOGio  TOV
evoapkmvovtag 1o Kaid kot 1o Kakd’ og npepia o motopodg (wodotel 1o kabeti, aArd o€
Eexelhopa vekpmvet Ta mavta. Avtifeta, o Neilog, ¢ 0 «1epdg» ToTapds TG Atryvmtov,
navtote cvvdéetal pe to Kalod- eival o motapdg mov povayo svepyetel pe 1o abdvato
vepo mov mpocspépel” otig OxPeg Tov Ktiler 0 OdvoGéag T0 KAGTPO «TOL Ogoh» oTNV
Odbooela, 10 £€n0G TOL cLYYPOVOL avBpdmov pe tovg 33.333 otiyovg, to «Epyo» {wng
00 ouyypagéa’’. To vepd, dpme, oxt povo mpowkiletor pe ovOpOTIVA XAPOKTPIOTIKE,
oAAG emiong mpowkiler pe Sl TOL YOPAKTINPLOTIKA To ovOpodmva o6vta. ‘Etol, 1
Yovpoevapikn Zool, npwida g Xapiotikns foing epeaviletal Gov «mnyn Tov aALLPoY
vEPOD NG BGAACCACH ™, eV avTioTPOPa 0 apNyNTHS 010 Zopumd: PAémel T OGAAGG0 Gav
myn avalwoydovnong tov oavlpomov. «Eokvyo, yéuica mm @ovyta pov Bdracca.
Apocépeyaxn®, Aéet. Tt Spootd kot 6T «ppeokdday’ axpiBdc edpaletal To yeyovog Ot
N VA eavtacio Bpickel 610 vepd «tnv KoateCoynv kabopr] VAN . Qot660, TOVTO TO

Corti, 2004, c. 324.

® To 610

*" Gaston Bachelard, To vepd xai ta dvewpa. Aokiuio méve oty paviacio e ving, Tapiot, José
Corti, 2005, o. 10.

% To i610

% Gaston Bachelard, é7. av. a. 5-6.

3% Nikoc Kalavtlaxng, Avapopd atov I'kpéko, 6. 17.

1 To 1610, 6. 249.... «t’ aBévata ototysion.

2 Avagepopacte otov Titho tov épyov Comme ’eau qui coule.

¥ Na Bupicovpe 6Tt 10 vepd GVVIGTE TNV Ty pmvevong ToAdv Tithwv o épyo tne Yourcenar.
EmnpocOétwc, amapyn OAwv tov £pymv g omotehel TO TPOoyES0  €VOG  €KTEVOUG
HuO1eTOPNLATOC, TOV 0010V O TITAOG Remous TapaméUnel 6To VIATIVO oTotyElo.

* Agg : Nikog Kalovilakne, Odbooeia, O’, AOMva, Exd. E. Kalavtlakn, 1957.

3% Marguerite Yourcenar, Xapioziij fol, (Euvres Romanesques, 6. 134.

%% Nikoc Kaavtlakng, Biog kot moliteio tov ANy Zopund, o.75.

37 Gilbert Durand, Or avpwmoloyikég doués tov Pavraoiaxod, Iapict, Dunod, 1992, c. 194.

3% Gaston Bachelard, To vepd ka1 ta vepa, 6. 153.
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31popodpevo oTolyElo evéyel kot «uior Pioan TAevpdx»’ . ‘ETol, av o vepd mpoodiopiletan
¢ «hapmepd» Kot ovyxpoves «tpopoktikon™ ot Tovpoevap, dakpiveton emiong omd
™ OoumAn vméotaon npepiog kot avatapayng otov Kaloavilakn. [paest, Aowdv, o6to
Zopumd, 10 €pyo O0TO OMOi0 M TOPOLGio TOL vePOL &gival KupdTATO AVTIANTTN, OTL M
OGlacoa HTov Hovyn Kot Tpueepr, oAAG eEeAiyOnke ot «povptodva Suvarhy’
TPOKAADVTOG OP0. XToV KpNTiKd cuyypagéa, dpms, N Bdiacca, o £Tepog TOAOG TNG YNNG
ota ovtifetikd Cevuyn mov yapaktnpilovv ™ okéyn Tov, AVTIoTOYKEL KUPIMG GTNV Yuyn,
EVOVOVTUG £TCL TO ECMTEPIKO [LE TO KOGHKO GTOLEI0 Kol SNUOVPYDOVTOS TO OPLOVIKO
‘Eva. O 1d10g emonpaivel, dAloote, 011 embopovce va opiger «tmv kdbe avBpdmivn
6TGAO pE TO peYGAo wKeavon ™.

Avt 1 ewova g Bdlaccag mapovsidleTar Kot oty Avapopd arov I'kpéxo. O
ovyypaeéoc apnyeitor éva 6velpo, G6To Oomoio M KPSl TOv, pe TN HopeT Papkag,
ta&devel Tpog v aAndel péca oto amépavto méEAayos . Empoketto yioa v mepiodo
mov o Kalavtlakng avalntovoe 1o vomua g {ong ot ¢tiocopion Tov Nitoe pe Tig
Bewpnoelg yuo tov Ymepavlpwmo, T Oéinon e ddvouns Kol 1o Oavaro tov Ogod mov
TOoV €MNPEACOV £VIOVO, OAAG Oyt kKaBoAkd Kol mavtotivd. To Gvelpo avTd VITOINAMVEL,
AOuTOV, TN OTIYUN TOV O CLYYPUQEENS ATOUAKPUVETOL OO TO VITGEIKO UNOEVIoUO Kot
00¢gbeL, oav «Bapka auTOEMTNY», TPOG TNV TPOSHOTIKN NPOIKN cictodosio wov cepayilet
™ {on kot to épyo Tov. Etot, og o kaipla otiypn yuo T okéyn tov, 10 vepd Agttovpyet
oav TAaiclo mov gvepyomotel T pnéN avdhpeca e 600 KOGLOVS, TOV OIKEID TOV GTOYUCHO
Kol T VITeeikn eriocoia. 1o Aafiprvbo tov Koopov, Kol GUYKEKPUEVO GTOV TPITO
avoAOKAp®TO AOY® Bavdtov topo pe titho 10 otiyo tov Peuno Ti; H Aiwviotyta, t0
vePO TAUICIOVEL [0 SPOPETIKA Kaipta oTypr] piéng Kot Evons TouToypova. Xe pio
mopoiia, Aowmdv, 1 [ovpoevdp mov de yvopioe mOTé TN vekpn Alyo petd tov ToKetd
untépa g, Kabotd ota modikd TG HATIO KOt ETAOYIV UNTEPA TN ZaV, OIKOYEVELNKT)|
ol kot WeddN popen yuvvaikag otnv tprhoyia. H pntépa kot m Odloacco
CUUTOPATACCOVTOL AEEIKOAOYIKA KOl YOXAVAAVTIKG e TNV TOPOAANAlL TG LOPPNG TNG
Zav 60V OVEPIKHG UNTEPA Ko TG elkOvag TS Odhacoag cov ototyeiov Onivkdttag™.
Ym Twvpoevdp, 10 vepd OULVIGTA KOU TOTO UETACYNUATIOHOD. XT0  Adpiavod
Amouvnuovedpata o veapds €poctig TOL avtokpdtopa Avtivoog avtoktovel oe €va
TOTAL, EMAEYOVTOG TO VEPO Gav TOTo petdfaong oto Bdvato. To vypd ctotyeio, OHWC,
amoteAel, TPOTIOTOC, TOMO EXAVELPAVIONG Kol EMGTPOPNG KabBpepTilovtag ot pon Tov
T0 KOOUIKO yiyvesOatl TG TPoowKpaTIKnG prhocopiag mov £0peye oe onuovTikd Baduo
TN YOVPGEVOPIKY OKEYN. AV 1 cLYYpaeEas motedel 0Tt «OAa aAldlovv actapdnTo
eVIOg pag kat 660 amd poc»™, £1ol kat o aAynuoTiS, WwTpde Kat PIAOcopoc ZAvev,
TPOTAYOVICTNG TG Afdooov, PAEmel 6Tl «ta mAvta petafdiloviol kot [to dto Kt 1]
LopeH TOv KOGHOoV» ™. O aALGLOVY Kot «TimoTe dev TEAELDVEL GE £vav KOGHO OTOV T
mavto. kwvobvtaw’, vmoypappiler n akadnpaikdg Ovpilovidg pag pcelg Tov
Hpaxieitov. e 100T0 TOV KOGHO, OTOL TiMOTE d€ PEVEL aKivnTo KOl OUETAPANTO, «TO
vepd mov maipvel kat yavel OAeG TI popeicy™ kabioTotal £86 cOPPoOro NS ACAPODC
YDOPOYPOVIKOTNTOS KOl TNG HOTALITNTOS TOV avVOPOTIVOV dES0UEVDV.

** To idr0., 5. 180-208.

40 Marguerite Yourcenar, Eviafixéc Avoypvnoerg, O AafopivBog tov kéouov, . 1., Essais et
Mémoires, . 879.

* Nikog Kafavttaxne, Bioc kar molitsia tov AAéEn Zopuma, 6. 30.

2 To id10, 6. 131.

# Nixog Kalavt{axng, Avapopd otov I'kpéxo, 6. 328.

* Cf. toug otiyoug Tov A. Rimbaud : « Elle est retrouvée ! / Quoi ? L’Eternité / C’est la mer mélée
/ Au soleil », Arthur Rimbaud, Une saison en enfer, Paris, Gallimard, 1972, ¢. 79. No fvpicovpe
Tov MMTKd cvvovacud tov AéEewv «untépa» (la meére) ko «0dhacca» (la mer) ot YOAAMKN
YADGOO.

s Marguerite Yourcenar, Me Avoyyra to. Matia, Ilapiot, Le Centurion, 1980, 6. 296.

46 Marguerite Yourcenar, H 4fvooog, on. av., 6. 583.

47 Marguerite Yourcenar, Evilafixés Avouvioeig, om. av., 6. 799.

* Marguerite Yourcenar, O 0foléc tov oveipov, (Euvres Romanesques, ©.272.
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Evo om Movpoevap 1o kuplapyo guotkd ctoyyeio ivatl to vepd, pe OAEG TOL TIG
cvvonilmaoelg Onivkdtntog, otov Kalovilakn eivor n ¢oTid, pe OAEG TNG TIG CLVOINADGELS
APPEVOTOTNTIG,

H ¢otid mpocdopilel to yiyvesHor kot ) HeTAUOPO®OOTN TOPATEUTOVINS GTOV
EMnva cuyypagéa oty mepionun Zouxy opun g erhocopiag tov Mrep&ov. ['a tov
Koalavtlakn, elvar exelvn mov Pploketar oty omopyn Kot GTOV TPOOPIGUO NG
nuovpyioc. «Xmnv apyr, OT®g KNPLYXVOLV 01 YLYEC Ol KOTATAOK®UEVES amd Ta Elykio
Kol To kpéota, oev Nrav o Adyog punte n IIpdén” punrte 10 y€pt Tov Anpovpyod yepdto
{wodoya Adonn” omnv apyn nrov n otid. Kot oto 1éAog dev givar o [Mapddeicog unte 0
Kohaon o610 éhog eivar 1 Potian™. «Ydwp g {ofg, eivat To vepd TS oty ", Ha
el 0 Mmoachdp. Avopeifora 1 eoOTId KoTEXEL OWN STAY, BETIKN Kol apvnTikn, Kl €161
ourtd gpeaviCetar oto Aoyoteyvikd épyo. To otoyeio avtd drabétel Aowmdv po TAgvpd
KOTOGTPOQIKY LIodnAmvovtag Tov kKaf’ oAoxkAnpiov eayvicpud kot o TAgvpd
OMUOVPYIKY VTOONA®VOVTAG TNV €K Tov UNdevOg ovayévvnor. Ztmv koalavt{akikn
Odbooeia PAOYEG «KOTATPAOVEY TAL XOdopa, to I'dpoppa kot tnv Ilopmnio vy va
«K0Bap1oTel» 0 KOGHOG, EVAD OTN YOVPCEVAPIKY AFvaoo 0 Npmag GLALOYIETAL TN POTIH
mov «kotafpoyfileyy kal tavtdypova «abwmvewry TV KpTiky okéyn otov koéopo. H
o016 evéyel 1o Kald kot to Kokd kot Ady®m avtig tng Sonpoving eovong g
mpocAapPavel Waitepo status petald (ong kot Bavdtov. Ztnv npoida g Xapiotikic
Polns g [Novpoevip exkdnAdvovTotl avtég aKpPmG 01 TTLYES TOL GTOLKEIOD TNG POTLAG.
To mvedpa tov AyaBov, ewkdva tng (ong, mapovcstdaletor dtav 1 Zopl «OTEYVOVEL
UTPOGTA GTN POTIEY, eVEd To Tvedpo Tov Kakov, eicdva tov Bavdatov, eppaviletal 6tav
™V TepPAALet emtkivéuva «ptor aveERYNTH GAOYON» .

H gotid npoceyyilel to cbumayv, aArd ko v avBpomwvn youyn. O cvpfoiicuode
¢ ekteivetal, Aoudv, «amd TV eEMTEPIKT OTNV ECMTEPIKT EUMEPIN KOl OVTIGTPOPA»
o€ éva mTAoic10 GUUPIAIOGNG TOV KOGLOAOYIKOD Kol TOL ovOpdmvov y®pov. Me ckomd
™V appovia, TG EIKOVES TNG PMTIIS oNHactodoTel T0 ews. O MA0G, 7vp T0 acilwov yu
tov Hparxietrto, eivar 1o ovpforo g Idéag tov Ayabol otov ITAdtova Kot 6TOvG
OTOIKOVG. AV TNV WWOIKN Kol TNV KIVECIKT GIA0GOQ10 1] POTIE GLVIEETAL [IE TO OGTEPLA,
o Ihdtov Beopei 611 10 Beio yévoc TOV Gotpmv dnuovpyRdnke omd pa AGYa>’
TNPOVUEVOV TOV AVAAOYIDV, TO 1010 1oyVEL Kot Y1 To avOpdTvo yévog 6to kalavtlokikd
opapa, £pocov «po PAdya eivar 1 yoxn Tov avBphmovy>t. Me avtiv Ty omTiky yovia,
N évvoln g PAGYaG odnyel oNUEI®TIKA TN OKEYN HOG GTNV €VVOl0 TOL KOTOKOPLEOL'
kaBiotatal, omAadn, onueio ovodov. «H @Aoya etvor pa yevvaio kot €06povot
KoTaKkOpLEO» ™, vmoypappilelt o Mmackdp akppdg cav T mopein (PG mov
SOTPAVAOVEL TO £PYO TOV KPTTIKOV.

H xotevBvuvon mpog ta dve ovvdéel T QT Kot pe v évvoln tov tepov. H
Bifloc mapovcidler v ewdva tov Ogod cav «poTid mov Kaiew To Evayyéhia
dmyovvrtar 61t 10 Aywo [Ivedua katiABe pe T HOpEN TOPWOV YAOGG®Y GTNV KEPUAN
TOV ATOGTOA®V Kol po eAOYQ Kaiel yop® amd to Bpovo g Amokdloyns «GTOVG EXTA
TUPGoVG Tov oy, «— Zaypapilovv to Aywo Ivépa va koatefaivel 6T KEQPOAEG TV
Amootolmv cav meptotépt: dev vrpémovvtat, Oy, dev givan 10 Ayo [Ivépa mepiotépt,
givar poTid...»>, kpowyaler o Kolavilaxne. Toti o ©gdg eivar 10 ¢, avTdeTicog
TOALOG TOL GKOTOVG elval 1 POTEWOTNTA KL 1 {e0TACIA TNG YUYNG, HEC® TNG Oomoiag M
QeAOYO. petovoumvetal omd VAN oe mvevpo. H ootid emitpémer, Aowmdv, v omty
amEOVIOT TNG GLUPOAIKNG petovoimong, aAAd Kot TG Tvevpatikng aindsioc. «To ewg

* Nixog Kalavt{axng, Avapopd otov I'kpéxo, 6. 490.

*% Gaston Bachelard, H yoyavdivon ¢ pomidg, Hapiot, Gallimard, 1985, c. 145.
>! Marguerite Yourcenar, Xapioriij fols, 6. 107 xon 6. 113 avriotouya.

2 Hélene Tuzet, O kdéouog ka1 n pavrasio, [apiot, José Corti, 1988, . 469.

> Moy, Tiuouog, 41D.

>* Nikog Kalavtlaxng, Aoxnuxij, . 94.

33 Gaston Bachelard, H pAoya evog kepiod, lapior, PUF, 2005, o. 58.

% Nikog Kaavtlakng, Avapopd atov I'kpéko, 6. 502.
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UMV 10 vIpomdlete Kol TEGTE TNV aABEI»’, EMTAGGEL O GLYYPUPEAS GTNV TPAYOSio:
Hpounbéac Avduevog. To mhéov «mopwvoyn Ouws, €pyo Tov eivon m Aoknuikn. H
dwmicton ovt) ogeiletoanr oto yeyovog 0Tt otov Kalavtldkn ot eikdves g @mTIdg
SopobV TIC AVTIMYELS TOL TOV KABOPIGaV ¢ AVOP®TO Kol GLYYPAPEN KOl OVOVTIppTTO 1)
Aoxnuixy omoterel 10 Poacikd TOv credo: TV WAAN ywo TV ovOpdOTIVN avOyoo,
TPOCOTIKY Kol cvALoyKn. Ki n pdyn avty ovyvd mapovcidletar pe v ekdva g
ooT6g. H kalavilokikn «kokkwn ypapp», eEdAiov, deiktng Tov aymva, dgv evoveTat
GAAO ypodpa, Tapd exeivo TG EOTIAC. AV 1 YOAIda cvyypapiag ovopdalel Pwtiég to
Avpikd el g pe kowvn Bepatikn 1o capkikd mdbog mov mpoormabel va Eopkicel, o
ENANVOG GLYYPOPENS EMLXEPEL GTO GUVOLO TOV £PYOV TOV VO KAVEL 6TAYTN KABE GOpKIKO
otoryelo HEc® ™S TEYVNG. AAAOGTE, 1 EOTIA OvOyYEAAEL KAl TN HOPPT TOL KOAALTEYV
avaKoADVTaG éva €100G ingenium, P QLOWKN mpodidbeon yuwo dnpovpyic. Eivar
evowapépov va mapornpioovpe 01t o Kalavtldkne amodidel ta ida yvopiocpoata cto
peyairo kadAtéyvn I'kpéko mpokettar yia 1o {oypdeo ¢ eTids, Yo 10 {wypdeo mov
PAEyeTal amd xpE0s, £VVOLla KEVIPIKT GTO GUUTOV TOV GLYYPAPEN. XTOV ATOAOYIOUO TNG
{ong Tov 0 KPNTIKOS AOYOTEXVNG AmEVOVVETAL GTOV OYATNUEVO TOV TPOYOVO MG EENG 1 «Kl
ol Vo poOG poyopactay, akolovddvtag v evioAn g Potidc, cvvepyaldpevor pali
TG, VO KAUOLE TN oOpKo PAOYM, TN OKEYT EAOYQ, TNV EATIOA, TNV OMEATIGLA, TNV TIUY,
mv atipia, ™ 56Ea, PAOYa.»® TTEpav 10V OE0TOKOTOVAOV, MOTOGO, KL AALES GTLOVTUCES
popeés oto £pyo tov Kalavtlakn cvvdéovtar pe ) eotid. H Trka, Aowmdv, yvvaika mov
onNUadEYE TO GUVIOUO KOUHOLVIOTIKO TOEIOL TOL cuvyypaeéoa, €ivol puo «@AeyOuevn
oppaia»™’ o Nitoe, yia tov omoio o Kalovt{akng éviebe Bavpoopd o fadud tavtiong,
yapaktnpiletar «proyepoc»™’ ki ot tpewg pubkoi vovoi tov Odvoota, Tavralog,
Hpaxing kot [Ipoun0éag, mpospépouvv 6to veoyévvnro alter-ego tov Aoyotéyvn 10 dMPO
™G EOTLAS.

H onpoaivovoa ewodva e ootidg cvumeptrapfaver otov Kalavtldakn Ttovg
KOGLOVG TNG EUmEPiag, TG okEyng Kat Tng dwicOnong. Me v khonn| g eAOYaSg amd
Tovg Beovg o IIpounBéag éxave pia Tpdén avtiBetn otn BEAnon Tov Ala kot £T61 £yive Yo
™ OvTikny KovAtovpa cVpuPoro tng e&éyepong evdviia oe kdbe OpnokevTiKny Kot
netaguotky teEn®'. Tavtoypova, 1 TPEEN TOV GUVIGTE EvEPYETia Yia To avOpdmvo £idoc.
H ¢otid tiBeton mo ko oty vanpecio Tov avlpdnov tadoviag va givar povéya otnyv
vanpecio Tov Bedv. Kobiotatal, €161, 10 povadikd @uoikd ctotyeio mov o AvOpmmog
dvvatat, Oyl amADG Vo YPNOLLOTOolEl, 0AAG Kot va mapdyel. Xe Eva TpdTo eninedo, Aomodv,
elvar 1 eumepia. AAAG [IpounBéag onuaivel «avtdg mov ckémtetal and mpvy» (ovtifetd
Tov glval to mpdsmno Tov Emunéa), napanéumoviag oe £va devtepo eninedo otn oKkéyn,
ot dwicOnon, omv evopaon. Metafaivoope, Aowmdv, and 10 Pocilelo TG amAng
eumelpiog o1V avtokpatopio TG AKTVOBOALNG TOL VOU KOl GUVETMG 1| YPNOT TS PMOTIAG
onpatodotel T dvvaTdtTa KoL «7/ BEAnon ¢ dravontikdTyTOog) ~ 6TOV AVOp®TO.

Ytov Kalavtlakn, n yvoon tov ynvov kocuov Bempeitot Bacikdg mapdymy yio T
B¢aon Tov avBpmdmov kot TG owovpévng. Xt [ovpoevap, mov dukpifnke Kot yo tnv
OlKOAOYIKT TNG Opdom, dnpovpyeitarl YéQupa «amd To GTOYUoUO Yo, Tov dvBpwmo 610
otoxacud ywoo T Yy, «amd ™ Spky emdeivoon TG WuylkAS KOTAGTAONS TOV
avOpGOTOV 6TV 0MOEVOL GVEAVOUEVT OMET Y100 TNV KATAoTAoN T TAavit»™, oneg
emonpaivel pe avnovyia otnv tekevtaio g O1dAedn.

7 Nikog Kalavtlaxng, Ipounbéac Avéuevos, Oéazpo A’ — Ipounbéas, Kolpos, Odvectac,
Méliooa, AOva, Exd. Kalavtldxn, 1998, a. 196-197.

¥ Nikog Kalavtlakne, Avapopd arov I'péko, o. 490.

> To idi0, ©. 366.

% To idi0, c. 314.

61 Raymond Trousson, « IIpounbéac », Aeéiké twv Loyoteyvikdv ubOwv, vd m diebbvvon tov P.
Brunel, Ex8. Rocher/Jean-Paul Bertrand, 1988, ¢. 1187.

62 Gaston Bachelard, H yoyavéivon e potidg, o. 31.

% Marguerite Yourcenar, «[IpoAoyocy, Thédtre I, Topiot, Gallimard, 1971, 6. 146.

6% Marguerite Yourcenar, «Av 0éAovpe akdpa vo cdoovpe T yN», tekevtain Siheln, Laval,
30/09/1987.
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H pedém g yng emupénet v epPfabouvon omn yvadon tov cOUTAVTOS, SLOTL OC
TAAVATIG TOV GLVIGTATOL GE GTOLEIN TOL GLVETEONKAY amd Ti¢ amapyég Tov® emtpénet,
emiong, v euPfdabovvon ot yvodon tov avlpomvov, £pdcov givar o GvBpwmog Tov
KATOKEL 0T Y1), TPEPETOL OO TNV EVEPYELD KOl TNV VAN TNG KOl GUPUETEYXEL 0TV €EEMEN
™me. Ze avtifeon pe v eveMé&io 6TOVG HETAGYNUATICHOVS TOV dlaKPIvEL TO VEPDO KOl TN
POTIE, 01 g1KOVEG TG YNG eivan otabepéc. 'Etot, 1 yn amotelel 1o onueio apetnpiog Kot
EMOTPOPNG NG avOpdmvng O100poung otovg cvyypageic pog. Ztnv koalavt{akiky
aVOPOTOKEVIPIKY KIvnom ovepyOlaoTe omd TN Yr GTOV ovpavd: OTN YIOLPGEVAPIKT
avBpwmoroywn kivion «meplotpepdpacte poli pe m yn mov yopiletl yopig entyvoon tov
£anTob O™ AUPOTEPES 01 KIVAGELS VITaVicoovTot To eheatikd Eva eivai to Olo. ET00g
500 ovyypaeeic 1 yn dev TapovstaleTol Hovo avti KaBauty], 0ALE Kol ®G TPOS TN GYEoN
tov ovOpodmov poll me. O avBpomog pmopel vo PplokeTonr akdpn Kor G€ TANPN
EMKOVOVIOL LLE TO QUGIKO TOTIO KOl Ol YIOUPGEVOPLKOL NPMEG OV TO KOTOpHBDVOLY
paivetal vo kepdilouv v Wwitepn ovumdbeio g dnpovpyod tovg. Onwg Kdamoleg
yovaikeg omd TNV OKOYEVEINKT 10TOPIo TNG GLYYPAPEMS, £TOL Kl 1) Zopi ™G Xapiotikic
polng, Bopilovtag v idwo ™ ovpoevép, Let 610 pLOUd ™G YNNG €YoVTOg «Uio KOAN
aioBnon yopucio»®. H yn tov otoyactikod Ziveva sivor «to OXo Tov omoiov kdde ov
OVIUPOCOTEDEL [0 GVVTOUN oTtypf} Kt éva pikpokoopo»™ kat 1 Y1 Tov povaytkod
NoaBavanii cuvioTd T0 YHPo OTOV 0 AVOPMOTOG EMAVEPYETAL LVGTIKA GTH (Vo1 Tov. Méca
ot pnéN avBpdTov Kot eUoNg mov vroypaupilel, n [ovpoevap mpecPevet v avdykn
avaktnong tov Oegpelddovg avtov decpov, evd o Kalavilakng mpoaomiletar tnv
Omapén evog mavta dppnkTov decpov. H aydnn tov ywo ) yn ekppdletot diaitepa oty
Avagopa. otov I'kpéko Kou eviomiletal Kuplowg 6To KPNTIKO KOUUATL TNG EAANVIKNG VNG
OV TPOGAAUPAVEL TNV 1EPOTNTA TOV TPOYOVIKOV TOL KuTTdpov. «Ta matpikd yodpaTo
elvar kdtt Pabvtepo, MO GEUVO KOl AYOLUANTO, KOUOUEVO OO TPYUUEVO TOUTAAOLO
kokoAa»®, ypaeet. To cuvaicOnua TG oyGmng cuVVTApYEL He GLVOIGONOT Tov YPEOVE
Kol Je cuveldnTonoinon g dvvaung mov tnyalel amd v enaen pe t yn. «Kowovpyuw
SOvaun évimoa vo OVoK®OVEL TIG PAERES PLov” Kavovpyla evBivn. Oappeig mTAoVTIoE TO
KpNTIKO ydpo, TAoVTIcE KL 1 yuyh pov. KotdiaPfo mdir mdéco évtova kot pe téom
nootikl Bepardtnta Ppioketon oe oviamdkpion 10 yoOpo pe TV yoxi» o, cvveyilel,
enovolapfavovtag v avaloyio TG VANG e T0 avBpdmivo Bupko.

Agdopévng g Kaiplag onpociog Tov vePOL, TNG QMOTIAS KOl NG YNg 7y v
MEPLYPAPN, TOV OYECEWV QOONG Kot avBpdmvng ¢@vong ot [ovpoevip kot otov
Kalavtlaxkn, a&iCer va emonpaviel n amovcio Tov aépa and v vliky @oviacio TOV
GLYYPOPEOV pac. ITIGTEVOVLE OTL OPEIAETAL GTO YEYOVOG OTL TO «NIIBIPAVED) ' GTOLY(E D
oL aépa advuvatel vo ddpapaticel OLGLMON Kol davyr POAO GTNV EKOVOTOINGN TNG
kocpobempiog tovg. Zto épyo G lovpoevhp 10 TpoTApKO VEPH GCULVOIEEL TOV
avOpOTIVO e TOV KOGUIKO YPOVO KOl TNV OTOMKOTNTO HE TNV OWKOLUEVIKOTNTO
KATEYOVTOG KOWA YOPOKTNPIOTIKG [LE TOV KDKAO, O OTOI{0G KOl OYNUATOTOLEL GE aVTO TNV
mopeio. tov AvOpwmivov M wAVTOOL Tapovsa otnv momTikn tov Kalavi{akn ¢otid
EVAOVEL TN QUOLKN HE TNV KOOUIKY], T1 OpNOKELTIKN KOl TV TVELHOTIKY SlAGTAGY] TOV
KOGLOV, TopamEUTOVTAS YGpn ota yvopiopatd g omnv avdfocy, M omoid Kot
oynpatonolel €0 tn dtadpopr| Tov Avlpwmov. To VEWP TOL KOGUOV, AOWOV, «GTAAALE
o™ YOAAMOA SuYypa@éa TNV adlé&odn PELGTOTNTA TOV TPAYLATOV, TOV WOEDV Kol TOV
OVIOV KOl TEAMKGE OVOYOVETOL GE YIOLVYKIOVO OpPYETUTO TOL AVATOPEVKTOD TNG
avBpdmvng cuvinkng” n eAdya g Long eotilel otov EAAN VA cuyypagéa TNV EATidn Yo

% René Dars, H yewloyia, Ilapict, PUF, cuAd. « Que sais-je ? », 2005, . 27.

% Marguerite Yourcenar, Apyeia tov Boppd, 6. 956.

%7 Marguerite Yourcenar, Xapiotij fold, o. 108.

% Michéle Goslar, « H emotpogy oty myW, ™ YN », Marguerite Yourcenar. Emotpopi; otic
anyés. (Cluj-Napoca, 28-30 octobre 1993), Rodica Lascu-Pop, Rémy Poignault (emip.),
Bovkovpéot, Libra, SIEY, 1998, ¢. 147.

% Nikoc Kalavt{akng, oz av., . 432.

" To 610, 6. 451.

" Gilbert Durand, oz. av., 6. 199.
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évodo, vmépPaoctn Kol HETAUOPP®ON TNG CAPKOG G€ TVEDHO KOl TEMKG OVEPYETAL GE
OPYETUTTO TOV OVVEIONTOD aydve Tov avOpdOTov: KL 1 pntépo-yn otnpiler pe
otafepdnTd TG TV GAA®DG emdloKOpneVN appovia : Ta Avoryta Mdatia peg oty Apvucco
TOL KOGHOL Kol TG Avaykng yio ) Mapykepit ['ovpoevap” v Kpnuixy Motid évavt
TOV YKPEUOV Kat TG affvocov yia o Niko Kalavtlakn.

Kot cuvénela, 11 «LOGTIKT GUVOUOGT TNG AOYOTEXVIKNG QUVTAGIOG LLE TN QVOIKY|
TPAYLATIKOTNTO, OVGLOGTIKA aVAOEIKVVEL TO PabOTEPO KOGHOEIOWAO T®V CLYYPAPEWV
pog. Towg, Op®G, VTN 11 «CLUPOVIO» TOL GLYYPUELKOD EUVTACLAKOD LE TO YMPO TNG
@bong vo pnv sivar mopd pio «ocOUPOCN» TOL EPUNVEVLOVTOS VOL LE TO YMPO TNG
KPUIKNG... A¢ ogfactovpe, Aomdv, OAOKANpOVOVIOG, TNV emtayn tov Bovda otnv
opdvoun tpaymdio tov Kalavtldkn : kot «o Bovdag tpodctaée tovg mévie cuvompdteg —
70 YOUQ, TO VEPD, TN POTIE, TOV OyEPa, TO VOU — va S1AvOoHV» . ..
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JOANNA ZIOBROWSKA®

ENTRE LA TRADITION ET LA MODERNITE

LES DIMENSIONS DE L'HISTOIRE
DANS LES ROMANS AFRICAINS

L'homme africain qui - a travers les personnages des romans - se regarde dans les
miroirs du passé, se trouve sur le chemin de l'indépendance du sentiment colonial. Il est
amené a des réflexions sur son identité et a la recherche de sa place entre sa tradition et la
modernité qu'il rencontre. Ainsi, la présentation de l'univers de 1'époque coloniale apres
les indépendances selon les histoires des romanciers cités par Jacques Chevrier dans son
Anthologie africaine' est-elle une tentative de l'interprétation de la conception du
phénomene négrier en quéte de 1'ldentité.

Aprés des années de la dépendance, l'univers de la pensée littéraire africaine
s'exprime. Le phénoméne de la mutation vécu par les romanciers est accompagné de
divers ressentis. Les écrivains évoquent en premier temps leur sentiment de I'humiliation
sous l'emprise des colons blancs a 1'époque du colonialisme lorsque les meeurs voire, la
dignité¢ des Africains ont été constamment mises en doute par les Blancs. Certains
extériorisent leur indocilité au nom de la défense des traditions qui se transforme par la
suite en un balancement entre la reconquise de l'ancien et la nécessité de vivre dans le
nouveau. Enfin, d'autres romanciers témoignent de l'incompréhension et du malaise dans
lesquels sont censés exister les Africains parisiens.

Ces émotions sont accompagnées du vécu des personnages voire, des romanciers
eux-mémes. La recherche de 1'équilibre entre la tradition et la modernité englobe la vie
quotidienne des protagonistes en marche contre les difficultés voire, contre les obstacles
jusqu'a la disparition de leurs coutumes anéantis. La révolte contre ce vol de l'identité
reste évoquée a de nombreuses reprises sur les pages des romans cités dans Y Anthologie
africaine. La route vers l'indépendance totale - aussi celle de I'esprit et de la conscience -
subsiste pour certains dans le milieu qui représente une autre culture, celle des Blancs a
laquelle les Noirs doivent s'adapter, dont ils doivent adopter les coutumes et dans laquelle
ils essaient de trouver 1'équilibre entre leur tradition et celle des Blancs. Ce chemin vers la
libération aussi bien physique que mentale n'est pas achevé. La recherche du vrai sens de
la vie moderne entre les deux cultures, on pourrait dire, entre deux mondes - exige un
certain dépassement, au-dela des souvenirs navrants et de l'animosité a 1'égard des Blancs
qui ont tenté de ravager l'identité africaine.

1.  AMBIGUITES ET SERVITUDES DE LA SOCIETE COLONIALE.

Le retour des écrivains vers la période de la colonisation vise a définir la place de

" Professeur/chercheur a I'Université de Zielona Gora, en Pologne
Jacques Chevrier, Anthologie africaine I, roman, nouvelle, Editions Hatier International, 2002,
Paris.
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I'Afrique contemporaine. L'expression du sentiment d'humiliation, de peur, d'injustice
accompagne les romanciers qui puisent dans le passé récent. Ce témoignage émouvant
que représentent les romans de ce chapitre de Y Anthologie africaine sur les ambiguités
du colonialisme n'est qu'un commencement du chemin vers d'autres ambiguités que les
romanciers africains immigrés nous proposeront ensuite.

Voici Mongo Beti - un des plus grands écrivains camerounais, en dépit de
l'expatriation, combat dans ses romans pour la démocratie dans les pays africains ; en
employant le style naturel (comme lorsqu'il s'est séparé de 1'élite intellectuelle afin de
s'approcher du peuple) 'auteur dévoile aux lecteurs ses passions d'indépendance. Il lutte
pour I'Afrique de 1'égalité sociale et raciale, pour 'abolition de corruption dans tous les
domaines de la vie sociale, pour la libération des répressions quelconques de 1'Occident.
Dans son roman Vie cruelle’, 'auteur dénonce 1'abus du pouvoir tyrannique a I'égard des
valeurs humaines des autochtones. Ici, 1'abus de la domination économique a une
influence destructrice sur les récoltes des planteurs. L'exploitation et I'humiliation des
cultivateurs du cacao a Tanga constituent les pratiques des fonctionnaires qui maltraitent
physiquement et psychiquement Banda. Ce dernier reste finalement puni de s'étre opposé
aux Blancs et son cacao est briilé. Toutefois, Mongo Beti ne reste pas indifférent aux
comportements de ses compatriotes. Il apergoit des inconvénients dans le fait de garder la
tradition d'un coté et de puiser dans les modéles de I'Occident, de l'autre la vente de cacao
pratiquée par Banda a pour but de garantir la dot a des jeunes filles - cette coutume est
considérée nuisible par l'auteur a cause du stigmatisme du monétarisme des Blancs et de
la volonté de I'enrichissement. Ainsi, le controle des Blancs chez Mongo Beti constitue-t-
elle un exemple de l'intervention du pouvoir politique dans I'économie. Vie Cruelle est
son premier reflet littéraire de la réflexion sur la négritude.

La pression des colons se fait également sentir durant la cérémonie de 14 juillet
lorsque Meka recoit une médaille en récompense de la mort « pour la France »* de ses
deux fils, aprés quoi, il devient I'objet de dérision des Blancs. Les Blancs refusent
explicitement de se fraterniser avec les Noirs ; I'invitation coutumieére du Commissaire au
repas « fraternel »* n'est pas acceptée et les fonctionnaires quittant la salle de cérémonies
préférent ne pas s'approcher des Africains. Néanmoins, dans ce roman de I'écrivain et
diplomate Ferdinand Oyono ce sont également les Africains qui s'opposent a leur frére en
lui mettant les menottes ; ce phénomene est rest¢é commenté par Franz Fanon selon qui
l'effort de la trahison des Noirs de leur affaire commune est une tentative d'éparpillement
de leurs postulats et vérités communs’.

« Le scandale de Batouala »® constitue un autre vif témoignage que René Maran
dessine en parlant des douleurs que la « civilisation »” impose au village de 'Oubangui-
Chari. Placé dans la ligne des naturalistes, l'auteur décrit «tout ce que l'administration
désigne sous l'euphémisme d’ ‘errements’ »°. Dans son roman intitulé Batouala, pour
lequel il a obtenu le prix de Goncourt en 1921, 'auteur dénonce les abus dans le domaine
de l'administration en Afrique équatoriale francaise et indique les fautes de
I'impérialisme. Enfin, il met en question la mission de la France de propager ses idées de
civilisation. Déja dans le commencement de sa préface René Maran prévient le lecteur
que son roman n'est qu'un constat qu'il enregistre. Dans son témoignage, l'auteur présente
les données statistiques de la population du village dont les habitants cherchent la
nourriture « parmi le crottin des chevaux appartenant aux rapaces qui se prétendent leurs
bienfaiteurs, les grains de mais ou de mil non digérés »°. Par la suite, il cite Montesquieu :

? Mongo Beti, Vie cruelle, Editions Africaines, 1954, cité dans : op. cit., p. 47-53.
? Ferdinand Oyono, Le Vieux Négre et la médaille, Juillard, 1956, cité dans : op. cit. p. 38.
* Ibidem, p. 41.

> Frantz Fanon, Peau noire, masques blancs, Paris, Seuil, 1952, p. 83-84.

® René Maran, Batouala, Editions Albin Michel, cité dans : op. cit. p. 19-24.
" Ibidem .

¥ Ibidem, p. 20.

? Ibidem, p. 20-21.
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« Ils sont noirs des pieds jusqu'a la téte, et ils ont le nez si écrasé qu'il est presque
impossible de les plaindre »'°. L'ironique conclusion de la pensée est que « Aprés tout,
s'ils crévent de faim par milliers, comme des mouches, c'est que 1'on met en valeur leur
pays. Ne disparaissent que ceux qui ne s'adaptent pas a la civilization»''. Les appellations
que l'auteur joint a la civilisation - au nouvel ordre voire, au nouveau monde quiallait
survenir dans le pays sont suivantes : « orgueil des Européens, leur charnier d'innocents
»'?. L'auteur continue, en énumérant les propriétés de la civilisation nouvelle : en
s'adressant directement a cette derniere, il lui dit :

... tu batis ton royaume sur des cadavres. Quoi que tu veuilles, quoi que tu fasses, tu te meus
dans le mensonge. A ta vue, les larmes de sourdre et la douleur de crier. Tu es la force de celui
qui prime le droit. Tu n'es pas un flambeau, mais un incendie. Tout ce a quoi tu touches, tu le
consumes...

Ces descriptions semblent ne pas avoir fin. Avant d'exprimer son espoir dans une
fin de la « large vie coloniale »*, René Maran rappelle I'obligation de payer I'imp6t de
capitation au prix des femmes, ces « chairs a impdts »" que les villageois sont obligées
de vendre. Les phrases exclamatives et les interrogations - sans réponse explicite, mais
sous le voile de l'ironie - s'enchainent. Les coutumes - comme la dignité - disparaissent,
restent détruites. Telle est I'image de 1'Occident dominat sur I'Autre infantile sur lequel le
premier jette son filet en tachant de priver le deuxiéme de ses valeurs.

2. LE TEMPS DU MALAISE.

La plupart des personnages mis en scéne par les lauréats du prix Nobel de la
littérature francophone de I'Afrique Noire : Cheikh Hamidou Kane - 1962 et Amadou
Hampté Ba -1974, tachent de faire le choix entre le repli frileux sur la tradition et
l'attachement inconditionnel aux valeurs occidentales.

Cheikh Hamidou Kane dans le roman Aventure ambigué'® peint l'image de la
contradiction dans la société africaine éprouvée lourdement par la colonisation, par
l'arrivée de la pensée étrangere ; 1'héritage culturel des clans familiaux reste opposé aux
propositions technologiques, scientifiques et politiques apportées par les arrivées
occidentales. Kane voulait dévoiler cette distance selon le principe : « chaque culture,
occidentale et africaine, est a la fois riche par sa philosophie respective, et handicapée par
ce qui lui manque, mais qui est apporté par l'autre»'’

Samba Diallo de L'Aventure ambigué symbolise 'homme des deux mondes vivant
entre d'un coté la sagesse et la spiritualité africaine et de l'autre, les prestiges de la culture
occidentale. Cet enfant noir est successivement éleve de I'école coranique et de 1'école
francaise. L'école frangaise montre sa double facette : d'un c6té, elle apporte la science et
la technique et d'un autre, elle est « la forme nouvelle de la guerre que (...) font ceux qui
sont venus »'*. Dans l'extrait « Le matin des toubabs »'° Cheikh Hamidou Kane fait un
reportage du jour de 'arrivée de la réalité de 1'Occident dans une école sénégalaise et dans
tout le continent africain. L'auteur décrit cette «étrange aube» avec le vocabulaire de la
guerre, comme : « coups de canons, sang, tonner, combattu, rendus »2. La citation du
commencement de l'extrait refléte le caracteére invasif, dans le sens figuré du terme, de

1 Ibidem, p. 21.

" Ibidem.

2 Ibidem.

B Ibidem.

' Ibidem, p. 22.

'3 Ibidem, p. 23.

'® Cheikh Hamidou Kane, L'4venture ambigué, Julliard, 1961, cité dans : op. cit. pp. 59-65.
' http://pitou.blog.lemonde.ft/2005/08/25/2005 08 laventure ambig/

'8 Cheikh Hamidou Kane, L'Aventure ambigué, cité dans : op. cit. p. 59.
¥ Ibidem, pp.59-61. Ibidem. Idem, p. 59-61.

% Ibidem.
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l'intervention des étrangers dans le monde africain : « Ceux qui n'avaient point d'histoire
rencontraient ceux qui portaient le monde sur ces épaules »*'. L'univers de I'Afrique reste
a l'instant privé de toute sa culture, de tout son passé donc, de toute son identité. L'image
présentée dans le fragment est celle que l'invasion des autres - des Blancs a provoquée
aux peuples dont I'histoire, la civilisation du jadis a été riche et heureuse. Dans le roman
le fait de l'arrivée des Blancs est trop soudain pour que les Sénégalais s'en rendent
compte; la conscience de ceux derniers n'a pas encore saisi l'impacte de I'événement.
Parmi les Africains il y a ceux qui s'y opposent et ceux qui y adhérent ; les partisans
recoivent les Blancs en tant qu'amis car: «ils n'avaient point d'expérience»zz. Pendant ce
temps, les colons envahissent tous les domaines de la vie qui dés cette aube étouffent la
société. La destruction et la construction, I'ancien ordre et le nouvel ordre - ces deux
phénomenes sont dus a la méme invasion, a la méme profonde intervention des étrangers :
« Le bouleversement de la vie des hommes a l'intérieur de cet ordre nouveau est semblable
aux bouleversements de certaines lois physiques a l'intérieur d'un champ magnétique»™.
Cette ironique « universelle action de grice »** accompagne ainsi l'univers conquis.

Ainsi, Aventure ambigué, comme l'indique-t-il le titre, est-elle une histoire de
Samba Diallo se déroulant entre deux voies différentes de deux cultures et civilisations.
C'est une tentative de la découverte de la symbiose ou de la synthése entre ces deux
univers. « Entre deux cultures »” de Y Aventure ambigué Samba Diallo constitue un
enjeu de l'affrontement qui oppose les tenants de la tradition aux partisans des valeurs
occidentales. Apres I'école francaise, il va étudier la philosophie a Paris. Samba éprouve
les doutes et se trouve partagé entre deux systémes de valeurs antithétiques, il en est
obsédé. Samba est en quéte de la vérité. Il confie ses hésitations au pasteur Martial et a sa
fille Lucienne. Dans la conversation sur son avenir, le jeune ¢tudiant se montre douteux :
« Vous savez, notre sort a nous autres, étudiants noirs, est un peu celui de 'estafette. Nous
ne savons pas, au moment de partir de chez nous, si nous reviendrons jamais»zé, En
réponse a la question concernant son éventuel potentiel retour, il emploie le vocabulaire
de l'esclavage : « Il arrive que nous soyons capturés au bout de notre itinéraire, vaincus
par notre aventure méme »*'. Les étudiants noirs s'apercoivent qu'ils se métamorphosent
et deviennent « autres»™ : « Quelquefois la métamorphose ne s'achéve méme pas, elle
nous installe dans l'hybride et nous y laisse. Alors, nous nous cachons, remplis de
honte»”. Le pasteur doute en la honte de Samba ; selon lui Samba reviendra aux sources
et dans ce but I'é¢tudiant a choisi les études de philosophie. En réponse, le sorbonnard
explique qu'il a choisi l'itinéraire le plus susceptible de se perdre étant un attrait morbide
du péril. En outre, Samba évoque les aspects de l'histoire de la philosophie francaise et
son évolution au cours des siecles : « (I'histoire) a subi un accident qui 1'a gauchie et,
finalement, sortie de son projet » 1l continue en rappelant Socrate, Saint Augustin et
Pascal qui représentent pour lui encore toute la pensée non-occidentale. C'est avec
Descartes que tout a changé car dés son époque, les philosophes ont commencé a poser
des questions ambivalentes et la philosophie a subi une séparation en occidentale et
orientale.

Les expériences et les réflexions du personnage du roman reflétent celles de l'auteur
rappelant - dans une interview avec le professeur B. Kotchy - son « passage d'une vie,
d'une culture et d'une hiérarchie des valeurs traditionnelles a une vie, une culture, une

! Ibidem, p. 59.

*2 Ibidem, p. 60.

> Ibidem, p. 61.

** Ibidem

> Ibidem, p. 61-65.

*% Cheikh Hamidou Kane, L ’Aventure ambigiie, cité dans : op. cit., p .59-65.
7 Ibidem, p. 62.

% Ibidem.

* Ibidem.

% bidem.
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hiérarchie des valeurs qu'on voyait colportées, en quelque sorte, par 1'école
occidentale»’'.

A venture ambigué constitue également une description de la condition humaine.
Dans l'extrait final du roman - que Jacques Chevrier ne mentionne pas - Kane oppose un
autrepersonnage a Samba, celui d'un fou dont le comportement est loin de I'ambivalence.
Le fou qui s'acharne sur la vie de Samba Diallo désire témoigner du danger menacant de
l'appartenance a la culture occidentale. En étant éduqué par les Diallobe, le fou reste
engagé a lutter sur les fronts européens. Cette expérience 1'a appris que 'Europe n'est pas
privée du mal. Dans l'acte de I'attentat sur la vie de Samba, le fou semble vouloir prévenir
ceux qui sont séduits par la civilisation occidentale en s'inclinant devant ses propositions
¢phémeres.

Pour de nombreux Africains il est tentant d'abandonner leurs valeurs fondamentales
et de poursuivre le slogan de 1’ ‘homme nouveau’ proclamé par les idées des Lumiéres.
Néanmoins, cela peut apporter de gros ennuis. Ainsi, Wangrin céde-t-il a la
métamorphose. Toutefois, aprés avoir tourné le dos aux ancétres, le passé l'atteint
mortellement. Etrange destin de Wangrin® est dirigé vers la tradition. Le roman
d'Amadou Hampaté Ba refléte la dominance des valeurs et des croyances anciennes sur la
culture neuve venue de l'extérieur. Ba - le défenseur de la tradition orale de I'Afrique a
I'UNESCO raconte I'histoire de son ami. Dans cette histoire, ce qui est invisible est
proche du visible voire, le dépasse dans la vie des hommes. A l'instant ou Wangrin
envisage de créer sa propre entreprise, ses origines se font trés fortement entendre ; le
chant et l'allure fatalistes de la tourterelle rappellent au personnage la pierre d'alliance de
son génie tutélaire - le dieu Gongoloma-Sooké qu'il a offerte a sa blanche maitresse alors
que cette pierre aurait di le protéger contre le mal. Au moment de la mort Wangrin
accepte la signification de la tradition a laquelle il a renoncé au nom de la modernité.
L'auteur-méme a I'dge de 15 ans s'est enfui de 1'école francaise afin de retourner a 1'école
africaine, ensuite, il a refusé a entrer a 1'Ecole Normale de Gorée nommée par
Mohamadou Kane «le cimetiére de l'intelligence africaine»’. Son appartenance a la
tradition était donc tres forte ce qu'il a approuvé davantage par 1'élaboration du systeme
de la transcription des langues africaines et auparavant, par ses recherches ethnologiques
sur les fonds de la littérature orale. Alors que l'auteur du roman s'oppose au systéme de la
colonisation et reste fidéle a la tradition, son personnage entre a « l'école des otages »°*
créée par les colons « qui réquisitionne de force les fils de notables et de chefs pour les
intégrer dans le systeme administratif francais afin qu'ils servent aux autorités frangaises
et ne se rebellent pas »*. Toutefois, le personnage de Wangrin n'est point unilatéral ; le
long de sa vie il grimpe sur les grades en employant ces promotions en une double facon :
soit il accompagne le commandant corrompu, soit il aide les pauvres autochtones.

3. ENTRE LA TRADITION ET LA REVOLTE.

Le pélerinage aux sources n'est pas nécessairement synonyme d'innocence et de
pureté et cette réévaluation de la tradition constitue I'objet de plusieurs ouvrages dont les
auteurs prennent leurs distances vis-a-vis des valeurs du passé. Ils dénoncent les
impostures de la tradition. La nouvelle valorisation s'impose aux personnages qui peinent
a se situer dans un monde en pleine mutation mais qui refusent de se laisser enfermer
dans une vision simpliste ou tout ce qui est li¢ a la tradition est un bien et tout ce qui est
moderne serait un mal absolu. Ainsi, d'un coté¢ avons-nous le fétichisme du passé dans
lequel voudraient demeurer les vieillards et d'un autre, rencontrerons-nous ceux qui leur

3 Etudes littéraires, vol. 7,n° 3, 1974, p. 479.

** Amadou Hampté B4, Etrange destin de Wangrin, Union Générale d’Editions, 1973, cité dans :
op. cit., p. 65-69.

¥ Mohamadou Kane, Birago Diop, Présence Africaine, Paris, 1971, p. 15.

3* Amadou Hampté Ba, Petit Bodiel et autres contes de la savane, Editions Pocket, Paris, 2006, p-
367.
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opposent une éthique nouvelle.

Les personnages de Camara Laye dénoncent les coutumes douloureuses et
difficiles. Cette attitude résulte d'une distance a 1'égard des valeurs anciennes et du refus
d'un facile et schématique retour au passé. L'auteur évoque son enfance villageoise au
Niger ou son pére -forgeron jouit & Kouroussa d'un grand prestige ; il est habile dans la
fusion de l'or et de son commerce avec les puissances surnaturelles. L'Enfant noir’® né de
la solitude et de l'exil dans la grisaille parisienne. Cette histoire traduit la volonté de
renouer avec le temps de l'enfance et le souci de témoigner des réalités de la vie
traditionnelle africaine, surtout du rituel de l'initiation. Le mystére de la cérémonie de
l'initiation des jeunes gargons accompagnés par des vieillards dans la brousse se dessine
comme émotionnellement dur voire, pénible a vivre ; la peur, I'angoisse, le sentiment de
la solitude accompagnent les futurs initiés en route vers la forét. Au moment méme de la
coutume, ces gar¢ons se mettent a genoux, té€te contre terre.

Soudainement, éclate le rugissement de Kondén Diara - comme « trente lions »°.
Les garcons éprouvent une énorme peur, ils se courbent, comme ils le disaient : « nous
nous faisons le plus petit que nous pouvons»>*. En dépit de ce témoignage de la peur et de
la solitude, comme le signale Jacques Chevrier, de nombreux commentaires faits a
l'occasion de I'édition du livre en 2006 par Pion présentent l'attitude louable des lecteurs
africains au sujet du contenu du roman ; les chemins de l'initiation y restent alors jugés
positivement et 'histoire constitue un exemple pour les enfants qui grace a cette dernicre
trouvent la source de l'identité. Les lecteurs se disent également frappés par la fraicheur
du récit, par la simplicité du texte et par I'amour de la mére pour le jeune homme™. De
surcroit, comme l'apercoit Janusz Krzywicki citant le professeur de la littérature africaine
Christopher L. Miller, les écrivains africains en retour des universités étrangeres se sont
inspirés de l'anthropologie afin de retrouver le sens de leur propre histoire. Ainsi,
pouvons-nous retrouver dans ce roman les concepts des théories anthropologiques®.
Miller considere le discours didactique plus complexe qu'il ne le semble car il est li¢ a
l'anthropologie ; voici dans son analyse de l'ouvrage le professeur fait référence a
l'identité du romancier. Il situe le texte dans la suspension entre la culture du peuple
Mande dont est issu l'auteur et ses francophones influences occidentales*. A ce niveau de
l'interprétation Miller ajoute le niveau politique enjoignant au texte le phénomene de la
politique post-coloniale qui n'est néanmoins guere développé dans l'extrait cité.

La révolte et la tradition trouvent leur source dans les coutumes conjugales ; voici
un jeune couple qui veut se marier rencontre le refus des vieillards de leurs familles.
Kany et Somon s'aiment mais Kany est promise a un riche marchand, Famagan. Dans la
discussion entre le jeune frére Benfa - pére de Kany et Aladji - frére ainé, Benfa explique
qu'en dépit des changements de 1'époque il n'y a pas de raison pour laquelle les vieillards
pourraient faire de leurs enfants leurs adversaires. Il espére qu'un jour les jeunes
connaitront la vérité : « lorsqu'on a chaud dans sa case, on peut faire une ouverture au
mur, mais lorsqu'on a chaud dans la case du voisin, on n'a plus qu'a aller dormir sous un
arbre»™. Son frére confirme ses paroles : « de la racine a la feuille la séve monte et
n'arréte jamais ». Le vieux Aldagi devient mélancolique. Benfa réplique que ce monde
leur est inconnu : « il n'y a plus rien ; plus de liens interfamiliaux, plus de loyauté entre
amis, plus d'égard entre jeunes et anciens »*.Toutefois, il a des doutes car il a donné sa
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37 Ibidem, p. 85.

¥ Ibidem.

%% http://www.congopage.com/Relire-L-Enfant-noir-de-Camara

%0 Janusz Krzywicki, Miller, Christopher L., Theories of Africans, Chicago-London, The
University of Chicago Press, 1990, [in]: Cahiers d’études africaines, année 1990, vol. 30, n° 120,
p. 524.

* Ibidem, p. 525.

*2 Seydon Badian, Sous I’orage, Les Presses Universelles, Avignon, 1957, cité dans : op. cit., p.
90-92.

* Ibidem, pp. 91-92.

190



parole & Famagan. La scéne s'achéve par le fait que Benfa apporte deux gobelets pleins a
Birama - fils de Benfa vétu en les habits européens. Benfa sourit : « Et toi aussi, mon fils,
un jour tu auras soif»*.

« La grande mystification négre »* constitue un extrait du Devoir de violence de
Yambo Ouologuem. La mystification est située dans la perspective d'une réfutation des
théses véhiculées par le mouvement de la négritude, qui, a l'image du mépris de
'Occident face a l'Afrique, opposait l'image idéale et bucolique des modes de vie
traditionnels. L'Afrique précoloniale n'est pas si vertueuse comme la décrivent les
partisans de la négritude ; ce réve, cette « utopie »* est en réalité remplie de despotisme
et de cruauté. Selon l'auteur I'Afrique n'est point le « ventre du monde et berceau de
civilisation » ¥/,

« Les impostures de la tradition »* et une trop facile antinomie entre I'Afrique et
'Occident sont le théme du roman d'Olympe Bhély-Quenum - le plus grand écrivain
béninois, L'nitié* . Le docteur Marc Tingo qui a fait ses études en France rentre au pays
afin d'y exercer d'importantes responsabilités. Comme il a passé des années a I'étranger, il
est marqué par le rationalisme ; en rentrant, il apercoit les contradictions entre les
pratiques occultes des vieillards de son pays qui exercent le pouvoir sur les dmes
ignorantes. 11 voit 'Afrique en tant que « victime des croyances archaiques »*°. Filtré avec
les cercles magonniques, Marc reste bon fils d'Afrique, il se souvient aussi d'étre initié par
son oncle Atché « aux forces primordiales et & la pharmacopée traditionnelle »°'. Etant
conscient de ce double savoir, le docteur affronte les plus redoutables sorcelleries d'Ouk®.
Marié d'une européenne, il connait la confiance des femmes blanches en leurs époux
autochtones avec qui elles arrivent en Afrique. Cependant, il est contrarié du fait de les
voir se soumettre aux sorcelleries de Djén Kédjé - auquel le docteur a été initi¢ avant de
quitter le pays, et de les voir, pour peur de la mort, d'aider les sorciers a « mercantiliser
les forces traditionnelles»’*. Ainsi, les mensonges de la tradition semblent-ils réunis d'une
maniére analogique avec le rationalisme occidental. Ici encore, le commentaire de
Jacques Chevrier semble différer de la perception du roman en Afrique ; ce livre entre
dans I'ensemble des livres obligatoires du programme d'enseignement comme la raison de
la redéfinition de l'identité. Les idées, les valeurs d'aujourd’hui et d'autrefois restent ainsi
mises en question afin d'étre interprétées. L'histoire de Tingo évoque de nombreuses
questions sur l'identité dans la conscience des jeunes Africains vivant a lI'époque de la
globalisation. Tingo présente une synthése des approchements méthodiques de la science
occidentale et d'une archaique force negre. La lutte du personnage ayant pour l'objectif
d'atteindre 1'épanouissement total refléte le conflit axiologique. Lydia Martel nous
démontre les modéeles du passée de l'enseignement du maitre qui remplissent le rle du
paradigme™. Bhély-Quenum dévoile ici les réalités spirituelles qui le fascinent ; n'étant
pas chrétien, l'auteur reléve de la foi des forces réelles des ancétres, en les séparant de
celles qui sont restées seulement dans l'emploi démagogique. Il crée, en accord avec la
régle des oppositions de Tzvetan Todorov, trois représentations de ces visions du monde :
Tingo, son oncle Atché - initiateur et enfin, le fétichiste Djessou. L'auteur s'identifie avec
le médecin. Tout l'ouvrage est porté par la tension intellectuelle qui habite la personne de
Tingo ; ce dernier parle des forces du monde africain sous forme des métaphores qui,
toutefois, ne rendent guere le symbolisme de l'art traditionnel. Le roman de Bhély-
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Quenum présente la forme de la méditation non seulement entre le « moi » du personnage
et ses points de reperes culturels mais aussi entre son intérieur et le monde extérieur. Tingo
n'est pas uniquement médecin ; il est également thérapeute, éducateur et guide dans la
société, en encourageant ses compatriotes a se rendre compte de la situation et a
verbaliser le mal. Par le fait d'exercer la pratique médicale et la revue, il dénonce les abus
sociaux et politiques. A part cela, il se montre intermédiaire entre les membres vivants et
décédés de la communauté. Le caractere instinctif et sentimental du médecin est souvent
souligné comme le contrebalancement de sa détermination et de son rationalisme. Ceci
montre que Tingo cesse s'incliner devant les normes de la société. Ce médecin reste un
Africain moderne ouvert au progrés des Lumiéres™'. Cependant, le roman cache un autre
probléme ; ceci du manque de l'affirmation de 1'Afrique le long des quarante années de
l'indépendance du poids du colonialisme. Tingo croit que 'ancienne présence de 1'Europe
coloniale ne peut plus continuer a conditionner des activités des Africains. C'est pourquoi
il invite ses compatriotes a fonder leur vie sur le mythe de 1'initié™.

Le retour douloureux au passé peint Calixthe Beyala dans son roman intitulé 7u
t'appelleras Tanga™ La pensé de l'auteur revient au pays ou les filles d'autrefois étaient
forcées a la prostitution par leurs proches. Beyala a une idée fixe de la perte de la dignité.
Tanga, encouragée par sa grand-mere pour une rencontre avec un homme riche, enfin
s'incline. Par la suite, l'auteur transpose le personnage en prison ou Tanga, aprés les
années, exprime la désapprobation de son corps : « Je ne vivais que pour lui. Je le
haissais»”’. L'obsession, I'humiliation et le dégoiit accompagnaient Tanga toute sa vie car,
comme l'indique le titre, elle se rappellera toujours Tanga.

Ainsi, le retour a la tradition et aux racines se présente-t-il ainsi empli des émotions
négatives ; le passé dans les romans africains semble parfois douloureux et les
personnages désirent la fuir. Toutefois, telle est I'Afrique, telles sont les origines de
Beyala, de Laye et de Bhély-Quenuma qui peut-€tre en transcrivant leurs souvenirs sur le
plan romancier visent a retrouver leur identité.

4. LE DESENCHANTEMENT.

Le sentiment de déception accompagne d'autres romanciers africains. Les
indépendances sont ressenties par certains comme les mouvements de l'impuissance et de
la stérilité. Ce malaise général trouve son reflet dans les notions telles que : victimes,
bourreaux, désespérance.

Ahmadou Kourouma est l'auteur qui grace a l'ironie se montre distant face au
régime qui régne en Afrique avec l'arrivée des indépendances. Son roman célébre Le
Soleil des Indépendances™ peint 'univers de la Cote d'Ivoire ou le héros principal vit les
aventures dans la réalité de la liberté retrouvée. Cette derni¢re ne se présente guére réelle
pour la raison des différentes intrigues politiques et surtout économiques. Toutefois, ce
sont surtout les répercussions de ces libérations qui se montrent lourdes a vivre.
Kourouma écrit son roman avant l'effondrement du pays - aprés l'indépendance ; il
prévoit cependant, la catastrophe qui aura lieu peu de temps aprés. A I'époque coloniale le
fils du prince Fama - le héros, reste privé de son statut du chef par un administrateur. Il vit
avec son pays entier l'humiliation et l'absence des lois politiques et sociales. Au
commencement, I'économie prospere grace a l'exploitation des richesses naturelles, dont
le cacao. Cela favorise le commerce. Cependant cela crée également les différences entre
le Nord et le Sud du pays ; Fama / Kourouma étant du Nord ressent sur sa propre peau les
échos de ce déplacement des gens en vue du meilleur emploi. Le village Togobala souffre
aussi de la politique artificielle de la distinction des frontiéres. La décolonisation qui
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commence avec le régime HB - du nom du Présifent Houfouét-Boigny, «le parti
unique»”™ est un temps du faux miracle ivoirien fait pour la propagande irréelle qui se
transforme en une véritable catastrophe et les disproportions, comme celle entre la
prospérité du quartier de Plateau et la misére du reste de la ville. Lorsque le régime violent
s'installe, Fama reste arrété et incarcéré, comme d'ailleurs Kourouma-méme. Le systéme
¢conomique fragile se traduit par la suite en des violentes tensions sociales. Cet écrivain
contestataire qui exerce une lucidité impitoyable reposant sur l'usage de l'ironie se met
cependant, a distance. Néanmoins, il se fait entendre.

A ce miracle ivoirien transformé rapidement en un cauchemar qui s'étend a de
nombreux pays africains s'ajoute une histoire particuliére d'une femme d'un fonctionnaire
servile et lache, Edouard. Cette femme mariée a Edouard de force devient maintenant
obligée a la prostitution avec d'autres fonctionnaires hiérarchiques. Dans 1'extrait de la
Perpétue et I'habitude du malheur® Mongo Beti cite les exemples de la pratique de se
servir des épouses au nom d'une carriére, dans le but de I'enrichissement. Nous y sommes
témoins de la conversation pendant laquelle Edouard tente de convaincre, « avec un
sourire d'une sérénité désarmante »°', Perpétue de la légitimité de cet étrange adultére.
Parmi les anecdotes pour « édifier »** son épouse, il cite celle d'un gouverneur qui « n'ayant
pas de nomination, (...) ne touchait aucun salaire, naturellement : sa femme et son fils en
bas age mangeaient de moins en moins. Alors, il a compris : il a dépéché sa belle «
madame » 14 ou il fallait. Cela n'a pas trainé, et le voila gouverneur maintenant »*. Ainsi,
avec de semblables anecdotes et du chantage Perpétue se laisse-t-elle persuader. Le frére
de la femme qui relate cette histoire se pose des questions sur les ressentis de Perpétue
lorsqu'elle a finalement cédé aux demandes de son mari et a accueilli le policier
M'Barg'Onana dans leur lit conjugal prés du berceau de petit Wendelin ; « avait-elle
perdu le golt d'elle-méme », « avait-elle était convaincue par le rationalisme abominable
de son mari », « avait-elle été peu a peu séduite par la passion (...) et la générosité du
commissariat »* ? Voici I'époque des indépendances vécue par les familles africaines, et
en occurrence, par les femmes. Voici également les témoignages reflétant le moment
historique du passage du colonialisme au néo-colonialisme®, comme si cette situation
était acceptée et justifiée et comme si la fascination de I'Occident, la soumission poussait
les personnages a 1'état de la sombre infériorité.

5. AMERTUMES ET ESPERANCES MODERNES

La situation d'un malaise existentiel résultant des conditions politiques est la plus
fréquemment vécue par les personnages des romans africains de la période des
retrouvailles de l'autonomie. Aprés les indépendances officielles, les héros errent dans la
vie avec un sentiment d'amertume. Quelquefois, les auteurs se mettent a distance avec
leurs descriptions ironiques, en parodiant le systeme de I'époque des années quatre-vingt.
Mais tous, ils sont en quéte de 1'identité perdue dans le nouveau monde post-colonial.

Jean-Marie Adiaffi est l'auteur du roman La Carte d'identité®® pour lequel il a regu
le Grand Prix littéraire de I'Afrique noir. Son héros principal, Mélédouman - qui
littéralement signifie « on a volé mon nom »®’, est confronté aux tracasseries de la nouvelle
administration. La scéne se joue entre lui et un fonctionnaire qui lui demande sa carte
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d'identité, alors que Mélédouman I'a perdue. La question de l'identité est ici comprise
différemment par les deux interlocuteurs ; pour le premier, il s'agit d'un bout de papier
identifiant justement l'identit¢ qu'il voit en tant qu'un document, alors que pour le
deuxiéme, l'identité est une chose toute autre. Voici comment Mélédouman exprime, en
une sorte de poéme sa signification de l'identité : les marques sur le visage, la terre, la
forét et le ciel, et surtout son « sang est sa meilleure carte d'identité »*. I poursuit son
récit empli de pathos : « I'histoire de cette région, de ce royaume me fonde comme je le
fonde. Elle me justifie comme je suis sa justification »*. II se sent ainsi : « Identifié par
I'histoire »”°. Son sentiment d'appartenance a la culture, & I'endroit, au temps importe
davantage qu' « un simple papier »’.

Identifié par la terre, cette terre qui est sous nos pieds, qui m'a vu naitre et qui sera ma
derniére demeure. Identifié par le soleil qui est sur nos tétes, I'immense ciel. Identifié par la
population. Qui, dans ce royaume, ne me connait pas vl

Aprées une courte réplique du fonctionnaire, Mélédouman reprend : « Seul le sang,
la famille identifient réellement. Seule l'histoire identifie réellement. Seul le temps
identifie réellement »”. Dans ce discours poétique sur l'identité s'exprime la forte
appartenance a la terre, aux coutumes africaines et les répétitions y ajoutent le dynamisme
et la vraisemblance. Il n'est pas possible d'ignorer non plus l'attitude du personnage
principal en tant qu'esclave « possédé par un autre »* qui, ici, s'y oppose avec courage.
Les paroles de Sartre semblent pouvoir en partie rendre 'hommage a la situation du
roman: «Je suis possédé par autrui ; le regard d'autrui fagonne mon corps dans sa nudité, le
fait naitre, le sculpte, le produit comme il est, le voit comme je ne le verrai jamais. Autrui
détient un secret : le secret de ce que je suis » .

6. LA PAROLE DES FEMMES.

Dans le chapitre suivant nous entendrons la parole des femmes. Ce sont les
femmes -auteurs qui parlent de leur vie, de la condition féminine, des miséres de
leur quotidien, de la volonté de s'ouvrir aux modes de vie moderne ou de celle de
vouloir garder leurs traditions. Les auteurs-femmes africaines se trouvent en
opposition a I'hégémonie patriarcale. Mariama Ba dit : « C'est a nous, femmes,
(...), de prendre notre destin en mains pour bouleverser l'ordre établi a notre
détriment et de ne point le subir. Nous devons user comme les hommes de cette
arme, pacifique certes, mais siire, qu'est I'écriture »’°. Les femmes ressentent la
crainte devant l'ostracisme et la marginalisation. Néanmoins, selon Femi Ojo Ade
- le critique africain, le féminisme peut se montrer pernicieux pour la femme
africaine ; pour la culture, la famille et les coutumes parmi lesquelles elle existe”.
La volonté¢ d'égaliser les sexes, le féminisme, d'aprés le Professeur Iréne
D'Alméida, n'ont aucune raison d'étre car « les femmes africaines ¢étaient
féministes avant la lettre vu qu'elles avaient bien souvent des roles importants sur

% Ibidem, p. 151.

% Ibidem.

" bidem.

! Ibidem.

72 Ibidem.

 Ibidem, p. 152.

™ Jean Paul Sartre, L’Etre et le Néant, Editions Tel Gallimard, 1976, cité dans : Lea Gandhi,
Teoria postkolonialna, Wydawnictwo Poznanskie, Poznan, 2008, p. 24.

> Ibidem.

7 Mariama B4, « La fonction politique des littératures africaines écrites » dans : Ecriture africaine
dans le monde, n° 3, 1981, p. 7.

"7 Femi Ojo-Ade, « Still a Victim ? Mariama Ba’s Une si longue lettre », African Literature
Today, no 12, 1982, p. 71-87.

194



les plans social, politique, économique et religieux »”®. L'écrivaine anglophone
Guinéenne Ama Ata Aidoo « rejette le terme « féminisme » importé d'Occident et
considéré en Afrique comme une tare contaminante, capable de détruire les bons
foyers et les bons ménages africains»”. D'ailleurs, citant Chandra Mohanthy -
sociologue et spécialiste du féminisme internationale et du post-colonialisme, le
féminisme occidental ne devrait pas s'usurper le droit a parler des femmes d'une
facon générale car les relations de la femme et de 1'homme en Afrique sont
différentes de celles en Europe. Ainsi faut-il percevoir cette question dans toute sa
complexité et dans tout son contexte. En outre, les femmes en Afrique post-
coloniale souffrent d'une triple oppression « basée sur la race, la classe et 1'identité
sexuelle »¥.

Certaines romancieres ont crée de nouvelles notions afin de parler du
'féminisme'. Were Were Liking dans le roman Elle sera de jaspe et de corail’'
souligne l'impossibilité de la rencontre d'un homme comprenant une femme africaine
contemporaine et sachant exprimer les sentiments a la manie¢re féminine. Ainsi, a-t-elle
inventé le mot 'misovire'. Dans son 'chant-roman' l'auteur camerounais désire protester
contre la forme patriarcale de la société a travers la poésie, I'épopée, la berceuse, le récit.
Toutefois, Were Were Liking veut démontrer davantage ; elle incorpore le souci de
I'avenir de I'Afrique dans l'architecture poétique de ces mots. Le principal personnage
féminin en quéte de l'identité se vét d'une attitude de martyre ; en grec le jaspls était
'pierre de martyre' avec laquelle les Chrétiens du Moyen Age dessinaient des sceénes de la
crucifixion. 'Misovire' - celle qui hait ce qu'elle voit demeure porteuse néologique - voix
narrative d'une femme, qui introduit le lecteur dans 'univers africain. Ce dernier se peint
comme souffrant mais habité par une humanité déja nouvelle. Ainsi, I'auteur nous invite-
t-elle a la recherche de notre propre identit¢ en nous-mémes. Dans son esthétique
originale Were Were Liking unit 'oralité du folklore avec la forme écrite qu'est le roman.
Elle montre également le caractére cohérent du roman, présentant la vie chaotique en
Afrique. D'un c6té donc le regard de l'auteur est centré sur la réalité concrete et de l'autre
coté, sur une autre réalité - poético-imaginaire, sur l'imagination de son étre et de ses
racines.

Calixthe Beyala, citée auparavant, est l'auteur d'une ceuvre importante dont C'est le
soleil qui m 'a briilé® fait partie. Ce récit emprunté au Cantique des Cantiquef*, se
construit autour d'une triple symbolique, celle de 1'étoile, celle du soleil et celle de 1'eau.
S'appuyant sur un ancien mythe cosmogonique, Beyala démontre qu'a 'origine la femme
était une étoile descendue volontairement du ciel pour porter secours a I'homme, mais
qu'a cause de la traitrise de ce dernier elle s'est éteinte. « La légende de I'étoile »** est une
histoire magique d'une étoile-femme qui voit descendre sur terre un homme. Cet homme
souffre en gémissant et I'étoile souffre en le voyant souffrir. L'étoile apporte a I'homme la
lumiére et I'amour en le surveillant nuit et jour. En voulant partir, elle apercoit la tristesse
de I'homme. Il veut l'arréter : «Pour l'obliger a rester, il avait dérobé les containers de
lumiére et encerclé sa maison d'un fil de fer »*. Elle reste « et ses larmes formérent la

™ Tréne D’Alméida, « Femme? Féministe ? Misovire ? Les romanciéres africaines », Notre
Librairie, no 117, avril-juin 1994, p. 49.

" Ama Ata Aidoo, «To Be an African Woman Writer : An Overview and a Detail », Criticism and
Ideology, Uppsala, Scandinavian Institute of African Studies, 1988, p. 155-72.

% Chandra Talpade Mohanthy, « Under Western Eyes : Feminist Scholarship and Colonial
Discourses », dans Chandra Talpade Mohanthy, Ann Russo et Lourdes Torres (dir.), Third World
Women and the Politics of Feminism, Bloomington, Indiana University Press, 1991, p. 51-80 ; 1re
éd., 1984.

81 Calixthe Beyala, C’est le soleil qui m’a briilée, Stock, 1987, cité dans : op. cit., p. 209-212.

%2 Calixthe Beyala, C’est le soleil qui m’a briilée, cité dans : op. cit., p. 209-212.

% La Bible de Jérusalem, Cerf, Paris, 1998, p. 1117-1131.

8 Ibidem, p. 209.

% Ibidem.
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mer, les riviéres, les marigots et les lacs»®¢.

Cette étoile vit par la suite dans une société de contrdle rigoureux contre lequel elle
se révolte. La rébellion passe d'abord par la réappropriation de son corps, ensuite, par le
refus du mariage et de la maternité. La description de la scéne du viol que fait I'homme
sur la femme est peinte trés réellement. On y apprend la souffrance de la femme qui,
dégotitée et faible, céde au plus fort : « Il la débarrasse en un floc mouillé et dit, le visage
frétillant, que Dieu a sculpté la femme a genoux aux pieds de 'homme »*’. La scéne
s'achéve avec la mise a mort de I'homme « prédateur et violeur »**.

7. L'AFRIQUE FANTOME

Le dramaturge togolais - Kossi Efoui en quéte de 1'identité nous fait entrer dans le
climat complexe dramatico-grotesque tantot dans passé tantdt dans le futur. Le retour des
Togolais a leur pays d'origine suscite chez des personnages du roman La Fabrique de
cérémonies® un grand étonnement. Voici le Togo dont la terre est volée par la mer, dont
les enfants jouent avec les armes et la télévision transmet les émissions basant sur les
crimes contre I'humanité. Le voyage se déroule au rythme des allés et des retours éternels
entre l'hier et I'aujourd’hui, en balancant dans la tonalité tantdt major tant6t minore. La
recherche de l'identité par Edgar qui photographie avec Urbain les endroits africains d'une
réputation douteuse se présente d'autant plus complexe que les changements dans des
pays africains restent comparés dans le roman a ceux dans des pays de l'ex Union
Soviétique ou les amis ont étudié. En outre, l'identité d'Edgar sur le plan de sa sexualité
n'est pas non plus transparente ; Edgar est travesti. De surcroit, la langue russe - langue de
Pouchkine ne sert maintenant qu'a traduire des images pornographiques. L'auteur fait le
commentaire du monde présent en le dessinant comme s'é¢loignant de ses origines. Le
sentiment des endroits de Togo connus auparavant accompagne les divagations
associatives au cours du roman. « Afrique fantdme » est une expression de Michel Leiris
qui joint a 'Afrique la succulence de la vie et peint la musique comme le tableau du sens
esthétique tres développé, du sens présent en particulier dans le rythme de la musique et
de la nature®.

CONCLUSION

La recherche de l'identité a travers les romans africains de l'expression frangaise
dans Y Anthologie africaine de Jacques Chevrier continue : le chapitre qui suivra sera
intitulé : « la littérature de la migritude »’'. Dans cette partie, les Africains - « les enfants
de la postcolonie » font le choix de vivre en France. D'une part ils se trouvent placés en
situation d'exilés par rapport a I'Afrique lointaine et d'autre part, ils doivent affronter la
société francaise qui « n'a pas encore pris la juste mesure de la diversité culturelle »*>.

Ainsi, y-a-t-il des attitudes de certains qui souffrent d'un malaise, qui se révoltent
contre l'injuste traitement a l'encontre de leurs coutumes. Il y a également des attitudes
des autres qui tichent de garder leur tradition, en interprétant leur histoire. Une riche et
longue histoire de la civilisation de I'Afrique, décrite par Basil Davidson dans L'Afrique
ancienne® démontre les périodes de la stabilisation et du splendeur qui apparaissaient et
s'écoulaient, les royaumes qui s'effondraient et ressurgissaient de nouveau. Suivant
Tingog4, afin de retrouver l'identité, les Africains devraient garder en mémoire de méme
I'histoire ancienne - opulente que l'histoire récente - celle sous les colons puisque I'histoire

% Ibidem, p.210.

8 Ibidem, p. 211.

8 Ibidem, p. 210.

% Kossi Efoui, La Fabrique de cérémonies, Editions du Seuil, 2001, cité dans : op. cit. p. 226-229.
% Michel Leiris, L "Afrique fantome, Gallimard, Paris, réédition 1968, p. 8.

*! Jacques Chevrier, op. cit. p. 237-261.

%2 Ibidem, p. 238.

% Basil Davidson, L 'Afrique ancienne, Librairie Frangois Maspero, Paris, 1973, passim.

%% Cité dans la note 49 de ce texte.
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entiére définit 'nomme®. C'est aux Africains maintenant de prendre leur pays en mains et
de continuer a témoigner leur identité, en traversant ce douloureux seuil de I'amertume et
du désenchantement. Ainsi, faut-il peut-étre arriver a l'industrialisation, a la prospérité,
par le retour vers l'intérieur, vers les fonds d'origine, vers les mythes et ressusciter les
héros du peuple ? Basil Davidson conclut L'Afrique ancienne avec une prémisse de la foi
en l'avenir ou on parlera des succes de ce continent et non plus de ses défaites : « Et
lorsque les années suivantes étaleront devant nous l'image plus ample de leur histoire,
c'est alors que ces réussites seront de mieux en mieux appréciables et comprises. Nous
sommes toujours au seuil de cette histoire »*°.

%> Suivant Mélédouman cité p. 14-15 de ce texte.
% Basil Davidson, Stara Afryka na nowo odkryta, PIW, Warszawa, 1972, p. 350.
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MAMADOU FAYE®

LE VOYAGE DANS LE DEDALE DES DISCIPLES
DE REMY TISSIER :

COMPREHENSION DE L’AUTRE ET AUTOPOIESIS DE
L’HUMAIN

INTRODUCTION

Affirmer que la littérature, désormais, sera de voyage ou ne sera pas, voila qui
n’indisposerait certainement pas Rémy Tissier. Car, s’il est un aspect tant fondateur (le
roman inaugure l’entrée de son auteur en littérature) que fondamental du Dédale des
disciples', c’est bien le fait que le couple-héros est viscéralement tenu par la voracité de
se mesurer a I’inconnu, par le gotit éperdu du mouvement et par 1’irrépressible propension
a la découverte. Ces deux personnages ont grand-peine a se départir de leur manie de se
livrer frénétiquement a une sorte de culte de '« art de 1’absence » pour enfoncer des
horizons inexplorés, et, ainsi, se retrouver résolument dehors : ailleurs. Il s’agit alors de
rompre et de larguer les amarres, de se laisser séduire par les sirénes invitant « a sortir de
soi, a oser oublier les modes, les us et les contraintes, pour retrouver le poé¢me du
monde »” et palper le galbe de I’inconnu. L’autre intérét est qu’a travers le parti pris du
voyage, le romancier, évitant de s’abimer dans le trop plein de soi, se refuse a étre le
jardinier d’une quelconque idéologie. Nous sommes bien loin du temps ot I’on voyageait,
lourd du « fardeau de ’homme blanc » (Rudyard Kippling), pour constater - et s’en
réjouir voire s’en enorgueillir — la vacuité spirituelle et I’inanité civilisationelle des
peuples hotes, et leur proposer ou imposer 1’élargissement de 1’Occident a travers sa
culture, sa religion et sa technique.

Une littérature abondante existe de ce point de vue® et la critique n’a pas manqué de
s’y intéresser’. Quant a une critique qui a pour objet une littérature voyageuse, faisant
I’apologie et I’éloge de la dignité des sociétés extra occidentales, il en existe a coup

" Enseignant - Chercheur, Université Cheikh Anta Diop de Dakar, Sénégal.

! Rémy Tissier, Le Dédale des disciples, Paris, I’Harmattan, 2004.

2 Alain Borer et al., Pour une littérature voyageuse, Tournai (Bruxelles), Coll. Le regard littéraire,
Editions Complexe, 1992, p.10.

3 Voir a ce sujet, par exemple, Léopold Panet, Relation de voyage du Sénégal a Souiera
(Mogador), Revue coloniale novembre et décembre, Paris, 1850 (réédition : Paris, le livre africain,
1968). Cf. Aussi Amadou Mapaté Diagne, Les Trois volontés de Malic, Paris, Larose, 1920. Se
présentant en thuriféraire de la colonisation, cet auteur n’y a vu que des avantages.

4 C’est le cas de Mohamadou Kane, a travers son article « Saint-Louis ou les débuts de la
littérature Africaine au Sénégal 1850-1930 », in Notre Librairie, La littérature sénégalaise, n° 81,
octobre-décembre 1985, p. 70 - 77.
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stir. Mais, en ce qui concernerait une critique se focalisant sur le motif du voyage, plus
précisément sur la dimension curative de I’erreur (au sens de voyage, comme dans
I’expression : les erreurs d’Ulysse) et son impact sur I’auto-poiétique de I’humain, en
I’appuyant sur une ceuvre du vingt-unieme si¢cle, comme Le Dédale des disciples de
Rémy Tissier, le champ demeure encore en friche, d’ou 1’opportunité pour le présent
article de s’engager sur cette terre. En tout état de cause, le « désir de monde » n’est pas
sans visées : voyager pourrait, certes, et a premicre vue, relever d’un régime ludique, d’un
jeu, mais a enjeux multiples et divers. Mettre au jour ces enjeux a travers Le Dédale des
disciples de Rémy Tissier, tel est I’objet de cet article qui commencera par analyser les
points de connexion entre voyage et théatre d’une part, et de ’autre, entre voyage et
cheminement cognitif. Ensuite, il s’évertuera a montrer comment le voyage, congu et
percu comme une ligne de vie autant que comme une vision (le fait de percevoir un autre
espace, d’ouvrir une dimension inédite) peut s’ériger en une altérité guérisseuse.
L’analyse des deux dimensions de la question permettra de considérer le voyage pour la
pierre d’angle d’une auto poiétique de I’homme.

VOVAGE-VOYAGE OU COMME AU THEATRE

Mettre notre réflexion en train par une étude comparative ne saurait étre fortuit : ce
parti pris trouve sa motivation dans le fait que « théatre » et « voyage » ont partie liée, en
tout cas pour celui qui se mettrait peu ou prou a 1’écoute de leur source pour revisiter leur
étymologie. Tous les deux, en effet, renvoient originellement a la notion de regard, de
perception par la vue. Théatre est du verbe grec « theaomai » qui signifie regarder,
contempler. En effet, on va au théatre d’abord pour regarder, la vision étant en amont de
I’intelligence du message et / ou de I’émotion esthétique. Quant au terme « voyage », en
plus de la notion de voie, c’est-a-dire ligne de vie, I’on a aussi celle de voir, dans le sens
axial de percevoir un autre espace, d’ouvrir d’autres dimensions. Aussi, pourrait-il étre
approprié d’adopter I’expression voyage-voyance. A cette étape définitoire, nous pouvons
ajouter que cette notion d’ouverture est aussi contenue dans le mot aventure (au sens
noble) dont I’étymologie méne a I’idée de mouvement par le radical « venir » constitutif
de adventure qui donnera aventure. Ce qui n’est pas fondamentalement oxymorique au
mot « théatre », puisque celui-ci est souvent associé au mot « aller », non moins verbe de
mouvement, comme dans le syntagme : « aller au théatre ». Ainsi, le voyage, pouvant étre
considéré comme un modéle dyadique, a deux faces (il conduit & voir et & vivre autre
chose), contribue a créer 1’étre humain : on est fait de ce qu’on vu et vécu.

En outre, autant nous percevons au théatre ce qui est mis en scéne par I’imagination
du dramaturge quel que soit le prétexte de réalisme, moins la littérature voyageuse ne
saurait cadenasser cette « folle du logis » (Malebranche). Le tenterait-elle d’ailleurs
qu’elle s’abimerait en journalisme ; qu’elle s’abatardirait en autre chose que la littérature,
tant il est vrai que celle-ci ne recouvre sa dignité , sa « substantifique moelle », voire son
ame que dans cette part de fiction et d’esthétique, dans cette conjonction de 1’inspiration
(dont le sens est quelque peu flottant: don divin, don de la nature, du cceur, de
I’inconscient, en amont de 1’ceuvre ) et de la transpiration (fatigue consécutive au voyage,
I’aspect éreintant de celui-ci, effort d’élaboration de 1’ceuvre en train). Et le voyage,
auquel elle s’applique, trouve son trait identitaire dans la vision : pas de voyage qui vaille
sans vision (au double sens de regard et d’imagination). Si donc, nous parlons ici de
vision, c’est bien d’une vision particuliére qu’il s’agit, d’une sorte de voir second, de
« survoir » créateur, de voir au-dela des apparences innocentes d’un objet exposé. Jean
Giono affiche une posture plus tranchée, lui qui trouve que le voyage n’est ni plus ni
moins qu’un limon, le stimulus mettant I’imagination en roue libre : « Les secousses, le
rythme du train, ¢a fertilise 1’imagination...»’. L’imagination constitue donc une

> Jean Giono, Fuvres romanesques complétes V, édition établie par Robert Ricatte, avec la
collabortion de Pierre Citron, Henri Godard, Janine et Lucien Miallet et Luce Ricatte, Notice
consacrée aux Ames fortes, Paris, Gallimard, 1980, p. 1010.
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procédure de transformation, un baptéme qui, faisant accéder le voyage au statut d’ceuvre
d’art, lui attribue, du coup, une nouvelle identité. Finalement, littérature et vision, comme
voyage et vision, c’est le monde revu et recréé en vue d’étre articulé au discours qui se
réserve le devoir de le proférer. La littérature se trouve toujours en danger de s’effilocher,
et méme de se dénaturer en vils jeux de langage, si le monde ne vient pas continliment
I’apostropher, le secouer et 1’électriser. C’est ce qui justifie que la dimension de la vision,
sinon de l’imagination, consubstantielle au voyage, fait vaciller la frontiére entre
littérature et voyage, et entraine ce que Bell a qualifié d’« éclipse de la distance »°. La
part d’imagination prospere et s’illustre a travers une mise en scéne dont les effets
cathartiques paraissent indubitables.

ALTERITES A EFFETS CATHARTIQUES

Rappelons que, dans le roman, le couple entreprend un voyage au travers duquel il
se trouve en contact avec la terre africaine, non moins patrie d’origine des ancétres de
Sarah. C’est ainsi que les deux personnages ont visité Gorée, pathétique et tragique lieu
d’embarquement des esclaves pour I’Amérique, un endroit resté tristement célébre et fort
achalandé par I’industrie touristique. Le constat de visu des conditions dans lesquelles les
esclaves contrits étaient confinés et contraints par des « professionnels sans cceur »,
« acquéreurs et vendeurs d’esclaves » (Le D. D. D.”, p. 8), auteurs d’inouis famillicides®
(Le D. D. D., p. 142), responsables de crimes familiaux a une échelle insoupgonnée, a
laiss¢ les voyageurs émus et médusés. L’étendue du forfait est d’ailleurs suggérée par
cette phrase rétive qui semble connaitre une embardée charriant toutes les ignominies
perpétrées durant plus de trois siecles avec des distances longues de plusieurs milliers de
kilométres. Cette durée temporelle pourrait coincider avec I’étendue syntaxique de la
phrase au bout de laquelle le lecteur s’essoufflerait, comme pour amener ce lecteur a faire
I’ameére expérience de la souffrance des esclaves, afin de le rendre solidaire, ne serait-ce
que le temps de la lecture, de ces Noirs astreints au voyage.

Syntaxiquement curieuse, cette phrase, ou période majeure, semble ressortir a un
écart, lequel pourrait étre emblématique de I’écart méme que constitue [’attitude de
I’Europe esclavagiste qui, a un moment déterminé de I’histoire, a allégrement pris ses
distances vis-a-vis de la norme basique de I’éthique humanitaire. L’esclavage, en tant que
néantisation de 1’étre, sinon sa réification, tout comme la colonisation, sont, de ce point
de vue, illustratifs. Ces deux tragédies sont d’autant plus révélatrices qu’elles constituent
les pires moments qu’a connus le Continent noir, et le retard socio-économique de
I’ Afrique contemporaine leur serait imputable dans une large mesure (cf. Discours sur le
colonialisme de Césaire qui en parle justement et le qualifie de « grand drame historique
de I’Afrique »’). Nous citons in extenso cette « phrase-océan», aux allures de
pamphlet, et dont le plus important est de nature phonétique, syntaxique et sensorielle :

Cheikhou pourrait jurer qu’une ombre est la, pointant sa téte entre lui et Bramhou,
avant qu’ils ne guident Sarah et Lorenzo dans le dédale des cellules étroites, sombres,
humides et basses, ou les corps séparés des hommes et des femmes étaient enchainés et
gisants, parfois déja grabataires, gémissants et souvent entassés, quelquefois en pleurs,
en peine, angoissés, serrés les uns contre les autres a s’étouffer, déféquant, pissant sous

® Daniel Bell ; Les Contradictions cultirelles du capitalisme , (traduit de 1’américain par M.
Matigon), Paris, P.U.F., 1979, p. 119.

7 La forme D. D. D. désignera, tout au long de cet article, Le Dédale des disciples.

¥ Le mot Jfamillicide est sorti de I’imaginaire créateur du romancier. La réalité dont il est le témoin
médusé constituerait la part du beeuf attribuée a la grenouille que serait le dictionnaire. Comme
pour prévenir un éclatement de celui-ci, il préfére lui mettre un bonnet rouge et créer ce mot
flambant neuf, vaste parce que virtuel et qu’on peut le dimensionner a souhait.

Aimé Césaire, Discours sur le colonialisme, Paris, Présence Africaine, 1955, p. 22.
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eux-mémes, s’évanouissant ou désespérant de soulager les blessures déja regues, perdus
mais fredonnant pourtant en pleine frayeur, laissant tomber en eux la houle des
profondeurs de leur étre, laissant entendre entre leurs lévres quasi closes le ressac
proche et lointain de la mer (Le D. D. D., p. 9).

Subséquemment & la lecture de cette « plus-que-phrase », deux remarques
s’imposent : un essaim de voyelles nasales exsudant D’atrocit¢é de la douleur de
I’esclavage : trente-quatre nasales, soit une moyenne de trois a quatre nasales par ligne ;
un chapelet de sensations olfactives, auditives et visuelles pour restituer 1’atmospheére
nauséeuse voire délétére et insupportable qui régne dans ces lieux horrifiants. Toute cette
grande sarabande lyrique et logorrhéique se déploie sans doute en vue de convier le
lecteur a éprouver la fielleuse et dégradante expérience de 1’esclave et d’alerter la
conscience humaine contemporaine, les lieux géographiques étant, ainsi que le dit A.
Ferrere « des lieux de prises de conscience »'’. Cette prise de conscience procéderait
aussi d’une catharsis, donnant I’impression que le narrateur, sorti essoré et comme
assommé a ’issue de cette visite, cherche a sublimer les ignominies causées par
I’esclavage. Si I’on tient compte de ces éléments formels, de la signifiance de cette phrase
relevant presque (notamment a cause de son caractere déviant) d’une sur-écriture, on peut
considérer le voyage, une fois décidée sa mise en texte, comme une virtuosité. Elt égard
a son halo de fiction, aux nouveaux champs de signes qui apparaissent, le voyage se fait
forcément passer au crible des « stratégies et procédure d’artialisation »'' (souligné par
I’auteur), et le romancier qui I’introduit dans la sphére de 1’art, ne peut s’empécher de
déférer a 1’idéal d’intégrité¢ esthétique. De ce point de vue, ce que Roger Parent,
paraphrasant Carlson et Turner, dit de la « sémiotique » et de la « performance » peut
valablement s’appliquer au voyage que prend en charge la littérature : voyageuse, cette
littérature « se préoccupe moins du contenu culturel comme tel, du quoi, que du
comment. Elle recherche les pratiques signifiantes par lesquelles se manifester dans un
milieu donné. [Elle] est autoréflexive plutdt que référentielle »'*.

Toutefois, la théatralité du voyage ne déteint pas que sur la narration des conditions
décapantes et abrutissantes de la vie des esclaves. Elle git aussi dans une sorte d’igné,
emblématique d’un processus cognitif. Du fond du Dédale des disciple, se dégagent les
flammes de ce foyer ardent.

LE VOYAGE, UN EFFORT DE CHEMINEMENT VERS LA COGNITION

Le présent article n’ayant guere pour objet de dresser une typologie des voyages, il
importe juste de préciser qu’ici, nous nous intéressons particuli¢rement a ce genre de
voyage consistant en un déplacement de longue durée en vue de «visiter le plus
lentement possible étres et choses, a fréquenter patiemment leur histoire, a s’immiscer
posément dans leur vie intime »".

A la faveur d’une parole spéculaire, « d’un retour de 1’ceuvre sur elle-méme [afin
de] faire saillir I’intelligibilité¢ de I’ceuvre »'*, les vertus du voyage sont déclinées par le

10" cite par André Ferré, « Le Probleme et les problémes de la géographie littéraire »,

communication en date du 4 septembre 1953, publiée in Le sentiment de la nature au XVIle siécle
/Symbolique et symbolisme/ Questions de géographie littéraire, in Cahiers de [’Association
Internationale des Etudes Frangaises, Paris, éd. Les Belles lettres, n° 6, 1954, p.
1 Josette Trepanier, «L’Artiste contemporain : un curateur», in Le méme et [’autre / Identé et
différence, Actes du XXXI Congres International de 1’ Association des Sociétés de Philosophie de
Langue Francaise (A.S.P.L.F.), Budapest, 29 aoft- 2 septembre 2006, Imprimerie La Manutention,
Mayenne, France, Février 2009, p. 754.

Roger Parent, in Résoudre des conflits de culture Essai de sémiotique culturelle appliquée,
Canada, Les Presses de 1’ Université Laval, 2009, p. 164.

13 y . . Cy . oy
Jacques Lacarriere, «Le Bernard-I’hermite ou le treiziéme voyage», in Pour une littérature
voyageuse, op. cit., p. 106.
Lucien Déllenbach, Le Récit spéculaire. Essai sur la mise en abyme, Paris, Seuil, coll. Poétique,
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narrateur lui-méme qui fonde celles-ci sur leurs affinités avec ’igné, symbole d’ailleurs
du cognitif, & en croire Gaston Bachelard dans sa Psychanalyse du feu. Un champ
lexical du feu, constitué¢ des termes comme flamme, briilant, feu, réchauffer, est
repérable, qui assimile le voyage a une expérience ignifere :

Sarah oppose I’expérience conformiste qui suit les textes établis et interprétés, ce
qu’elle appelle « I’encre de la lettre » a I’expérience libre qui vit les événements réels et
que Sarah nomme « la flamme de 1’esprit » , « le tison briilant de la vie ». Elle oppose
la proximité directe du feu, ou I’on est toujours capable de se réchauffer, a la distance
glacée de ce dont on a tout juste entendu parler (Le D. D. D., p. 142).

Procédant a une sorte d’analyse pyrotechnique, le narrateur valorise, peut-étre
inconsciemment, le mythe de la puissance ignée. Ainsi oppose-t-il, & la froideur de
I’encre, symbole de I’inertie, la chaleur qui procéde du frottement effectif entre corps et
événements , frottement dont procéde le feu'®. Tout porte a croire qu’ici, il s’agit du « feu
chtonien représentant », pour les Bambaras, « la sagesse humaine ». Ce que ne refuse pas
Bachelard qui magnifie, lui aussi, la dimension heuristique de ce « feu d’ou vient la
sagesse et la prudence... »'”. A en croire Paul Diel'®, a travers son interprétation
analytique, le feu terrestre symbolise I’intellect, c’est-a-dire la conscience. « La flamme
de I’esprit » qu’évoque Rémy Tissier désigne ainsi cette flamme montant vers le ciel, et
figurant I’élan vers la spiritualisation, le chemin de créte conduisant a la lumieére et a la
vérité. Le feu parait étre le principal agent dans toute découverte, et donc en amont de
toute acquisition de la connaissance. Celle-ci peut alors étre percu comme un
« pyroméne », ¢’est-a-dire comme un de ces « phénoménes produits par le feu »'’. Le
symbolisme intellectuel du feu constelle avec un symbolisme purgatif et essentialisant en
ce sens que le feu est d’« essence cathartique [...], mais aussi centre génital du foyer
patriarcal »*°. C’est ce pouvoir d’engendrement qui fait de I’homme le destinataire
privilégié et exclusif de la donation ouranienne, qu’est le feu, pour I’« éloigne[r] de plus
en plus de la condition animale »*'. Au niveau de la ligne de démarcation entre I’homme
et I’animal, se trouve un enjeu crucial : la spiritualité. La conscience de cet enjeu,
conjugué a la volonté de voir la spiritualité leur échoir continuellement, motive sirement
le voyage du couple. Aussi, I’aventure, comme 1’a avoué le personnage, a-t-elle valeur
d’anthropologie de terrain qui, seule, est capable de faire accéder a une aura de
spiritualité - fit-elle éloignée - ou s’immerger. En effet, ce n’est point I’absence de son
pays qui tient en haleine et démange le couple voyageur. Ce qui le préoccupe vivement et
vraiment, c’est 1’absence d’absolus spirituels ; ce n’est pas [’absence de pain, mais la soif
de vin qui lui desseche la gorge. Outre le savoir, le voyage pourrait étre serti de vertus
curatives, et consacrer ainsi I’épiphanie du mythe d’une altérité guérisseuse.

RETOUR AU MYTHE D 'UNE ALTERITE GUERISSEUSE

1977, p. 16.

1 Gaston Bachelard, La Psychanalyse du feu, Paris, Gallimard, 1949.

1 Au chapitre III intitulé « psychanalyse et préhistoire/le complexe de Novalis», in La

Psycanalyse du feu, Bachelard revient sur la production du feu par le frottement, Une production
que le philosophe finit d’ailleurs par attribuer au « dieu frottement ».

"' Ibid,.

1'8 Voir J. Chevalier / A. Gheerbrant, Dictionnaire des symboles, Paris, Ed. Robert Laffont, S.A. et
Ed. Jupiter (édition revue et corrigée), 2008, p. 435-438.

¥ Gaston Bachelard, La Psychanalyse du feu, op. cit., p. 107.

20 Gilbert Durand, Les Structures anthroplogiques de I'imaginaire, 1969, Paris, Dunod, 1992, p.
196.

2! Gilbert Duranr citant Krappe, in Les Structures anthroplogiques de l'imaginaire, op. cit., p.
197.
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Il n’est que de dépister I’objet principal du voyage du couple pour étre fondé a
admettre que celui-ci croit au mythe d’une altérité guérisseuse, gorgée de vertus
thérapeutiques. Pour « retrouver le secret des grandes communications et des grandes
combustions »*, et expurger ses tourments, se délester de ses gibbosités pesantes et
malveillantes, le couple se dirige vers 1I’Afrique, un continent au seuil duquel affleure
I’autre monde, ou [’ici et [’ailleurs convergent vers un point de réversibilité et
communiquent. C’est singulieérement le veeu de

Sarah, qui vient d’Outre-atlantique (sic.), des «Indes Occidentales» d’autrefois, et
ressemblant a une «vierge noire» dont le port de téte, la teinte de peau et la conscience
enfouie I’appellent a revenir aux sources de ses origines ( Le D. D. D., p. 8).

Ce voyageur n’est cependant pas le seul a bénéficier de cette autre « géographie »
essentielle et bienfaisante. A en croire Michel Le Bris, dans le tréfonds du psychisme
humain, se noue cette certitude que « Pas un groupe humain qui ne posseéde ses lieux
d’¢élection ou se libérer, ne serait-ce qu’un instant, de I’exces de ses tourments [...] il est
des lieux ou aller pour se guérir [...] comme si chaque communauté humaine était mise
en demeure de trouver des lieux guérisseurs hors d’elle-méme »*. Aussi, une relation de
voyage

produit [-elle] des écarts que 1’on identifiera comme digressions [...] par rapport a
une réalité vaste (culture, société, terrain littéraire, etc.) - maniére de s’extraire,
souvent, d’un tissu social devenu insupportable a celui qui s’¢loigne [...]. Tout voyage
est lié a I’idée de disparition de soi )

De cette vertu thérapeutique d’un ailleurs a la fois géographique et temporel, qui git
dans les profondeurs du psychisme, Lorenzo est conscient, qui, se rappelant ses premiéres
impressions d’enfance,

avait le sentiment que les choses et les gens, spécialement leurs visages, devenaient
en méme temps trés proches et tres lointains, que les distances entre eux se faisaient a
la fois inexistantes et cosmiques, qu’il n’y avait plus d’espaces entre ciel et plafond,
que tout s’ouvrait au sein d’un «air» différent, mordoré et merveilleusement fluide ou
toutes les vibrations, tous les objets mouvants ou inertes, toutes les forces et entités,
tous les individus trouvaient leur place... (Le D. D. D., p. 40).

Ce désir d’appel d’air exquis et sublime, justifie ’intérét du voyageur pour
’ailleurs aux dépens de I’ici, dont il n’est que le superlatif inconscient : « Ailleurs, ce
sera mieux qu’ici ». Il ’est, d’autant plus que cette perspective méliorative, cette visée
d’une valeur ajoutée, procéde souvent d’une plus fine, plus étendue et plus profonde
intelligence des choses de ce monde. En ce sens, le voyage est un travail d’éveil, mieux,
un exercice de disparition, puisque que, durant certains voyages, 1’on peut voir des
habitudes s’estomper laissant la place a une grappe de succes a escompter. L’on subit une
sorte de cure d’amaigrissement permettant de se vider, de se dénuder et de s’appréter a
s’emplir de saveurs et de savoirs inédits. Dans ce sillage, le discours qui le profére
devient une écriture d’exorcisme, laissant sourdre des effets bulldozer sur les préjugés ou
idées bornées, et agissant contre la 1étalité du repli identitaire. Dés lors, ne pas s’en aller
c’est, dans une certaine mesure, vivre a genoux ou méme mourir un peu. Mieux, c’est se
faire que s’en aller. C’est 1a, justement, une autre direction d’analyse que nous voudrions

22 Aimé Césaire, Cahier d’un retour au pays natal, 1939, Paris, Présence Africaine, 1983, p. 21.
2 Michel Le Bris, « Fragments du royaume », in Pour une Littérature voyageuse, op. cit. p. 132-
133.

* Gérard Cogez, « La 628-E8 : digresions critiques et dérapages controlés », in L’Europe en
automobile/ Octave Mirbeau écrivain voyageur, p. 15.
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explorer.
LE VOYAGE OU LA VOIE D UNE AUTO-POIETIQUE

Si I’on en juge par les connaissances acquises au cours de leurs pérégrinations, le
savoir recu et assimilé a la faveur d’une immersion dans une aire culturelle autre, les
découvertes faites, semblent étre autant de linéaments qui nervurent I’image du voyageur
: conditions de vie des esclaves, mode de vie des bédik et des bassari de Kédougou vivant
dans une quasi autarcie, leur religion, leurs tabous, leur sacré, etc. Ce sont-la autant de
mises au jour qui, eu égard a leur dimension « faisante », donnent enti¢re satisfaction aux
voyageurs, comme s’ils venaient de recevoir un présent du ciel, en particulier quand ils
ont découvert les peuples de Kédougou, et qu’ils les ont tenus pour un véritable parangon
d’intégrité et un « Pantagruel » des valeurs d’hospitalité :

- ... onaeu notre dose « d’expérience directe », tu ne penses pas ?

- Oui, dit Sarah, on a eu de la chance !

- Pas seulement ! On a eu raison d’aller voir ces peuples combattants de [’intégrité
(souligné par I’auteur) comme on pourrait les appeler.

- Le mot sonne juste, dit Sarah, les Bédik et les Bassari sont des &tres intégres et
religieux ! Et ils ne sont ni chrétiens ni musulmans... (Le D. D. D., p.142).

Ces valeurs d’intégrité impliquent un élan vers I’autre et se traduisent par une soif
inextinguible de chaleur humaine, un désir éperdu de s’attacher viscéralement, et a
jamais, a ’autre, comme deux siamoises d’Afrique et d’ailleurs, nonobstant les barriéres
linguistiques. A défaut d’une communication verbale, c’est un commerce de type
somatique et tactile qui est noué, une sorte de flirt avec des communautés étrangéres
comme pour prévenir ou abolir tout « heurt des religions »*. En se réjouissant de cette
forme de communication, peut-étre Sarah y voit-elle « un enrichissement et une
ouverture, en aucun cas une castration »26, a-t-elle conscience que , comme le reléve Mc
Evilley : « L’identité est au cceur de la différence. La différence est la condition
irrévocable de I’identité »* :

La femme de Balingo ne parlait pas frangais mais, avec elle, j’ai vraiment senti que
j’étais bienvenue ! Nos visages se sont rapprochés, nos fronts se sont touchés, j’ai pu
voir de pres les tatouages qu’elle avait autour des yeux. Elle m’a ensuite noué au
poignet le bracelet de perles impossible a dénouer que je porte aujourd’hui ! Je me suis
vraiment sentie proche d’elle... (Le D. D. D., p. 151).

\ r 28 ., .
Par ce comportement renvoyant a la proxémique™, ce geste k1nes1que29 ou

5 . . . s , . . . " .
Julia Kristeva, « Diversité, c’est ma devise », in Diversité et culture, Paris, Cedex, La
Documentation frangaise, Aofit 2007, p. 5-6.

26 Amin Maalouf, Les Identités meurtrieres, Paris, Grasset et Fasquelle, 1998, p. 66.

2" Thomas Mc Evilley, L Identité culturelle en crise, [ Traduit de ’anglais par Y. Michaud],
Chambon, 1999, p. 127.

2 La proxémique: domaine qui étudie le role joué par I’espace physique dans la communication

entre les personnes. Les bases de la proxémique ont été jetées en 1963 par I’anthropologue Edward

T. Hall. A en croire celui-ci, il y a en général quatre « zones » de proximité:

- Intime (de 15cm a 45 cm: pour embrasser, chuchoter).

- Personnel (de 45cm a 1, 2m : pour les amis).

- Social (de 1, 2m a 3, 6m pour les connaissances).

- Publique (plus de 3, 6m). En ligne, http://www.futura-sciences.com/fr/news/t/recherche/d/la-
proxemique-limportance-de-lespace-personnel 10042/, visité ce 18-05-2012 a 21h17.

La communication entre la femme de Balingo et Sarah, nous la situons dans la « zone » dite intime

puisque leur front se sont touchés, la distance qui les sépare s’est réduite a presque néant comme

I’indique les marqueurs spatiaux « prés » et « proche ». Tout cela est le signe évident du veeu

d’une fraternité forte.
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communication somatique, ayant précisément valeur de signes paralinguistiques, (car,
suivant le modele proposé par Watzawick, « communication et comportement [sont]
pratiquement synonymes »'), I’étranger est en train de « performer, de faire preuve de
compétences culturelles, non seulement pour endiguer 1’érosion de situations
socioculturelles troublantes mais surtout pour capter [...] le potentiel évolutif du
métissage des cultures »°'. Du coup, « le serpent de la haine »* parait définitivement tué,
toute forme de condescendance semble réduite « en cendres pour nourrir les racines de la
vie»? d’une fraternité équilibrée et déférente. L’« insupportable condescendance
devenue pour certains, en Occident et ailleurs, une seconde nature >>34, des penseurs, a
I’image d’Amin Maalouf, ’ont vigoureusement dénoncée et stigmatisée, a [’heure
justement ou émerge délicatement une conception hégémonique et marchande de la
mondialisation. Se démarquant d’une pareille attitude, ces deux femmes, elles, semblent
subsumer toutes «les destinées singuliéres »* sous « la grande unité humaine »*® vers
laquelle tendent les peuples au-dela « des discordes locales malgré la résistances des
intéréts, des appétits et des priviléges, malgré eux-mémes »"". Enfin, ce frottement des
corps parait étre le relais d’une promesse démocratique, mieux, il se trouve tactilement
lustral, « esthétiquement et éthiquement séminal pour la conscience communautaire »*.

Un peu plus loin, les étrangers, sans doute séduits et conquis par le systeme
axiologique de ces Africains exsudant d’intégrité, réiterent, cette fois-ci de facon
péremptoire, la grandeur et I’exemplarité de ce peuple d’exception, un peuple comme s’il
n’en existait pas deux au monde. Cela, ils le font a la faveur d’une pause dans le récit,
comme pour accentuer la qualité substantielle de ce peuple, qualité qui n’a rien de
théorique ni de cosmétique, du moins si 1’on en croit cette locutrice :

- Oui, au-dela des mots, reprend Sarah, ces peuples, musulmans ou non, sont si humains
[...], ils ont une dignité qui les dépasse et qu’il est difficile de trouver aussi intacte nulle
part ailleurs ( Le D. D. D., p. 151).

Ce «oui», au demeurant franc et massif, pourrait sonner le glas d’une théorie
séculaire selon laquelle «les pulsations de I’humanité s’arrétent aux portes de la
L s . L W40 A
négrerie »*°. Alors, nous sommes amené a croire que la « Force-Bonté »* de I’étre

29 Roger Parent, Résoudre des conflits de culture Essai de sémiotique culturelle appliquée, op. cit.,
p.111. Selon cet auteur, « Birdwhistle a développé la discipline de la kinésique pour étudier les
schémas communicatif du mouvement corporel ».

30 Paul Watzlawick et al., Une logique de la communication, Paris, Seuil, 1972, p. 16.

3 Roger Parent, Résoudre des conflits de culture Essai de sémiotique culturelle appliquée, op. cit.,
p. 10.

32 Léopold Sédar Senghor, « Priére de paix », in Poémes, Paris, Seuil, 1964 et 1973, p. 92.

33 Léopold Sédar Senghor, « Femmee noire », in Poémes, op. cit., p. 15.

* Amin Maalouf, Les Identités meurtrieres, op. cit., p. 62.

3% Cheikh Hamidou Kane, L ’Aventure ambigué, Paris, Julliard, 1961, p. 92.

36 O. Mirabeau, La Maréchale, ceuvre romanesque, t. 1, Buchet / Chatel, Société Octave Mirbeau,
2000, p. 1124.

37 Ibid.
38 Lucien Dillenbach, Mosaiques, le Seuil, coll. “Poétique”, 2001, p. 171.
3% Aimé Césaire, Cahier d’'un retour au pays natal, op. cit., p. 38.

0 Bakary Diallo, Force-Bonté, Dakar, Nouvelles Editions Africaines du Sénégal, N.E.A.S
(N.E.A.), 1985. Nous reprenons le titre de cet auteur pionnier de la littérature négro-africaine
d’expression frangaise, qui parait lier la grandeur et la générosité de I’Hexagone a sa religion
chrétienne, sa science et technique, entre autres. Nous prenons cette expression a rebours, et a
dessein, car, ici, ce n’est point un Noir qui fait 1’éloge du Blanc, qui se livre a une litanie
magnifiant sa force, mais a contrario, c’est bien un Blanc qui se répand en dithyrambe sur
I’intégrité proprement négre, en sa défense et illustration. L’un dans I’autre, I’on retient que c’est
I’homme, indépendamment de sa race et de sagéographie, qui est capable de s’élever a la grandeur
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humain n’est guére fonction de I’appartenance aux religions révélées (encore moins a la
géographie ou a la structure sociopolitique), elle n’est pas non plus une qualité centrée et
verrouillée autour de la triade religieuse : Islam, Christianisme et Judaisme. Cela parait
d’autant plus vrai que, comme le XX siécle nous I’aura appris,

aucune doctrine n’est, par elle-méme, nécessairement libératrice, toutes peuvent
déraper, toutes peuvent étre perverties, toutes ont du sang sur les mains, le
communisme, le libéralisme, le nationalisme, chacune des grandes religions, et méme
la laicité. Personne n’a le monopole du fanatisme et personne n’a, a l’inverse, le
monopole de I’humain®'.

Par conséquent, grandeur et vertu de I’homme résideraient plutdt dans la foi tout
court. Elles tiennent, comme Rousseau a fini de le montrer, a la nature ; se module et se
modifie, s’érode, se clive ou s’avive suivant I’impact positif ou dégradant des sociétés a
travers les grilles de I’espace et les catégories du temps. Elles pourraient constituer cette «
persistance de la substance, de 1’essence de la chose, au-deld des vicissitudes des
accidents », dont parle Botezatu®. C’est dire que, si I’on veut chercher les racines de la
qualité de I’homme, c’est plutdt du coté de 1’ontologie qu’il convient de se tourner, le
substrat de cette propriété étant sans conteste de nature ontologique.

Cette ode a I’altérité, cette appréciation et caractérisation donnent a s’apercevoir
que les personnages ¢largissent et intensifient leur bassin culturel par 1’acquisition de
connaissances en tant que valeurs cognitives mais aussi en tant que dimension
« faisante », aussi bien la connaissance des phénoménes que celle des noumenes,
lesquelles connaissances n’excluent pas, loin s’en faut, ’intelligence de 1’étiologie
humaine. Ainsi, quand leur hote a formulé le veeu d’en savoir plus sur leur présence a
Saint-Louis du Sénégal, la réponse des voyageurs demeure - t- elle sans équivoque : leur
voyage n’est qu’un cheminement vers la cognition, un effort pour sonder les couches
profondes de I’humanité :

- Sarah, vous étes venue avec votre mari pour faire comnaissance, (souligné par
I’auteur) dans tout le sens du terme je suppose ?

- Oui, c’est ce qui nous intéresse, Lorenzo et moi, tacher de comprendre (soulignement
de I’auteur) la vie des gens, nos origines a tous. Ce que I’on n’apergoit pas tout de suite,
leurs traditions cachées ou plutdt enfouies, ce que 1’on ne fait qu’appréhender de loin,
le ressort de leur foi... » (Le D. D. D., p.76).

Cette quéte de « nos origines a tous » fait du Dédale des disciples un bel exemple
de texte unanimiste mettant ’accent sur la « continuité universelle »* - chére a Jules
Romain- entre les individus et les groupes.

Précisons, par ailleurs, que « culture » est a entendre, ici, dans son sens général, qui
désigne la manic¢re dont I’étre humain se congoit, se fait (au sens sartrien dans une
certaine mesure : « le faire est révélateur de 1’étre » car celui-ci n’est plus nécessairement
fait a I’image de Dieu, son existence précédant 1’essence) et se conduit. Cela revient a
envisager « le phénoméne de la culture comme un univers de signes, de codes, de
symboles qui véhiculent un sens pour [faire] ses membres »**. En acceptant de se diriger

et a la générosité.
1 Amin Maalouf, Les Identités meurtrieres, op. cit., p. 62.
2 Botezatu, Petre, 1994, Introducere in logica, vol 1, 11, Editura Graphix, Iasi, p. 35. Cité par loan
BIRIS, dans sa communication intitulée «Le rapport identité-différence et la conjonction collective
/ Aspects logiques», in Le méme et I’autre / Identé et différence, op. cit., p. 164.

Jules Romain, Problemes européens, Paris, Flammarion, 1933, p. 234.
4 Roger Parent, Résoudre des conflits de culture. Essai de sémiotique culturelle appliquée, op.
cit., p. 15.
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vers une créte de possibilité optimale, en se livrant a un travail sur soi, qui ne va pas sans
un don de soi (vu les endurances consenties, les moelleuses habitudes auxquelles on a
résolument tourné le dos le temps de 1’absence de chez soi), en s’adonnant a une auto-
poiétique, 1’étre se bonifie continuellement, il s’offre le maximum de potentialités pour
un essor plus marqué d’un psychisme pleinement fonctionnel. Cela pourrait étre aux
antipodes de ce que Georg Simmel percoit pathétiquement comme une « tragédie de la
culture »*, pour déplorer ’accroissement de la part technique, objective donc, des ceuvres
au détriment de leur part subjective, c’est-a-dire au détriment de cet autre versant
pédagogique répondant a la « fonction formatrice et fondatrice de I’individu »*. Cette
fonction semble remplie, ici, au grand bonheur de Simmel pour qui, « nous ne sommes
pas encore cultivés quand nous avons élaboré en nous telle connaissance et tel savoir-
faire particulier ; nous le sommes seulement lorsque tout cela sert le développement [...]
de notre psychisme »*’.

Au nom de cette acception du mot « culture », le voyageur cherche a se forger a
travers son immersion dans le halo de /’ailleurs. Dés lors, il jouit du privilége de pouvoir
détacher sa vie de I’esprit de sa propre communauté. Il est certainement a I’image de cet
homme, dont parle Alain Finkielkraut paraphrasant Renan, dépositaire « d’un pouvoir de
rupture » et capable donc de « s’arracher a son contexte, s’évader de la sphére nationale,
parler, penser et créer sans témoigner aussitot de la totalité dont il émane »*. Cet
arrachement, marquant I’élan vers l’autre, traduirait une aspiration a émerger a la
grandeur de ce que J. Kristeva prend pour un « sujet polyphonique »*, ou 4 la splendeur
d’un «individu kaléidoscopique »° parce que composé d’expériences différentes,
croisées, mais non moins complémentaires. Cela n’est pas non plus treés éloigné de ce
qu’exprimait le pére de I’Unanimisme- Jacques Romain- quand il « eut pour la premiére
fois I’intuition d’un étre vaste et élémentaire [...]Jdont le rythme emportait ou recouvrait
les rythmes des consciences individuelles »*'. L’étre humain devient ainsi le produit de sa
posture erratique, de son dynamisme butineux. Sous cet angle, le voyage, briseur d’écran
culturel, peut se tenir pour un outil de métissage gai, de potentialisation voire
d’essentialisation. Dés lors, Rémy Tissier semble acquis a I’idée que 1’étre polyphonique
est tissé d’altérité.

CONCLUSION

Subséquemment a 1’analyse qui vient d’étre faite, il y a lieu de relever, en
compendium, que la littérature voyageuse dans Le Dédale des disciples se nourrit de la
luzerne de D’altérité. Une altérité tridimensionnelle : cathartique, cognitive, et curative ;
triptyque sur lequel s’érige ou s’affermit I’humain. Les aspects cognitifs, sous le signe du
feu, ont mis en relief le pouvoir du voyage qui est de susciter et d’assurer une
sédimentation des connaissances équivalant a 1’érection de I’étre lui-méme. Ainsi, le
voyage est-il le moyen le plus infaillible de flétrir I’idée de I’'immuabilité des réalités
sociales et culturelles. Quant aux vertus curatives du voyage, elles semblent légitimer
I’altérité en en faisant un mal nécessaire, siege du mieux-étre de I’humain. Il serait le
médicament sommeillant dans 1’ailleurs, et 1’ébranlement vers cet ailleurs est 1’absolue
condition de ’acces a cette saine thérapie, mieux, a une auto poiétique. Le déplacement
vers le poéme du monde pourrait avoir donc, de ce point de vue, valeur de « poésie-

45 Georg Simmel, «Le concept et la tragédie de la culture», dans La Tragédie de la culture,
Rivages poche, coll. «Petite Bibliothéque», 2006, p. 181.
46 4, .
1bid.
*7 Ibid
8 Alain Finkielkraut, La Défaite de la pensée, Paris, Gallimard, 1987, p. 51.
4 Julia Kristeva, « Diversité, c’est ma devise », in Diversité et culture, op. cit, p. 5-6.
50 .
Ibid.

o1 André Cuisenier, Jules Romain et [’'Unanimisme, Paris, Flammarion, 1935, p. 17, cité par
Arnaud Vareille (op. cit., p. 77).
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thérapie ».

Au bout du compte, le voyageur, se sachant proche des lointains et consanguin des
différents, habitant chez soi dans la carapace des autres, dispose d’astuces, d’instruments
appropriés pour toujours faire de la boue de 1’altérité, de ’or de I’identité, de transmuter
cet autre en le méme. Dé&s lors, RémyTissier semble acquis a I’idée que I’étre est
consanguin des différents parce qu’il est précisément tissé d’altérité. Grace au voyage ou
malgré celui-ci, on se rend compte que I’étre humain est fait de constituants
fondamentaux, invariants, pérennes et immuables. Si le voyage permet de constater des
changements, de tels changements offrent a voir, tout de méme, le retour subreptice du
méme. En conséquence, « Identité & soi et variation forment une compénétration ou les
contraires se fécondent mutuellement, sans s’annuler ». Le voyage est un exercice de la
perte, dissolution, plasmolyse mais aussi, dans le cas précis et ponctuel du Dédale des
disciples ’on peut soutenir qu’il est un exercice de nantissement, une cellule en
turgescence. Sous 1’égide de I’esthétique, le voyage nous aura appris qu’entre ’homme,
son semblable et le cosmos, ne doivent exister qu’une complicit¢ et une harmonie
positives profitant & 'un comme a I’autre au point de voir poindre une nouvelle figure
d’individu qui sera a lui-méme son propre totem.
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Claude Benoit (dir.), La violence au féminin. Littérature, poésie, cinéma, théitre,
Les éditions de la transparence, collection « c.f.» essais d’esthétique, 2011, 280 p.

(ISBN: 978-2-35051-056-9).

Le but de ce volume vise a réunir des
études qui se focalisent sur diverses visions
de la violence en tant que phénomeéne
omniprésent dans la société et dans la vie
quotidienne.

Cet ouvrage tente d’observer, de décrire
et d’analyser certains aspects de la violence
qui nous touchent de prés et qui s’expriment
de différentes manieres depuis une trentaine
d’années, comme par exemple s’il y a une
expression spécifiquement féminine de la
violence ou en quoi la violence serait-elle une
préoccupation  des  femmes  artistes.
L’originalité de ce volume consiste & réunir
des spécialistes universitaires d’une part
(Claude Benoit, Adela Cortijo Talavera,
Ana Monléon, Lucia Montaner Sanchez, Eva
Pich Paonce, Lydie Salvayre, Angels Santa,
Marta Segarra, Pierre Brunel, Ahmed
Haderbache, Evelio Minano Martinez,
Domingo Pujante Gonzalez, Ignacio Ramos
Gay, Alain Verjat), et d’autre part, des
artistes de toutes les générations (Paule
Constant, Anise Koltz, Héléne Lenoir,
Madeleine Monette, Amélie Nothomb,
Emmanuelle Urien), qui pour la plupart ont
donné un entretien sur la violence qui
traverse leurs ceuvres, la brutalité qui agite
leurs créations.

C’est sous le regard féminin qui se place
cet ensemble d’études, proposées par des
spécialistes de la littérature et des arts visuels,
dans le cadre de la création artistique
féminine contemporaine. Des romancieres —
Paule Constant, Héléne Lenoir, Amélie
Nothomb, Lydie Salvayre, Emmanuelle
Urien, Fred Vargas -, l’auteur dramatique
Yasmina Reza, la poétesse Anise Koltz, les
réalisatrices de films qui traitent du
personnage féminin en situation de violence :
Diane Kurys, Nicole Garcia, Catherine
Breillat, Virginie Despents, Agnés Varda,

etc., des dessinatrices de bande dessinée, une
artiste peintre et sculpteur composent une
mosaique de focalisations et de points de vue
qui diversifient et enrichissent cette réflexion
sur la violence.

Les  différentes  participations  des
chercheurs et spécialistes qui sont ici
présentées sont placées sous 1’égide d’un
texte unique, créé par la romanciére Lydie
Salvayre, qui exalte I’étroite relation entre
violence et littérature, s’appuyant sur les
auteurs les plus admirés, les plus
célebres (« Violence et littérature », p. 15-
28).

Qu’elle soit physique ou psychologique,
sexuelle ou politique, active ou passive, la
violence sourd ou affleure dans les situations
les plus banales du quotidien, comme le
montre Lucia Montaner a travers la lecture
d’Héléne Lenoir (« La violence du quotidien.
La violence dans I’ceuvre d’Héléne Lenoir »,
p. 29-44).

Les meéres se transforment en « meres
terribles », les parents délaissent leurs
fillettes ou les maltraitent physiquement et
psychologiquement  jusqu’a les rendre
malades, dans un milieu ou la violence est
lachement consentie par les colons frangais
dominateurs du peuple indigéne ou dans la
terrible ambiance du bagne, comme Claude
Benoit I’a analysé dans les romans de Paule
Constant (« Fillette, prends garde a toi!
Parents terribles et filles brimées dans
Ouregano et La Fille du Gobernator de Paule
Constant », p. 47-62).

Eva Pich a su décrire la violence
conjugale et la tragédie quotidienne des
couples, ainsi que les « petites violences »,
celles des adolescents révoltés et des sociétés
urbaines avec leur climat de brutalité et
d’agressivité, situations récurrentes chez la
romanciére Madeleine Monette (« Petites
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contradictoires dans
de Madeleine

violences et désirs
I’ceuvre romanesque
Monette », p. 69-88).

La violence pour aussi prendre des teintes
sadiques, souligne Angels Santa a propos
d’Un lieu incertain, ceuvre originale et pleine
d’intrigue de Fred Vargas. Bien qu’elle
s’inscrive dans le monde mystérieux du
vampirisme, elle ne s’oppose pas moins deux
familles ennemies entre lesquelles sévit une
cruauté et un sadisme qui symbolisent
I’éternelle inimitié de 1I’homme pour son
semblable (« Violence et sadisme chez Fred
Vargas », p. 107-120).

Utilisant le mécanique du roman noir,
Emmanuelle Urien montre dans plusieurs de
ses nouvelles que malgré le calme apparent
d’une vie, la violence peut couver comme un
feu sournois, prét a s’emballer. Alain Verjat a
relevé ces moment forts ou les tensions
vitales deviennent insupportables jusqu’au
moment de leur inéluctable explosion. De
méme, la maltraitance et la violence que
I’homme exerce habituellement sur sa
femme, claustrée et isolée du monde extérieur
mais résignée, voire consentante, provoque
brusquement chez celle-ci une réaction
violente, si ce n’est le désir de meurtre et son
exécution (« Tant pis, je laisse », p. 121-134).

Ainsi, quelquefois, une violence sournoise
s’infiltre au sein de la sérénité. C’est ce que
nous fait découvrir Pierre Brunel dans son
étude du roman Les Cantillaires d’Amélie
Nothomb. Quand la violence de la parole
tente de s’ imposer a la violence du silence, le
personnage risque de s’emporter tel Cicéron
dans sa premiere Catilinaire et il peut nourrir
intérieurement une violence incontrdlable de
le pousse jusqu’au crime (« Les Catilinaires
d’Amélie Nothomb », p. 145-154).

Le silence, la résistance a [’aveu
personnel, une certaine méfiance de 1’oralité
expriment aussi la violence intérieure des
personnages dans le théatre de Yasmina
Reza, Ignacio Ramos a su déceler dans Art
une conceptualisation de 1’existence comme
affrontement qui s’exprime, chez cette
dramaturge, a travers la polysémie du non-dit
« Violence et silence chez Yasmina Reza »,
p. 163-178).

Evelio Minano choisit ’ccuvre d’Anise
Koltz pour nous dire toute la violence de son
univers poétique. Dans un combat singulier,
la conscience poétique s’affronte sans cesse
aux mots, a la langue réticente ou ennemie,
suivant une tension croissante qui se
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transforme en rupture. D’autre part, pour
I’auteur, le poéme devient le lieu de la
dénonciation lucide car il stigmatise la
guerre, la misére de notre temps, 1’injustice et
la bétise humaine (« Anise Koltz : Poéte aux
prises avec les mots », p. 179-198).

Reprenant le théme des fillettes
malheureuses ou exploitées per le monde
insatiable du spectacle et de la représentation,
Adela Cortijio réalise un balayage parmi les
multiples situations de « voyeurisme » et le
regard port¢é sur les représentations
graphiques d’une enfance volée :la fillette
nue et provocante selon le stéréotype de la
Lolita de Nabokov est devenue une bouchée
de choix pour les graphistes, illustrateurs,
cinéastes, peintres et un spectacle consenti
pour une société complice. Toutefois, les BD
réalisées par les dessinatrices comme
Dominique Goblet ou Chantal Montellier
offrent quelques visions bien différentes de la
violence subie pendant leur enfance
(« Lolitas, fausses mamans et baby dolls. Les
violences cachées des petites filles dans les
arts visuels et la littérature dessinée », p. 203-
222).

Le cinéma aussi nous propose de
multiples approches du personnages féminin
en situation de violence. Ana Monleon et
Ahmed Haderbache ont choisi quelques films
dont les réalisatrices retracent soit la
maltraitance du mari — Coup de foudre de
Diane Kurys -, soit la « femme cassée » dans
la fiction policiére de Nicole Garcia Place
Vendome, soit la violence pornographique de
Baise-moi de Virgine Despentes. Mais le
regard filmique masculin met également a
découvert la violence infligée aux femmes
dans des films tels que La Pianiste, Il y a
longtemps que je t’aime ou La journée de la
Jjupe (« L’écran de la violence », p. 223-240).

Marta Segarra poursuit cette analyse
cinématographique de la violence sous
I’angle du désir, theme privilégié par les
réalisatrices devenues célébres telles que
Catherine Breillat, Virginie Despentes et
Agnes  Varda, dont I’ceuvre est
incontournable pour cette étude. Signalant la
crudité et méme la violence du langage,
I’auteur se concentre sur la combinaison entre
sexe et violence, telle qu’elle se manifeste
dans Romance de Catherine Breillat, Baise-
moi de Virginie Despentes, Nettoyage a sec
d’Anne Fontaine, En avoir (ou pas) de
Laetitia Masson et chez quelques autres



(« Désir et violence dans le cinéma réalisé
par des femmes », p. 241-254).

L’originalité de Niki de Saint Phalle et la
complexité de son ceuvre artistique interdit
tout classement. Domingo Pujante péneétre
dans l’univers créateur de cette femme
unique et dévoile se témérité a ‘heur de se
libérer de tous les tabous, alors qu’elle met en
scéne sa violence intime avec un
exhibitionnisme mélé d’autodérision. Il nous
fait découvrir la dimension de révolte et
d’insurrection de cette femme blessée et
violée lorsqu’elle n’était qu’une enfant
(Violences intimes dans 1’ceuvre de Niki de
Saint-Phalle », p. 255-272).

La plupart de ces études sont suivies d’un
entretien révélateur entre le lecteur ou le
spectateur critique et l'auteur de 1’ceuvre
analysée, et ce dialogue vient enrichir les

recherches et les réflexions esthétiques qui
sont réunies dans ce volume. Grace a la
diversité et I’intérét de ces collaborations, cet
ouvrage aidera le lecteur a découvrir les
innombrables violences captées par le regard
féminin et révélées par les voies d’expression
artistiques les plus variées au cours des trente
derniéres années. Cet ouvrage est un guide
scientifique valable dans le secteur des études
littéraires, non seulement a cause de sa
structure originale mais également parce qu'il
cherche a transmettre le sujet du féminine et
de la violence sur une nouvelle base et il
propose ainsi une lecture pénétrante, qui
révéle un point de vue de spécialiste
approfondi.

Dr. Olympia Antoniadou
Laboratoire de Littérature Comparée

Ayloio Mmiwodun, Ano Ty petavdeteven oto dramoliticud. Owels yepuavikov

TOMTIGUOD -YEPUAVOPWVHGS HETAVAGTEVTIKNS AOYOTEYVIAG,

Oe660l0ViKn, EKO.

Kopvniio Zeoaxiwavakn/Epyactipro Zvykprtikig Ipappatoroyios AJLO. (oceipd:
ATAKEIMENIKA, 12), 2010, 230 ¢., (ISBN: 978-960-6681-19-6)

EAGyroteg givar o1 pedéteg otov eAAMVIKO
XOpo mov eotidlovv ot Aoyoteyvior NG
LETAVACTELONG OTNV  €MOYN TNG MOYKO-
opomoinong Kot NG Koatdpynong Tov
ouvopaov. Ot Aoyoteyviec NG METOKESING,
TOV EKTOTMIGHOV, TNG UETAVACTELONG KOl TNG
e€opiog (littératures éctopiques, littératures de
migrance, exile literature, immigrant
literature, etc yw vo avaQEPOLE KATOLOLG
amd Tovg Opovg mov Eyovv dobel oto YMDPO
avtd), £€YovV OAMOCYOANCEL TO TEAELTAIN
XPOVIOL 1O10iTEPO TIG OYOAES KPITIKNG Kot
Oswplag mov oavikovvy o©10 mWedlo TV
[MoMtiopik®v Zmovddv Kol TG ZVYKPLTIKNG
Ipoappatoroyiog. H perétn g A.
Mnlwobun mov Pacileton oty demoTnovikng
ovvdpoun tev IoMtioukdv Zmovddv, g
Kowwvioroylag xor ¢ Iotopiog, apevog
g€ethler  AyvOOTEG TTLYXEG — TOVL UETOVO-
otevTikov  awvopévov ot [eppavia,
OQETEPOV  TOPOVLOIALEL TG  GUYYPOVEG
Oswpntikég epunveiec NG LETAVAGTEVLTIKNG
Aoyoteyviag.

Metd and pio exteviy Etcaymyn, émov pe
GOENVELD TEPLYPAPOVTUL O)L LOVO 1) dOpT| Ko
n  pébodog, oAAE kol ot ‘1deoloyucég
opilovoeg’ ¢ peréng, akorovbovv ta Tpia
pépn  tov  Pipiiov. To mpdTO  péPOg
EMKEVIPADVETOL 010 o oV
EVVOLOAOYIKOV  TTPOGIoptopoy  tov  dpov
Tlolitioudg: pe d&ova v 10topkn €EEMEN

TOL OPOV, AvVAAVOVTAL 1 AVOPOTOKEVTPIKY, 1|
(PLGIKY], 1 LOPOOTIKY] KOl 1] OPYUVIKY £VVOlo
tov IloAtiopod, ywo vo @tdcovpe ot
«ovapkn €vvowe tov  IoMticpod», mov
ovAhapupdver  tov  IloMtiopd g éva
«OVVOAMKO  Kowwvikd medlo  mapaymyns
vonuatog, to omoio Ppioketar oe ouvveyn
eEEMENY. Evdwpépovoec eivar ov emon-
HAVOELS TNG OLYYPOPEMS LE TIG OTOLES
OVAOEIKVVEL TOV TPOTO TTOV 1) EEEMKTIKY AT
dvvapiky  pmopel Vo KOTOOTNGEL  TO
TOMTIGHKO nedio VTOGTPOUO OV
dwamoditionov, epoOcov emtevydel 11 dGUmon
mG €TEPOTNTAG UE TNV TOLTOTNTO Kot M
avamtuén  VBPIKOV  TOVTOTHTOV, M
aVATTUEN KOl «OVAdEEN VEDV VTOKEUEVDV
mov Ogv  pmopolv vo  katoywpnbodv oce
ebvikég xatnyopieg». Xe oavtd 10 mAaiclo
amocoenviovtal ot ideoloyikés opilovoeg
OV  OVTAOUVTOL OO TNV KOW®MVIOAOYIKT|
YyoM) tov Neotepiotdv (Anderson, Gellner,
Giddens, Hechter x.a.), cOupove pe v
omola. «ta €6vn elvar  epevpnuoTo OV
VANPETOHY  KOWMVIKGL  GUUOEPOVTA KOl
O1EVKOAVVOVY TOMTIKES €AEYYOL TV paldv
and 11 eM». H pedétn depevva Intuato
SOTOMTIG KNG GLVEIONONG KOl ATodOUNoNG
™G 10€ag Tov «EBVoLG-KpdTovS» Kol amd TV
Gmoyn ovtqv n  ovpPor g elvan
onuavTikn, oedopévov  OTL  €peuvec  TOL
ovvdéouv T Bécelg Tov Newteplotdv pe
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SwmoMtiopkd  Cnmquota  elvar  ehdyroteg
otov debvn xdpo og Prroloywuod eninedo.

210 Ogbtepo  PEPOG NG UEAETNG
e€etdlovTot apevac ot OYELS TNG YEPLOVIKNG
Kowoviag Héoa amd T0 TPIGHO TOV OAALYDV
OV EMEPEPE TO GVYYPOVO HETOVOCTELTIKO
owvopevo  Kow  agetépov o Pabuog
TPOYLATOOTNG SLUTOATIGUIKAOV oTotXElV 0N
yveppovikny — kowomvia.  Emyepelton g
GUVOTITIKY] TAPOLGIOoT) TNG  OWKOVOUIKNG,
TOMTIKNG Kot Kowwvikng 0éong  tov
LETAVACTMV HE TN OULVOPOUN TPOCPATMV
OTATIOTIKOV  oTolelmv, avaAdoviar ot
npoondleleg TOATOMTIGUIKNAG GLUVOTTAPENG
Kot a&oroyeiton M KoOAATEYVIKY] Tapovcia
TV LETAVACTMOV ot Tepuavia.
[Mopovoidlovtar cuyxvd AyvooTteg Yo TOV
EMANVOL ovOyvVAOTN TTUYXEG TNG YEPLOVIKNG
Kowoviag Kot TPOPAAAETOL O OVTUTPO-
COTELTIKN €1KOVA NG, KBS evtomilovtat ot
Qupmoelg mov emEPePAV Ol LETOVACTES [LE TO
yNYeEV TANOLGUO LE KPP0 TNV DCU®ON
mg etepdTMTag pe v towtomrto. Etot,
KATOOEKVOETOL MG oamd  To  TPOTO

LETAVACTELTIKA ~ KOHOTO — QTACOUE  OTN
otadlokn avamtuén  SmOAMTIGIIKNG cuvel-
ononge.

210 1tpito pEPOC NG pEAETNG, MOV
arotelel kATl TNV Amoyn pag, 1O TALOV
TPOTOTVTO TUNHO TNG, €&eTaletal N oTopia
kot Oewplo ™G YEPUOVOQ®VNG  LETO-
VOOTEVTIKNG AOYOTEYVIOG, E€VD OE EMIMESO
veppovikng [poppatoroyiog mapovoidleTon
n Bswpnon g ‘Al0O-MTICUIKNG
Ipappatoroyiag’, 6éon toAunpn mov a&ilet
mEPUTEP®  dlepevivnone, Kabdg, pdAiota
gdpardvetar  OAO0 KOl TEPLOCOTEPO  TO
POVOLEVO TNG UETOVOCTEVLTIKNG AoyoTe)Viag
Kot ot yopa pog.  Idwitepa acyohreiton n
oVYYPOQENG HE TOV OpO  “LETAVAGTELTIKN
Aoyoteyvioy Kolr HE TO TEPLEYOUEVO TNG,
Inmpato mov yvaopilovpe 6Tt cuintovvron
Oebvdg oTa EMOTNHOVIKA TEPLOOKE KO GTAL
oebvn Zuvédpila v televtaia dekaetioo 6TO
xopo ¢ Zvykprtikng [poppatoroylog Kot
tov [ToMtiopikdv Xmovdadv (PA. 11 peréteg
tov Jean-Marc Moura yw 115 [HoMtiopucég
Ymovdég kot tn Xvykprrikny I'pappoatoroyio
010 YOAAOQVO xdpo, g Lise Gauvin yu
TIC Aoyotgyvieg NG WETAVACGTELONG GTOV
Kavadd, tov Charles Forsdick yu Tig
LETAVACTEVTIKEG  AoyoTeyvieg Kol  TOV
SwmoMtiopd ot Bpetavia, xor moAAég
6Aheg). H Mmiodun ompilopevn oe
ovYYpovovg Be@pntikovg o0mmg 1 Amodeo 1
omoie.  EVOOUOTOVEL TO  UOVTEAD  TNG
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«ehdooovog Aoyoteyviogy tov Deleuze kot
Guattari yio va meprypbyet v Tokidio Tov
HOPO®V,  doudV  KOL  YAOOOMV NG
LETAVACTELTIKNG  Aoyoteyviog, — avoTpéyet
TNV oTopia TG GVYYXPOVNG LETAVAGTEVTIKNG
yEPUOVOQ®YNG Aoyoteyviag kot eEetdlel Ta
Sdpopa otéda mov vty Sévuoe:  amd T
LETAVAOTELTIKY)  Aoyoteyvio G  amhn
ovamopdoTacY] NG KOW®MVIKNG  TPOYLLO-
TIKOTNTOG TOV  UETAVACTOV, OMAadn v
e€lotopnon Puopdtov pe  vroPdduion tov
pobomractikod oToryeiov, yeEYovog mov TNV
vrofiface cvuyxvd oto eninedo TOL «wpaiov
VIOKOVLUEVTOU», UEXPL TN CVYXPOVI UETAVO-
OTEVTIKN YpaQY, M omoia, emepvavtag v
EMOYN TOL €EMTIKOD KOL TOL KOW®OVIKOV,
xopaxtnpiomke ot dekaetia Tov "90 wg pia
Avantgarde Aoyoteyvia, pio damoltticpkn
Aoyoteyvio mov Eemnonoe péoa amd gvolo-
pépovoeg vVPpOKOTNTEG. XTO TAGICLO TOL
povtédov tov Amadeo kot Chiellino mov
dtvouv épeact o1o 11iTEPO YOPAKTNPIGTIKO
™G YAOOOIWKNG KOl TOMTIGUIKNG  Stoho-
YIKOTNTOG, N ovyypapéag Tapadétel edoTOoY
nopadeiypota amd to Tompata tov [Aadkov
Kovpidn kot to épyo tov IepikAn Moviovon
kot Evédyyehov Aovpavidn yw vo mapov-
owioel TIc 0éceic TG MOV® OTNV HETOVO-
OTEVTIKN Aoyoteyvia o oyxéon pe v doun,
™ Ogpatikn Ko v Tpdoinyn g ond v
Aoyoteyviky  kputikp ot [eppovia.
AvoQopiKd He TIG SLAPOPES EVVOLOAOYIKES
ONUAVOELS TNG UETO-VOOTEVTIKAG KOU NG
SMOMOMTIGIIKNG  Aoyoteyviag, M MmAtovun
GUUTEPACHOTIKG OVAPEPEL G POCIKN TOLG
otafepd TO Yeyovdg OTL «KdBe oTAdo
Bploketor oe dpeon ovvdptmon He TIC
Sdwkaoieg TPOCINYNG oVTNG mg
Aoyoteyviog ko [6T1] 1M dvokoAin
EVVOLOAOYIKOV TPOGOIOPIGUOV OVTIGTOLXEL €
KOW®VIKOTOMTIKO eminedo pe Tn SuoKOoAin
™G YEPMHOVIKNG Kowvaviag vo avayvopicet
v moivebvikn ¢ ovvBeon» (oeh.149).

210 Tpito pépoc g peréng axorovbei n
gpunveio.  SOMOMTICUIKOV OTOWXEI®V  OTO
épyo Talisman g INdxo TaPdavta (Yoko
Tawada). H m@pocéyyion tov épyov Tng
TaPdvta dev meplopileTton oty avevdpeon
Kot gpunveio  S10MOMTIGHKOV  oTOKELOV,
OAAG  emexteivetor o €100AOYIKO Ko
VEOAOYIKO eminedo, péoa omd ™ Siddpacn
HOPONG KO TEPIEXOUEVOV: YOPUKTNPLOTIKA
mopadeiypata, o €viovo avuToavapoptkds
AOYOG PECH TNG LETAPOVTEPVAG YPOPNG KoL
ddomaptov oToyEldV UETA-TOAVYAMGOING,
Kot 1 101dlovco  PEOMOTIKY] YPAQN TOL



Ka01oTd TO £pYyo OVTIIPOCOTELTIKO Oelypa
oUYXPOVNG  UETOVOOTEVTIKNG  AOYOTEXVING,
KaOdg 1 AoyoteyvikdTNTd TOL TYALEL amd ™)
SOMOMTIGIIKY]  OVOTAPACTOCOT TNG  LETO-
VOGTEVTIKNG EUTEIPTOG.

210 téhog TOoL PipAiov mapatiBeton
ektevig Piproypapio  eAANVOYA®GON Kot

Eevoyhmwoon, Yo To Kabéva and ta Tpla pépm
mG peAétng, Ponboviag tov  emopkn
AVAYVAOOTN OTNV TEPULTEP® EPEVVAL.

Kabnynwpia Baoilikn Aodoyigvvny
Hovemotiuio Ilelorovviooo

Le Conseil de la cloche et autres nouvelles grecques (1877-2008), anthologie établie,
traduite et commentée par Stéphane Sawas, Paris, Editions Rue D’Ulm / Presses
de I’Ecole Normale Supérieure, coll. Versions francaises, 2012, 200 p., (ISBN 978-

2-7288-0482-5).

Aprés Nouvelles grecques (dir. Octave
Merlier, Klincksieck, 1972), les anthologies
de nouvelles grecques en traduction francaise
ont plutét privilégié les textes d’auteurs
contemporains. Mais le recueil Le Conseil de
la cloche et autres nouvelles grecques, établi,
traduit et commenté par Stéphane Sawas,
professeur a I'INALCO et directeur du
CERLOM, propose, selon un ordre
chronologique, un choix de quinze nouvelles
publiées entre 1877 et 2008. S. Sawas releve
un double défi: il parvient a traduire avec
succés une large palette de styles et
d’écritures et a inscrire la nouvelle dans
I’histoire littéraire, culturelle et politique néo-
grecque. En ce sens, cet ouvrage constitue a
la fois une édition critique de textes et un
essai  d’histoire, notamment littéraire.
Représentatives de 1’évolution de ce genre en
Gréce, presque toutes traduites pour la
premiére fois en frangais, ces nouvelles ont
connu une réception problématique et, bien
qu’écrites par des écrivains de renom, elles
sont restées a 1’écart du corpus principal de
leur auteur en Gréce méme. Victimes
d’interdits politiques ou culturels lors de
périodes troublées de I’histoire grecque du
XX° siécle, elles ont souvent tardé & parvenir
a leurs lecteurs.

Le recueil s’ouvre sur la premiére short
story grecque, « Le conseil de la cloche »
(1877) de Dimitris Bikélas, qui donne le titre
a [D’anthologie; par la suite, a coté de
nouvellistes reconnus se trouvent des poctes
et des romanciers qui ont occasionnellement
expérimenté la fiction bréve : « Le derviche
déchu » d’Alexandros Papadiamandis (1896),
«A la lumiére du jour» de Constantin
Cavafy (1896), «Le trésor de dame
Corcyre » de Constantin Théotokis (1898),
« Au bord du précipice » de Haris Stamatiou
(1925), « Le journal d’un timonier » de Nicos

Cavvadias (1932), «La principauté» de
Georges Séféris (1937), « Un double » de
Cosmas Politis (1945), «Les fourmis
rouges » de Marios Hakkas (1956),
« L’étranger » d’ Andonakis Eugéniou (1963),
« Un Grec ancien contemporain » de Costas
Tachtsis (1979), « Kouzoum » de Tolis
Kazandzis (1980), « Anciens aprés-midi
d’été » de Yannis Ritsos (1985), «La
branche seule » de Sotiris Dimitriou (1998),
«La veuve » de Maria Tsoutsoura (2008).
Cette anthologie révéle ainsi des auteurs
oubliés dont les textes sont aujourd’hui
introuvables en grec (Stamatiou, Eugéniou),
des textes méconnus d’écrivains célébres
(Théotokis, Séféris, Ritsos) et éclaire d’un
nouveau jour des textes plus connus
(Papadiamandis, Cavafy). Une édition de
cette anthologie en grec serait dans cette
perspective souhaitable.

Dans sa postface intitulée « Des
classiques de notre temps » (p. 171-186), S.
Sawas, aprés avoir situé les nouvelles dans
leur contexte socioculturel, montre la
diversité des écritures a l’ceuvre dans ces
textes et révéle leur grande qualité esthétique
en évoquant, cas par cas, leur musicalité, leur
théatralité ou encore leur lien avec des genres
connexes comme le poéme en prose. C’est
cette diversité qui «invite in fine a une
réévaluation des hiérarchies littéraires bien
établies — qu’elles aient trait au statut d’un
genre hybride dans le temps et dans 1’espace
(ou plutdt dans les espaces du monde grec et
de [D’étranger) ou a la place qu’occupe
souvent chacun des auteurs aux confins de
plusieurs genres ou types de discours
littéraires », souligne S. Sawas (p. 185).

L’anthologie comprend en outre une
intéressante iconographie qui illustre et
accompagne harmonieusement les nouvelles :
quinze frontispices en noir et blanc (dessins,
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gravures et esquisses d’artistes grecs des
XIX® et XX° siécles, comme Lytras, Gyzis,
Giallinas ou Zavitsianos). Il faut souligner
que parmi les dessins, on peut découvrir
L’Enlevement d’Europe de Georges Séféris
(1949), encre sur papier jamais répertoriée,
confiee a S. Sawas par Madame Anna
Londou et reproduite ici pour la premicre
fois.

Enfin, la chronologie en annexe (p. 187-
188), revient sur les dates de [I’histoire
grecque de I’indépendance a nos jours,
nécessaires a la compréhension des nouvelles

du recueil.

Professeur Vassiliki Lalagianni
Université du Péloponnése

Roumiana L. Stantcheva, Littérature européenne/Littératures européennes. Les
littératures balkaniques sont-elle européennes ? , Ed. Balkani, Sofia, 2012.

Le caractere «européen » attire 1’attention
des le premier contact avec le livre : couverture
élégante, d’un blanc « académique », servant
de fond a la reproduction d’un tableau
moderne. Son auteur, Roumiana Stantcheva est
un nom connu dans les cercles des études
littéraires. Elle est professeur de littérature
comparée et d’études balkaniques a
I’Université de Sofia, fondateur et président
pendant  plusieurs années du  Cercle
académique bulgare de littérature comparée,
qui déploie une activité scientifique intense.
Elle a consacré a peu pres vingt ans a
I’application de la méthode comparative dans
I’étude des phénomenes littéraires de différents
contextes et situations historiques. Son avant-
dernier livre, par exemple, intitulé « Rencontre
dans la lecture. Littérature comparée et études
balkaniques » (2011), a soulevé des débats
animés parmi les spécialistes dans ce domaine.

Le nouveau livre poursuit la voie choisie.
Dés la Préface du livre l'auteur pose une
question a la fois actuelle et douloureuse :
Pouvons-nous parler de « littérature
européenne » ? Pourquoi actuelle et pourquoi
douloureuse, je ticherai de I’expliquer. Elle est
actuelle, du fait que nous devons chercher sa
réponse sur la toile de fond des processus de
globalisation dans le monde contemporain, car
notre époque a transformé I’idée d’unification
en devise et en objectif fondamental des Etats
européens. Quant a savoir pourquoi elle est
douloureuse, j’y répondrai par un exemple.

En 1992, en France, est publié un livre
Lettres européennes. Histoires de la littérature
européenne, sous la direction d’ Annick Benoit-
Dussausoy et de Gui Fontaine. La méthode
appliquée est vraiment novatrice. Au lieu de
regrouper les différentes traditions nationales,
les auteurs ont synthétisé en quatorze chapitres,
tous les faits littéraires, illustrant telle ou telle
étape importante, telle ou telle école dans
I’évolution des peuples européens. La Bulgarie
apparait pour la premiere fois dans le chapitre
consacré au Siecle des Lumieres, avec deux de
ses  représentants: les  moines-auteurs
d’ouvrages historiques Mattei Grammatik
(XVlIe siecle) et Paissi de Hilendar (1722-
1773), apres quoi elle disparait totalement
jusqu’au début du XXe siecle, comme si en
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cette période  « engloutie » la littérature
bulgare avait cessé d’exister. Dans le chapitre
consacré au modernisme, il n’apparait que
deux auteurs, qui représentent une partie
minime (choisie arbitrairement) du groupe
important des  écrivains  modernistes
bulgares ; dans le chapitre, qui décrit la
poésie de la seconde moitié du XXe siecle,
on ne mentionne que trois des dizaines de
poetes, connus a cette époque. Il est absurde
bien entendu de s’attendre a ce que quelqu’un
se charge d’énumérer tous les romanciers et
poetes bulgares, aussi importants soient-ils,
mais certaines omissions ne manquent pas de
nous choquer: par exemple 1’absence du
poete de génie Christo Botev (1848-1876)
dans la partie consacrée a la poésie du
romantisme révolutionnaire, ou celle d’Ivan
Vazov (1850-1922), connu comme I[e
Patriarche de la littérature bulgare, qui
aurait pu étre inclus dans 1’ «histoire
européenne » d’au moins par un des genres
multiples dans lesquels il s’était distingué.
Les omissions pourraient étre multipliées,
mais ce qui importe c’est d’arriver a une
conclusion. Il s’aveére que le chemin menant
a une « littérature européenne » de type
nouveau, a plutét fait marche arriere,
aboutissant a des tentatives connues (pas tres
réussies d’ailleurs) de créer une critique
littéraire du type canonique-centriste,
d’inventer un criteére « absolu » de ce qui est
bon et important, par rapport auquel toutes
les traditions littéraires moins importantes,
« périphériques » se révelent insignifiantes,
voire invisibles.

Quelle est la réponse que donne
Roumiana Stantcheva a la question de savoir
s’il existe une « littérature européenne » ? La
réponse se présente en réalit€ comme une
nouvelle question: «N’est-il pas trop tot
pour adopter sans problemes une pareille
notion ? » Comme dans son livre précédent,
Roumiana Stantcheva remet en cause les
généralisations faciles, esquissées a gros
traits, qui certes ont beaucoup d’attraits, mais
ne résistent pas souvent a I’épreuve des faits
concrets. C’est peut-&tre la raison pour
laquelle dans son ouvrage elle a divisé la
« littérature » en tant qu’objet d’étude, en



themes plus brefs, en auteurs concrets, en
comparaisons et en rapports particuliers. La
premiere comparaison concerne deux traditions
littéraires, on dirait voisines, dans le contexte
balkanique. Un des plus importants poetes de la
Renaissance nationale bulgare de la seconde
moitié du XIXe siecle est Petko Slaveykov,
auteur d’ceuvres poétiques d’un caractere
patriotique, didactique et éclairé. Et pourtant, le
canon littéraire bulgare évite par tradition
d’analyser une partie de I’ceuvre poétique de
Petko Slaveykov, définissant ses vers respectifs
comme « des imitations de chansons d’amour
turques et grecques». Pour la pensée
canonique-centriste, ces ceuvres semblent
honteusement « privées », personnelles, sur la
toile de fond des taches nationales importantes,
qu’avait a résoudre la  Renaissance
nationale bulgare; a partir d’une pareille
position, on a facilement tendance a oublier
que c’étaient précisément ces ceuvres
« insignifiantes » qui  étaient les  plus
populaires, les plus aimées de 1’ceuvre de Petko
Slaveykov dans les années 60-70 du XIX®
siecle. Roumiana Stantcheva se charge
d’explorer justement les motifs les plus
populaires, souvent érotiques, bohémes, voire
glorifiant le vin, mais vivifiants, de 1’ceuvre de
Petko Slaveykov. Elle les compare a des motifs
similaires dans I’ceuvre de I'illustre poete grec
Athanasios  Christopoulos, que I’histoire
littéraire ~ grecque  définit comme une
manifestation d’anacréontisme littéraire. En
lisant le livre de Stantcheva, nous prenons
conscience du fait que c’est grace a ces ceuvres
simples, terre a terre et pleines de vitalité, que
P. Slaveykov a réussi a devenir, ce que 1’on
appelle aujourd’hui un poéte cosmopolite. Car
P’anacréontisme ancien, y compris son
influence sur les autres littératures sud-
européennes (et non seulement du sud) est un
phénomene durable, capable de traverser les
frontieres culturelles, sans obligatoirement
présenter le visa des idées nationalistes. Ainsi,
la «stratégie amoureuse » de Slaveykov
devient du coup populaire pour son temps et
gagnante sur le plan historique, en attendant
son analyste fidele.

Un autre chapitre du livre est intitulé : « La
puissance suggestive des parfums dans la ville
symboliste ». Il nous fait remonter a la « fin de
siecle » européen, aux ames immortelles et
maudites d’un petit groupe de poetes frangais,
aux traits principaux et caractéristiques de la
poétique symboliste et, de 1, & leurs analogues
roumains et bulgares. De cette maniere,
Roumiana Stantcheva parvient dans une
certaines mesure a compenser le refus de
I’histoire littéraire francaise « européenne » de
dénicher la trace bulgare dans le symbolisme
européen.

«La Transformation de la satire politique

en poeme-conte de fées » est un texte, qui se
focalise sur un procédé allégorique curieux et
peu exploré de la littérature de I’époque ayant
succédé a la Seconde Guerre mondiale.
L’auteur aborde des exemples de I’histoire de
quatre  littératures européennes tres
différentes, liées par des régimes différents
de pouvoir totalitaire. Réunis d’une maniere

inattendue, les poetes francais, bulgare,
roumain et lituanien (Jacques Prévert,
Konstantin Pavlov, Marin Sorescu, et

Marcelijus Martinaitis) se mettent facilement
d’accord dans leur désir de déguiser la
problématique sociocritique et de camoufler
le genre de satire politique (dans les
conditions  d’une  dictature  politique
quelconque), sous la forme d’un poéme
lyrique-imitation d’un conte populaire.

La deuxieme partie du livre s’appelle
«Les littératures balkaniques sont-elles
européennes ? » Elle comporte quatre études
indépendantes qui, pourtant, s’inscrivent dans
la tentative de résoudre le grand probléeme de
la traduisibilit¢ du texte littéraire, des
changements que supporte le texte littéraire
en traversant les frontieres des différentes
traditions nationales. Il importe a cet égard de
mentionner la contribution « balkanique » de
Roumiana Stantcheva. Non seulement elle
connait a la perfection la littérature roumaine,
mais elle la met souvent en harmonie avec la
littérature bulgare. Stantcheva présente les
Balkans comme un lieu ou les « voisins »
échangent spontanément entre eux non
seulement des stéréotypes sur leur vision du
monde et leurs traditions culturelles, mais
aussi des modeles permettant d’accepter
I’ « Autre voisin », comme le reflet dans le
miroir de la personnification du refus de
reconnaitre des traits de «son » identité,
indésirables pour une raison ou une autre. Les
observations et les conclusions de I’auteur
dans ces études sont d’un caractere
résolument culturologique.

Je voudrais affirmer en guise de
conclusion que dans son nouvel ouvrage
Roumiana Stantcheva est parvenue a réunir et
a concilier I’analyticité approfondie du
chercheur et un dévouement missionnaire
culturel. Elle est un des rares chercheurs qui
ait réussi a sauvegarder pendant des
décennies une position nettement déclarée et
suit fidelement ses intéréts scientifiques. Ses
livres sont une contribution aussi bien a la
littérature comparée contemporaine en
Bulgarie, qu’a la tendance européenne
consistant a rechercher des points communs
et des ressemblances entre les littératures des
différents peuples.

Prof. Milena Kirova
Université de Sofia « St. Kliment Ohridski »

ALrEEavopog N. Akprtomovrog, To veoeiinviko Aaixo mapouvbr wg loyotéyvyua. Ta
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moapouvbia s Xaidias, AOva, Exdéécerg Hpoootog, 2011, 361 o., (ISBN: 978-960-

485-005-1).

Ot AoikéG aQNYNOELS, TPOPOPIKEG Kol
ypamtég, Oewpodvion ocOpeove pe TV
KPITIKN NG Aoyoteyxviag ¢ HOpPEG TOL
TOPAAOYOTEXVIKOD POIVOUEVOL Y®PIg avTO
vo amokAgiel ™MV TPOGEYYIGN TOLG HE
EMOTNUOVIKA Kprtipro. Mo Té€totov €id0vg
EMOTNUOVIKY  avlyvoon — emyepel o
AMEaVOpog Axprtomoviog, kadnyntig oto
TuApo Anpotwkic Exmaidevong Grdpvog
tov [Movemotpiov Avtiknig Moxkedoviag,
ot peAétn tov To veoedinvikd Aaikd
wopouvbi wg loyotéyvnua. To mopoudbia
¢ XaAdiag.

Ye 1éooepa Le AoyKn ahAnAiovyio pépn,
T0  avayvooTikd  Kowo, eEokeltmpévo
Kuplwg HE TNV OVAYVEOON GLYYPUULATOV
OAAG Ko pn, pmopel va avaKoAOyel To
TAOUG0 o€ PPAMoYpaekés  avapopég
Oswpntikd mhaiclo oto omoio Kwveitor o
EPELYNTNG, KOl VO OVOYVOGEL  OTNV
TPOTOTLIN YADOOoA TO Tapapdbio and v
meproyn g Xaidiog.

210 Tp®TO WEPOS, 0 A. AKpltdOmOLAOG
avTIHETOTIlEL To mopapvd g «Aaikd
Aoyoteyvikd  €idocy, Yy avtd Ko
dwoaoAoynuéva  emAéyel  BewpnrTikéc
mpooeyyloelg ot omoieg  Amtovionr NG
avBpomoroyiag kot g Aoyoteyviag, ot
0TolEG GTOYEVOVY GTN AVAALGN TNG POPUOS
Kot ™G évvolag  ovtiotowya.  Apywd,
Katoypaeet to. facikd otoryeio ocOnTIKNg,
OT®G YoL TOPASELY L T ATOTNTO Kol TV
avtifeon, to omole amotelolV  TO
0LCLOCTIKG HECO EKQPAONG TNG YADGGOG
TOV TAPOULOIDV. ZTr GUVEXELN, OVOPEPETAL
OTY] ONUEIOAOYIKY] OVAAVOT| OVTADVTOG OO
ta. Bewpnrikd povtéda tov Vladimir Propp
kot tov A.J. Greimas £w0¢ 115 0éoelg TOVL
Claude Bremond kot tov Joseph Campbell
ekelveg T amoyelg mov  epappdlovrar
EMOKOOOUNTIKA ©TO0 OO TOL GUVOAO
TOPALVOLDV. TéM\og, avTuapaPéiiet
Kputikd 1o mopapvblt pe dAheg @Opueg
aPNYNoE®Y AiKOD yopokTipd, OTWG o
pwobog. Q¢ KOUUATL NG  TPOPOPIKNG
moapadoong pag kowvaviag og kiviion Aoyo
1OTOPIKAV YeYovOTOV, T0 Topapvd opiletar
oVYva amd TNV aveovLpio Kot T GLUAAOYIKN
oY” TovAd IoTOV LEYPL VO amoTLTTWOEL 6TO
ypartd Adyo. Arevkpwiletor d1eodikd m
onpacio Tov Tapopvdiov ®g cHIPoAo evag
TOMTIGHOV, ®G  épyo  TéYVNG KOl
modoywykd péco mopd v vmapén Tov
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Oovpacto otoryeiov, KaTd mv
katnyopromoinomn tov Tzvetan Todorov, to
omoio ocvyva emikpivetor pe TNV TPOPUOT
o0tL dnuovpyel mAooT TPOYUATIKOTNTO,
vt TOV UAYOV KOl TOV OpUK®OV, GTOLG
HKpOHS OVOyVAOTES.

Aoy €xet oM yiver M avoeopd ot
opura TOV TapopLOIdV, 610 dVTEPO UEPOG
HEC®O  CLYKEKPIUEVOV — TTAPOdELYUATOV
avantbcoovtor to Oépata Ko to potifo
ota  Auikd  mapouvbe ta  omoio
omevBovovtar  oe  moudld, DOOTE VO
pereTNBOHV OVOICTIKE 0 KOWVMVIKOG TOVG
pOLOGC, Kot 01 OXECEIS LETAED TNG AOTKNG Kot
mG endvoung Aoyoteyvioc. Emmiéov, o
ovyypapéag To xopiler oe  Kotnyopieg
oOUO®VO  HE TO  onuaivov KOl TO
ONUOIVOUEVO TOV OVOUOTOS TOV NP®O. 1] Kot
TOV GAA®V TPOCAOT®V GE CLVAPTNON LE
mv mhokn. Katdémv avtdv tov avarldcewnv
Kol EQOPUOYDV, TPOKVLITOVV TANPOPOPIES
Yl TN OVGTACY] 7OV GCULVOVIATHL OTHV
TAEOYNQIL TOV TOVTIOK®OV Topapviidv
Kol ToV TopoAlay@v toug e€ottiag ToV
SOLPOPETIKOV OLOAEKTOV KOl YEDYPAPIKDOV
TEPLOYADV N ypoppuky axoiovbia, o
avOpomopopeiopnds  tov  (owv,  TO
@avtaoTikd otoyeio, M anewkdvion TV
KOWOVIKOV TAEEMV.

210 1pito pépog, M €psuva TOoL A.
AKPITOTOVAOD EMIKEVIPOVETOL OTO YEVIK(L
Kol 1010iTeEPa YOPUKTNPIOTIKE TOV A0iKOD
TOVTIOKOU Topapvdod ce YAwoowd kot
Ospatikd emimedo, 10 omoio efeMoceton
TOPA TG KOWMVIKEG OvaTopayEs, Kot TN
dvokoMa  emPiwong  avdpeca o
WIKPOOIATIKY] KOl VEOEAANVIKY]  TTpOLyLLoL-
TiKOTNTA. XT0 KEPAAo «Ta mapapvdio e
Xoardioey, KOTOYPAPOVTOL glkoot
mopapddio oty movToKN HETE amd TNV
TPOPOPIKN SMYNOTN PLGIKAV OpANTOV. O
kaOnyntg edotoyo dev  amopedyel va
EMONUAVEL  KATMOLEG  TMPOKTIKEG — OAAL
0VGLDOELS SVOKOAES TOV TPOPEALOVY KOTA
™ HETAPOpPA omd TNV TPOPOPIKY aPrynon
oto ypamtd AOY0, OYETIKEG pHE TNV
npoowdia kar v opboypapia. ['a va Tig
Eemepdoet, viobetel onuela g POVNTIKNG
YpaeNS, mpoohéter €va  eMEENYMNULOTIKO
YAOGGAPL 6TO TEAOG TOV KGO Tapapvdod,
KOl TPOGPEPEL, OTO TETAPTO HEPOS TOV
BipAiov, v omddoon oI VEOEAANVIKN
YADGGO GLVOOELOUEV OO  PIAOAOYIK(



oyoOM TEPT OLUKEIUEVIKDV avaPOpDV TOGO
OTNV EVPAOTAIKY A0YoTE(VIL OGO KOl OTIG
ovaToAiTIKEG KoTaBOAEC TV mapapvdimdv
™mg Xaldiag.

And6 10 moviokd moapapdbr  «H
ZaytapodTomy £0G TNV «ZTAYTOTOVTO» TMV
adepeadv Grimm, kot ond 10 «H Zgypé
Xavodu» €wg v Scheherazade oamd Tig
Xilieg wor pio voyteg OWOMIGTAOVETOL 1)
wKavoTTe. NG TVELUATIKAG SuvaTOTNTOG
Y Snpovpyics KOOV QavIacoK®Y TOTMOV
oe  ewkoveg,  ovpPora ko adieg
emPePoardvovtag €tor T SVVOIKY NG
EMPPONG Kol TNG  OVIOAAYNG  OF

SwmoMTiokd  mAaicw.  XUVER®DS, 1
mopovca  peAétn  tov  AAéEavdpov
Axpitomtoviov GUVEIGPEPEL GTOV
Muyyaing

EUTAOVTIOHO NG EAANVIKNG PipAroypapiog
YL TIG OTOVOEG TOV AUTKOV Tapopviidv,
otV anddEEN KaTaypoeng akoOun Kol TV
o SVOCKOA®MY GPNYNCEMY UG YAWCGIKNG
OOAEKTOL KATOTY {OVTOVAOV LOPTLPLDV,
Kot avapeifoio ot dwlocwon oG
TPOPOPIKNG AOYOTEYVIKNG KOl TOMTICUIKNG
napadoons. Katagépver va cvvdvdoet v
QVGTNPOTNTU TOL EMIGTIUOVIKOD AOYOL LE
mv TouTtdXpovn mopabeon TOv  Hoytkov
K6cHoL TV mapopvbidv, kol TV
avéyvoon g ovykivnong  yw  Tovg
OUANTEG TNG TOVTLOKTG.

Ap. KaAlionn IAovuiotdxn
2vvepyarido tov EXY.T.

Ho)itng, Zythuata yvwoeiokls TAPOGEYYIGHS THS OLOGKTIKHS THG

uetdappacns, Avae, Exddceig Avatoikdg, 2012, 233 o, (I.S.B.N.: 978-960-8429-

87-1).

H uetdppaon dev eivar téxvy, n ueTappocn
Oev amotelel mpoidv umvevons, aAld emioTiun
ue Gewpnuiy Osueliooon xor mpdln, n omoio
Pociletar oty Oewpntixy ovty Oeuerioon, d6nwg
OTOOEIKVOETOL EMOTAUEVDG Kot 1eBOdIKE oTn
UEAETN ZnTHUOTO YVOOTIOKNG TPOGEYYIONS THS
O100KTIKNG NG ueTdppoons Tov  Muydin
[ToAitn, Avaninpot) Kabnyntm Owovopikng
Metdepaong and o YOAAIKA GTO EAANVIKA GTO
TuApo Eévov T'looodv, Metdepaong kot
Awepunveiog  tov  loviov  ITlavemomnuiov.
Qvowkd, doev omoppimteton M S1doTOOT TOL
«TOAéVTOU» M Mg «ouoOnTikAgy  Tov

petaepacty, oAld toviletor m  onuaocio
ekelvov TV vonTIKOV  dlepyacidv  Tov
gmrelohvTon Kot m ULETOPPACTIKN

Swdkacio.

AVayvopiopévog 060 Yol O180KTIKO OGO
Kol Yl TO €PELVNTIKO TOL €pyo, 0 Muyding
[ToAitng xato@épvel va TapPoOLGLACEL UECH
OVTOV TOV TOVILLOTOG TOV EMITVYN GUVOLAGHO
SOPOPETIKOY oVVIcTOoOV. Evepyomolel tnv
EMALY-YEALATIKY] TOL Telpa Ko gumelpio péoa
0o TNV TAVETIOTNIOKY TAEN o€ oOUTPasn Le
TNV  OLCLOOTIKN  €pevva, TNV  KOTAPTIoN
Oswpntikod mAowsiov, oAl wvplwg pe TV
TPOYUOTIKY] ouvepyacsio e GAAOVG €101KOVG
gpeuvntég G uetdopaong ot [ailrda.
Kopmog ovtig ¢  SlomavemoTnoKng
emucowvoviag vanpée M o6VOTACN €VOG KOLVOD
eAANvoyaAiikoD MetantoyloKo
[poypdppatog, to 2003, pe titho «Emotipeg
m¢g Metdopaong — Metagpacioroyio Kot

I'voowkéc Emotmuec» peta&d tov loviov
[oavemotpiov kot tov [avemompiov g
Caen.

Ye mévte kepbAlowo, mpooeyyileton TO
0épa TG JOKTIKNAG TG HEThPpacNS LVITd
t0 mpiopa ™G Propatikng eumepiog —
HEAETMOVTAG Y10 TOPAOELYUA TO YAWOCGIKA
atomquoTe 1N To  eml NG €pEvvag
olMoOnuoTo TOV  @ouMmTOV — Kol TOV
OsopnTikdv evvoldv Ko pebddwv TV
I'vocwkov Emomudv. Me avtd Ttov
TPOTO, EMITVYYXAVETOL 1 TOPOVCIOOT WL0G
Osopntikd TeEKpMPOUEVG UEAETNG TPOG
0pelog TG OdacKaMag o LeEAAOVTIKOVG
LETAPPACTECS.

210 dvo mpoTH KEPHAOwo, divovtal
otadlokd OAa ekelva TO OTOWKElDL OV
SLOHOPPAOVOVY TOV 10aVIKO UETOPPAGT.

210 WPAOTO KePAAoo, Tmapovslalovtal
OpPIWOUEVEG  EVVOLOAOYIKEG  OWElS NG
I'voowxng  Poyoroylag, ot  omoieg

GUVEIGQEPOVY  OTNV  OVTIUETOTION NG
petappaocng ¢ emotiun. O Muyding
[MoAitmg mepvd amd M YAOOCOAOYIKN
TPOGEYYIOY,  OTN  UETAPPOCTIKY  TPAEN
a&lomoldvtog Tig 0€0E1C TV YuXoAdY®V, TN
SOvapn TOV PVNUOVIK®OV CLUGTNUATOV, THV
enefepyocsio  kor TNV avdAvon  ToV
WutepotHTOV G KABE TPOCHOTIKOTNTOG
(avtiinym, evpuvia, mpocoyn,  KTA.)
ATEVOVTL OTIG OTO1EG KEEVIKEG OVOKOMEC.
Amévavtt otV mopela amd TNV «EKOHVO»
TOL  KEWEVOL  €mG TG  amapoitnTeg
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E0MTEPIKES dlepynoieg HE TNV AVATOPELKTN
mopELPacn EEOKEWUEVIKOV epYaLEiV.

210 0Oe0TEpO  KEEAAOMO avoAidovTor Ot
OLCLOCTIKEG  KOVOTNTES €VOG  emaryyeApaTio
petaepacty. Amé ™ o pepid, eényeiton m
onpacicc g  evpelog  EYKLKAOTOOIKNG
KATOPTIONG TOV EKTOOEVOUEVOD HETAPPACTY,
0 omoiog oQeilel Vo EVIUEPADVETOL SLLPKADG Y10
v  emKapOTNTA, Kot v gumiovtiler Tig
YEVIKEG YVOGES TOL KOl  TO  YVOOTIKA
aviikeipeva. Amod v GAAN, KOTOVODVTOG TN
YADGGO KoL TNV KOLATOUpO TOL AAlov dev
nopaykoviCetar M onuocioc  tov  opbov
XEWPIOHOV NG YADGoOS apifemg, Kot Tng
otafepng e€EMENG Tov. Xe avtd T0o omnpeio, o
KaOnyntg xaver ) OMPepn damictwon tov
pétpiov  emmédov  yAwoooudbelong TV
POUNTAOV TV TEAELTUI®V ETMV, YEYOVOS OV
dvoyepaivel T0 TAVEMGTNIOKSO £pyo, KOl OgV
apopd povo 1o TEIMA 10ov Ioviov
[Movemotpiov oAAd xor  6co  Tunpata
gumAékovtol pe v avémtuén de&lotntov ot
&évn yAdooa- yU avtd 10 AOYO, avoapépeTal
oegodikd o10  Paocwdtepo péco  mOVL
akolovBeital kAT TN HETOPPACTIKN TPAEN:
OMAadY] TV adNPLTn avAayKn Yo TV omdKTNon
TOV AVATOTOV EMTEGOL YAwooopabelog — Oyt
HOVO  LOPPOGUVTIOKTIKG, ONUOCIOAOYIKE 1
Ae&hoykd aArd KO TOALTIGUUCE.

210 600 emOUEVH KEPAAOLO, TEPLYPAPETOL O
pOAOC  TOVL  HETAPPOOCTH WHEGO OmO  TI
otpoTNYIKES, TIg HeBOOOVG, KAOMDSG Kol TOLG
TpOmovg emiAvong mbovav TpofAnudtov wov
opeiler va emAéEel Kot vo. aKoAovOn oL, e
okomd 10 VYnAd eminedo omddoong TovL
petappbopatds tov. O Miyding IloAing
KATOYPAPEL TIC TPOKATAPKTIKES dlEPyaTieg Tov
akolovBovvtor, Omwg 1M KATOVONOM, Ol
TOAMOTAEG  OVOYVDOES, T oviAvorm, N
gpunveia, Tov KEWEVOL, KoL 1] EVIUEPMOOT] Y10
T0 Kkelpevo, uEYPL TNV TEMKN HOPOY NG
LETAGPACNG TOV OTN YADOOO apiEems. Xtn
ovvéyewn, amevbuvopevog otov dddokovta
Tov  mpounBeder pe  TEYVIKEG Yo TNV
OVIYLETOMION TOV OUOKOAMV, KOl OTOV
ekmodevopevo  poutnty  avoyvopiler v
avamtuén ™G évvolag TS ONUOVPYIKOTNTOG
(kprticd  mvedpo,  avtiknym,  axpifeo,
TPOTOTVTO 0TS AVoES, ovvBeon, opbBotnta
KTA.).

Kptikég oxéyelg, popoés acordynong
K0l GLYKPLTIKN oTéor petalld tov apydplov
Ko OV éumelpov HETOPPACTH
OTOTVTOVOVTAL OTO TEAELTOIO KEPAAOLO.
Yvunepacpatikd, 1 wowdTnTA  TOV
petappdopatog deiyver va eEaptdrol and
™m LETAPPACTIKY| devoTnTO Ko
emdeglomra tov petagpacth. [Ipoximrtet
opm¢ €va BepeMmdOeg ep@OTNA: TOWOG glval
TeEMKE 0 dewvdg petaepactig Avtdg mov
petaepdler AEEN mpog AéEN; 'H avtdg mov
petaepdlel tayxdTota 0molodnmote KEILEVO;
¢ Muyding IMoAitng anovtd
veptoviloviog — TIC MO GNUOVIIKES
npobmobéoelg mov opifovv Tov dewvd kot
EUMEPO LETAPPAOTH, OTMOG Ol TPOCWOTIKES
wKavoTTEG  YVOOI0KOD KOl  YVOGTIKOD
mEPLEYOUEVOL OV SloBETEL, M KoTavoun
xpOvov amd T otiypun ¢ emeepyaciog
TOL KEWEVOL €mG TNV TOPAy®YY, Kol M
addkonn doknorn mov odnyel o€ YVOOTEG
pebodoroyieg Ko 0PYOVOUEVOVS
OVTOHOTIGLOVG,.

Me 10 gv AMOy® oOyypoppa, o Miyding
[MoAitmg epmhovtiCer ™ Pproypoeio g
MEPLOPICUEVIG O EAANVIKOVG  TiTAOLG
EMOTAUNG NG UETAPPAOTS, Kol otnpilet
mv  épguvd  tov oe  éva  mAnbog
EevOYAOOOW®V  EMICTNUOVIKOV — EPYACLAOV.
[portetver teyvikéc, mPoTAGELS, CTPATNYIKES
mov fa pmopovcav va ypnoipomoindovv
and TOovg OWACKOVTEG NG HETAPpOoNG,
TOVG  EKTOOEVOUEVOVG  UETOPPACTES KOl
TOVG EMAYYEALOTIEG LETAPPACTES, YWPIG VO
amokAeiovton Ko dAlEC  €dWOTNTEC,
MOaCKOVIMV KOl EKTOOEVOUEVOV, CYETIKES
pe 1g emotiues ™m¢ [Adocag, g
AWBOKTIKNG 1 mg ZUyKPITIKNG
Ipoappatoroyiog.

AwcaroAoynpéva Aoudv amopakpOVETOL
and to mhoicw tov  belles infidéles
noapehdovtov €1V, Yo va mpocOécel e
ToV TPOTO TOL éva ocvpmayés OewmpnTikd
voPabdpo ot SBOKTIKN NG UETAPPOONG,
OOKIHOGUEVO 0 TPOTTLYLOKE padnpata,
KOl LETATTUYLOKO TTPOYPELLLLLOTOL.

Ap. KaAlionn IHAovuiotdxn
2vvepyarido tov EXY.T.

Pyropixog Iamadiouavryg, Keipeva tov M.Z. Komodkn, I'.A. XpioTodovrov,
Oav. Nédxo ko N.A.E. Kaloosnipov, I'howccogrroroyikyy Bipiodnkn 10, Adiva,
Exdéoerc [Matdxn, 2011, 303 6. (ISBN: 978-960-16-4407-3).
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Ta «elpeva TtV POV TPAOTOV
OLOKEKPIUEVOV TOVETIGTNUIOKOV K01 TOV
T€T0pTOV  TOAAG  VTOOYOUEVOL  OTOV
OKOONUOTKO YOPO GLAOAOYOV ATOTEAOVV
pio euydprotn €xmAnén yi TovV €pacTn NG
pntopikng  téxvng oty meloypapikn
TOpAy®mY TOL XK100itn KOGUOKOAIYEPOV.
Ye plo emoy] mOL M YAWOGWKY mevia
xopaxtnpilel To EAAELpO TOV TVELULATIKOD
HOG  TOMTIGHOV Kol 1 VEOEAANVIKY|
Savonon €xel AMEUTOANGEL T1 PIAOAOYIKN
OKELN TOL APYOLOEAAVIKOD GTOYOCUOD G
gxeyyvov g avlpmmoxevipikng Bedpnong
TOL KOGHOV, 1 OVACLPOT GTNV EMPAVELL
TOV  PNTOPIKOV  TEYVIKOV KOl  TOV
YAOGGIKOV TAOLTOV moL  eyKiPwTilovtal
0710 mamadlpavIikd £pyo amotelel Kaiplo
ovpPol o610 TOMTICHIKE OPpAOUEVA TOV
Kapob pog. Me v gvkaipio, Aomov, piog
ouwng emetelov, exotdv eénvia ypdvev
amd TN yévvnon Kot ekatd ypoévev amd to
0avatd tov, 1o Ilavemomuo AOnvov
anétice  eO6po TG otov  AAEEavdpo
[Homadiapdvn, dwopyavdvovios ot S
Ampidiov 2011 pio emotnpovikn gonepida
mpog Ty tov. To mapdv wdvnua
TEPIAAUPAVEL TIC EIONYNOEIS TOV AVAOTEP®
TEGGAPOV  OKASUOIKADV, CLVEICQEPOVTOG
oe kaipo Pabud oty amokmdikomoinom
TOL GKANPOL TLPNVO TNG TOTASIOLAVTIKNG
teyvotpomiog kot Qortiloviog  amd
SOPOPETIKES KOl OAANAOGUUTANPOVUEVES
OnTIKEG  ywvieg  TOvG  VPOAOYWKOVG
UNYXOVIGHOVG Ko s ooOnTUcég
TPOEKTACELS TOV KEWWEVMOV TOV 1310PLOVG
EMnva teCoypbipov.

Xmv  mpdt €lonynon  tov  M.Z.
Komddxn, «H memowilpévn npodla tov AA.
Homadapdven» (o. 15 —27), 10 evdiapépov
TOL  OVOYVOOTY]  CLYKEVIPOVOLYV Ol
GLYKPITOAOYIKEG KOl KPITIKEG TOPATN P OELS
TOL HEAETNTY| OYETIKA pe: o) €va yopio amd
0 dmynuo «Qy! Baocavdxio» oto omoio
emonpaivovtal emdpaoelg omd v lidoa,
™ Oeoyovia tov Howddov kat to IHapbéveio
0V AAKpAvVO, eV TO 1010 amoteiel mnyn
£éumvevong yio ta veapd kopitoila oto A¢ov
Eoti tov EAOT: B) éva yoplo amd 10
omynua «O  Eemeopévog depPiongy g
delypa mopeupod Veovg otn Oetikr TOL
€KOOYN L€ EVTOMIGUO TNG TULKVOUETOYIOGS,
TV ocvvalcOnoldv Kot g Enidpaong Tov
Yoipov 129, 1+ y) n avadeEn tov pdAov
TOL 0OCVVOETOL Kol 1 €monpoven 600
TPOTHNTOV UIUNONG OG TPOG TN XPNON TOL
(tov  mpopopwkoyL  AdYOL Kol TGV

AOTPEVTIKAOV  EKKANCLOOTIKOV KEWEVOV):
ewwodtepa, avapopd yivetar 1000 GTOV
CMOPOAMMOUO TOV UEADVY», €vo YN0
Adyov mov kvplapyei oty IHalaid Aiabikn,
000 Kot oT1g emdpdoetg tov [Homadopdvn
a6 v Koy Adwebixn  (gvtomileton
péioto  mbavi]  VEOAOYIKRH  ovaloyio
avépeoso oto mpoavapepfév ywpilo amd tov
«Eemeopévo AgpBiony wor 1 Emiorodés
tov [Taviov, B IIpog Kopvbiovg, 6, 3-10),
kabog kot Tig Akolovbicg, OTOV M EMAOYT
aoVVOETOV KOl TOAVGUVOET®MV GYNUATOV
ovyyevevel pe T ypnotiky a&io  tov
TPOPOPIKOL AOYOL. MOAOVOTL Ol TOPATAV®D
EMONUAVOEL; OEV  TEKUNPLOVOVTOL OTNV
MEPLOPICUEVT]  €KTAOT, NG EGNYNONG,
mpodidovv v euPpibeta kot To 00 KprTkd
TVEVLOL TOV LLEAETNTY.

X devtepn ewonynon tov . Al
Xp1o10d00A0D (CAPYAOEAANVIKY YADGGO
kot [Momadopdving, o. 29 — 40)
OV(VEVETOL TO OPYOLOEAANVIKO YAWGGIKO
vrdoTpopa Tov Xkwbitn dnuovpyov e
otdY0 VO OmOVTAOEL 0 PEAETNTNG o€ OVO
EPOTNUATA:  TTAOG  OWpopemdnkKe 1
OPYOOEAAVIKT] YAWOGIKY] TOL GLVEIONON
TOL KOl TAG ekelvn eKPPACTNKE LEGO ATO
mv  TPOTOTLAY] KOl UETOPPUCTIKN
noapayoyn tov. Katapyds, dievkpwvilovral
TO. YPOVOAOYIKE KOl VOOAOYIKA KPLThplol
™mg apyaoyvociog tov [aradapdvin, ota
omoia. cvumeptlopfdvovior ot cuVYYPUQEic
mg apyowvmrag, M Ayie poen, ta
Agutovpyikd  Bipiia, ov Tlatépeg g
Exxinoiog, kabdg kot ot vpuvoypdeot Kot ot
600l Adylot Tov Bulavtiov. Akorovbwg, o
gpeuvntng  mopovolalel  mopadetypoto
XPNoMG  apyoroeAinvikov Aeghoyiov amd
tov Iaradwopdvn, gvronilel delypata g
KPITIKNG PIAOAOYIKNG SpaCTNPLOTNTAS TOV
o€ EKKANGLOOTIKG Kelpeva Ko
OLOKANPOVEL TNV €ONYNON UE OPIOUEVEG
OoKEYELS Yo TY] GLUUPOAT TOVL dEVLTEPOL GTO
eMnvikd  yplppata.  OpoAoyovpéveg
EVIVTIOOKEG elvol o1 TapaTNPNoES TOv
Y TN ¥PNom tov AEEewv vmifpayyvos Kol
vmoppépuovooy, €VO O UETAPPOCN TOL
épyov Biog tov Xpiorov tov F.W. Farrar
mov €ékave o Ilamadwpdving to 1898
TOPOLVCLAloVTaL  OTOVIOTOTEG  OPYOL0-
eMvikég  AéEelg (Yo mapddetypa, 1
TOTASIOUOVTIKY) OPACT OVED @PIYovs NG
TpOTNG £€kdoonsg mov to 2002 amoddonie
oG avev piyovg o1n Oe0TEPN £KOOOM TOL
£pYOV, GOUPOVO LLE TO PEAETNTH TPEMEL VO
dpbwbel  yuo  moOANIOYPOPIKOVG Ko
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vonuatkoVs Adyovg kot vo amodofel mg
ovey @pikovg, evd o1 AEEEIC vounua Kou
p1l.00sauocdvy glval amnag LapTUPOVUEVES
otov HoUyo xor to PraPo Idonmo,
avtotoiymg). Mveia yivetar, emumhéov, og
Oswpntikég Béoerg tov Iamadwpdvin mept
KPITIKNG TV KEWEVOV OTA AEITOVPYIKA
BBria ¢ Exxinoiag, kotaAnyoviag oto
GUUTEPAGLO TOG O AVAOTEPW OmOTELEL {0WG
TOV MO W0QLV) YVOGCT KOl YPNOTN NG
eMIVIKNG YADGGac, 00Tt d1€0gTe TO O€id
télovto. Toa mpoavapepbévia mapadei-
yroto arotehovv €Eoyo delypa Tng apyono-
yvooiag Tov Xxtabitn] Koopokaldyepov Kot
TOPAE TOV OTOCTOCUATIKO YOPOKTHPU TOVG
neiBovv OV avayvdotn yu Tov AOyov TO
aAn0éc.

Xmv egktevéotepn OAwV Tpitn €101 YyNoN
tov Oavion Néxo («Emavagopd «.d.
oynpato Adyov otov [aradpdviny, c. 41
— 250), mapovcualetonr pio TEKUNPLOUEVN
pe minbog mopabepdtov avalynon Tov
GUVTOKTIKOD  TOPUAANAIGHOD  KOU  TOV
EMOVOANTTIKOD GYNUOTOS EXAVAPOPES LE 1
dymg dAha oynpato AdOyov ota Keipeva Tov
Honadapdvtny. Xe oty v OpHO-
AOYOLUEVOG  AEMTOUEPY TEXVIKOL TOTOV
€0TIOGOT  OTO  TATOSIOUOVTIIKG  OYLLOTOL
Abyov eviomworn mpofevel Oyt pudvo 1
WwoPapng  KOTOVOU TV  EUPNUATOV
avapeco ot dmynpoTikn Ko
pobiotopnuotiky  mwapoywyn tov Iloama-
Slpdvtn, oAAGL Kot TO yeyovdg OTL M
detypatolnyio  dev  meplopiletor  oTO
TPOTOTVNO €pyo, OAAG emektelveTol Kol
otV aAAnAoypapio Tov. Xg MEPIGGOTEPES
and 200 oelideg, 0 gpevvnTNG avalnTtd TIg
VEOAOYIKEG  emhoyég  Tov  Zkafimn
ovyypaeia e TV avadeltn ototyeimv Kot
TEYVIKOV TTOV POVEPDOVOLV T dNUOLPYIKN
enidpaon 1060 TV apyxainv KAACIKOV, 660
KOl TOV TOTEPIKADV KOl  AUTPELTIKOV
kewwévov g ExkAnociog ot pete&éMén
TOV QOPHOMOTIKOV emAoydv tov. [l
ovyKeKpéVa, €vTOmiLovTol 6TO PNTOPIKO
AOY0 0O  OMUOCLOCLVTOKTIKOS — TOPOAN-
MOUOC, M CLUVOVLUIKY ETAVOQOPE, 1| GLV-
TOKTIKN EMOVAPOPA (apyn/xoping
EMOVAPOPE, HECOiD, TEMKN/EMPOPA), 1
EMYLEPIOTIKN/ OVAKEPUAALMTIKY EXAVAPOPAL,
N ovvleTIKOTOPAYOYIKY ETOVAPOPA (TPo-
OnpoTikn) Ko emOnuatiky), 1 «GLUTAOKN»
(ovvdvacpdg emavagopds Kot EmPopds), N
TOAMOTTAY,  €MOVOPOPE, Ol  cuvdvacol
EMOVOQOPAs Kol GAA®V oynudtov Adyov
(aovvdeTOL,  TOAVTTMOTOV/TOAVHOPPIKOV,
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KMPOKOTOU, kot dpotv kol B€ov,
EMOVAGTPOPNG, OHOLOTELELTOV / OUOLOKG-
TOPKTOV, ETVUOAOYIKOV, EMAVAIITAWOONG,
Aegwkng oavtifeong ko GAA@V) Kol 1
emoAMA0  HETOED VTOMEPIMTOCEMY NG
eMavapopds (oe oLVOLOGUO N Oy 1e GAAQ
oynpata). H evdedeyng avty avaivon tov
OYNUOTOG TNG EMAVOPOPAG TPOGPEPEL GTO
HEALOVTIKO HEAETNTI] TOV TOTOIIOLUOVTIKOD
€pyov éva onuavtikd epyoieio avdivong
TOV PNTOPIKAOV SOUDV TOL Kot VoV KOwo
OUVTOKTIKO TOPOVOUOOT] ®G TPOG TNV
avalnmmon owobntikov Kot - onuocio-
Aoykadv  kpumplov  gpunveiog ToV
ew0dTEPOV  oKkom@V mov e&ummpetel 1
TOWKIAOLOPPY avd mepimtwon ypron Tov
AVOTEP® CYNLLATOG AOYOL.

O N.AE. Koroondpog oe pio
karoluyiopévn ewonynon («Ta desiderata
tov Ilamadwopdviny, o. 251 — 303) Biyer
1660 Osopnrikd {nmpota  (dtdotoon
Khoowng  Osoplog kol VEOTEPIKOV
anoyewv TEPlL  PNTOPIKNG  TE(VNG Kol
EMYPOAUUATIKES TPOTACELS OVOTVLYKPOTNONG
mG), 660 KOl TPOUKTIKE, TPOYWMPDVTAG GTNV
avalnon piog veoloywne otabepdg oto
épyo tov Ilamadwopdvrn. Avalntoviog
ewwdTEPA oTOYKElDL TNG PNTOPIKNG TOV,
emonpoivelt  Tov  1dwitepo  pOAO NG
TPOPOPIKOTNTOG O OUKEWEVIKO €eminedo,
Om®G aLT TPOKVITEL Omd TNV  APLoTN
YVOOY NG SKAVIKNG pnropeiog Kot Tnv
TOPUTOUKTIKN ovvtaln: 10 oyfpa
TOPUAANAGLOD KOt 1) OTOGTACLATIKOTITO
TOPATEUTOVV GE OEIKTEC TPOPOPIKNG SOUNG
TOL AOYOTEYVIKOV £pyov. Q¢ Tpog 1N
pntopikny  teyviky  tov IMomadopdven,
éupoon amodideTon otV emidpacn NG
apyoiog EALGSOG Ko TNV €KKANGLOOTIKA
pnropikny mopddoon twv Buloavivov kot
TOV VUVOYPAPOV, EVD OVOQOPIKH UE TOVG
pntopikovg Tpdémove  vroypappiletar M
onuacicc. TV EMOVOAMYE®V KOl  TOV
KMpokooeov oe  Bépata  pvBpod ko
povokétras. Evdwapépov mapovsialovv,
eniong, TOGO Ol TAPATNPNOELS TOV UEAETNTN
YO TO OLVOVLMIKO, OvTIOETIKO KOl
ouvleTIKO TOPUAANAMOUO TV HEADV OE
ouvéptnon  HE  TOV  TMOTOOLOUOVTIKO
TOPOAAAG O, TIG AVPIKEG TEPLYPAPES, T
Slokelpevikn aAnboedvele Kot TV ovTO-
OVOLPOPTKY] YPOPT, TNV OTTIKY PNTOPIKN Kot
T0 mopd mpocdokiov oynua, TN YPNoN
PNTOPIKAOV EPOTNUATOV, TN HVNUOTEYVIKA
Aertovpyio ¢ amapiBunong, e avénong
Kol Tov vrepPatol, 060 Kol M avAdEEN



peta&d  GAMov  oynubtov  (Tapnynon,
OUOWOTEAEVTO,  AOVVOETO, TOAVGVUVOETO,
o&hmpo,  oLGCMPELON,  AoyoTaiyvio,
KMUOK®OTO)  TOL  TPdKoy  GYNHOTOG
GUVOVLIKNG cupmapadeons ot @Povigoo.

[Hopého mov M emwévipowon TOL
EVOLPEPOVTOG GE POPUAAOTIKG (nThnato
NG TOTASIOULAVTIKNAG YPOUPNG EUTEPLEYEL EK
mpoolpiov Tov Kkivduvo eykA®PBiopod oe
g€edikevpéva  Bépata  LOPQOLOYIKNG
EMUEAEG TOVL KEWEVOL Kol e&aymyng
OMOCTOGLOTIKMV  CUUTEPUCUAT®OV — TOL
€EAVTAOVV TNV EPUNVELTIKN TOVG SEWATNTA
o1l OLOYKETION  ELOELAOV  PNTOPIKAOV
TEYVOCLATOV, Ol EICTYNOELS TOV TECCAPOV
HEAETNTOV EETEPVOVV TOVG POPUAAGTIKOVS

OKOTEALOVG KO TN STOTWON YEVIKELTIKAOV
KavOvVemV ©C TPOG TNV  TOTUOIOLOVTIKT
PNTOPIKN, EMTLYYXAVOVTOS TNV €00pavLoTN
wooppomic.  avdpeso oMV ovOAvom
GUYKEKPILEVAOV  VPOAOYIKDV TOPAUETPOV
KOl Tr] GUGYETION TOVG LE YOUPUKTNPLOTIKA
YVOPICHOTO KOl TEXVOTPOMIKES EMAOYES
mov oepayilovv 10 PLAOAOYWKO VTOPabpo
Tov Xxwfitn ovyypagéa, TPOCEEPOVTOS
€101 T dvVATOTNTO GTOV AVOYVAOOTN Vo
ekTiunogl ophoroykd to €101Kd Papos TG
pNTOPIKNG otV ausbntikny amotiynorm Tov
£pyov tov.

Ap. Zouedv Aeyepueviliong
2vvepyatns oo EXY.T.

ALeEavopa Pacroaxn, Iepi usiayyoiias — Xty Oswpia, ™) Aoyoteyvia, Ttyv
téyvy, ABva, Kiyin, 2012, 291 6. (ISBN: 618-5004-00-3).

H ovyypaopéag emyepel pia dtoypovikny
TPOGEYYION OV QUIVOLLEVOL ™mg
perayyorag, yepupdvovtoag 10 Bempntikd
™G voPadpo pe EVOEIKTIKEG TEPUTTAOOCELS
TPOYUATEVONG TOL OGTOVG YMPOVLS  TNG
Aoyoteyviog kol TG TEYVNG Kot
gmruyydvovtog pio  Aemty  tcoppomio
HETOED doK1u10Kov, KPLTIKOV Ko
0o TKoY  KATOTTPOL TPOGEYYIONG Kot
epunveiag cvvaeov Bepdtov ko potifov.
To @1A0d0E0 avtd eyyelpnua mov Eekivd
and v apyodtmro, OTpéyel  To
LECOUMVIKA KOl OVOYEVVIGLOKA XpOVIDL Kot
extetvetar péypt 1o 1963, dwupbpdverarl oe
pion dwepn dopn — 115 BewpnTikég Béoeig
mMG  OLYYPAPEN  KOL  YOPOKTNPIOTIKG
nopadeiypato  tekunploong Ttovg oTOoV
«mept pedayyoriog Adyo» (o. 21-169) ko
mv «omrtikn g Mehayyorac» (o. 171-
267) — v omola mWlowcidvovv  pio
Katotomotiky  ywo ™ pebodoroyio
gwoayoyn (o. 11-20) wor évag peotdg
enihoyog (0. 269-272), axolovBovpevog
and miovow Piproypapio (c. 273-287)
KOl €UPETNPlO. XTO  TPMOTO  UEPOG
OLCLOCTIKGL CLYY®VEVOVTOL O Be@pNTIKOG
Adyog Yy T peAayyoiia pe v
TOPOVGiaon £pymV TEXVNG TOV EVIACCOVTOL
0TO OYETIKO TANIGL0, CUUTANPADOVOVTAS TO
Kot Olevphvoviag  TOLG  EPUNVELTIKOVG
opilovteg Tov OEKTN, VD TO OEVTEPO UEPOG
mepAapuPivel  Aoyoteyvikd — kelpevo  pe
avédioyo Oepotikd mepleydpEvo,  OTOL
mpoPAAlovIol  YOPOKTINPIOTIKE — Topo-
delypato epappoyng Bewpnrikdv Bécemv

mepl pelayyoAlog otn Aoyoteyvikn mpa&n
K0l GUVOTTIKEG EpUNVELES TOVC.

To mpwto pépog amoteAeitar amd €&t
Kepdlowo ovvolkd. Katoapynv, mapov-
owafovtar o1 dvo Pacikol TuAdVEG ToL TEPL
perayyoriog Adyov péca amd ta BewpnTikd
oynpaTo TG HEAOVOG YOANG KOl TOL
(vevdo)aplototelkod  TPOPAAUHOTOS: M
péAAVaL YOAT EVIAGCETOL GTO GUGTIUO TMV
TEGGAPOV YLUDV, VD TO OEVTEPO GYNMUA
mpoPdAidel T cvvapTnomn TG WOPLING e
70 dimolo pedayyoriog — poviog. XnHoavtikod
dopkd otoryeio tov Kepaiaiov amotelel M
avédeltn g Oumg Besdpnong g
perayyorMag péca omd TN SAEKTIKN
mpocEyyllon G QVong g (WTpiKég
TOPAUETPOL VS OIAOCOQIKG  KPLTpLdL,
10TOpPIKA  dedopéva  vS  avOpOTOAOYIKA
GUOTNLATO, COUATIKY] 0PPDOOTIOL VS YUYIKN
vO00C) KOl  EVOEIKTIKEG  KOUTEG — TNG
HeTEEEMKTIKNG TNG Topeiog.

2 ocvvéyeln, mtopatiBetar n Ocoroykn
Bspnon tov mepl perayyoriog Adyov Kot
avaivovior ot ouvvOnkeg KAT® omd TIC
omoleg o Tehevtaiog emevdvETOL  pE
OPVNTIKY ONUOCIOAOYIKY (OPTIoN, KAONDG
ovvdéetar pe v apoptio. [Ipoteiveron pio
SOUIKN oVViEDT TV WTPIKAOV
EMYEPNUATOV  TOL  GUGTHUOTOS — TMV
TEGGAPOV  YUUOV HE TN YPLOTIOVIKN
emyepnuatoroyio  mepl  mpomaToptkov
QUOPTLOTOS, CLUVAPTNGN oL €€loMVEL TN
pedayyora pe v axndia. H gpunvevtikn
LT  GUVICTOUEVY]  TPOEKTEIVETOL  OTIC
Oeoloywés mpotdoels ™ MetappObuong
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Kol mopoAANAileTon pe TG EMKPITIKEG
0éoelg Tov Aweotiopod Yo otTdnmote
oyetileton  pe ™ pelayyoAia.  Xtov
avtitoda tov Bécemv avtdv Kweitor to
EMOUEVO KEQAAOLO TOV OVOPEPETOL OTO
avayEVVNOLOKO TAAIG10, £XOVTOG (OC KPLTIKN
mo&ida to épyo tov Marsilio Ficino De vita:
otV mEPImTOON vtV emyelpeitor 1660 M
o0UVdEoT NG apuPikng actporoylag He T
oty mpocéyyon Mg pehayyoiiog mov
TPOTEWVE 0 YEVOO-APIGTOTEANG G ONUa
Katatedév Tov Tvevpatikov avlpamov, 660
Kot pio oOVIOUN EMIOKOMNOT EVOEIKTIKOV
MTLUYOV NG TOMTIKNG NG HeAayyorMoag
péxpt to  Beplaiv ko tov Mrmovtiaip, pe
aQopun 10 Yopoktikd tov  Diirer
Melencolia I.

To tétapto xepdloto mePryploel Tig
EMKPATOVOEG OAMOYELS Yo TN MEAAy OAln
Kotd to 17° at. vd 1o Tpicua Tov Mrapoxk,
otov  avt mpoPdAieTon  ®G  ATOTEPO
OVTOKPITIKNG Ko avadedng ™mg
patodtTog mov  yopaktmpiler OAa  tTo
emiyel: M EPUNVELTIKY  TEKpUMpioon
TPOKVTTEL Ao TNV €EETAON TNG EKAGTIKNG
TOPAd0oNG TOV OAAAVIIKOV stilleven xou ta
covéto, tov [eppuavod momty Andreas
Gryphius. 210 610 ypovikd TAaiclo Kiveitat
Kol TO TEUNTO KEPAAOLO, OTOVL 1 OVOAVOT
TOL oNuUovTIKOL €épyov  Avartouio THG
uerayyoliog oV Robert Burton
KATOOEIKVOEL TN GVYKPOLOT OVALESH OTNV
WTPIKY Kol PrhocoPikn Bedpnon g, yio
va mpoPdier ™ peAayyoiio g Poocikd
epyorelo KOWMVIKNG KPITIKNAG: M ovOAvon
™G OOUNG TOL €PYOV Kol 1] TAPOLGINoT TNG
apyns ™¢  avotopiog  odnyodv v
gpELVITPIL  GE  YOVIHOL  CLUTEPAOLATO,
mpooeyyiCovtag 1 pelayxoAlo  og
TPOCONEI0 KOl €PYOAEl0  KOWOVIKNG
avéivong. To mpdTo péPog tov PipAriov
Khelvet pe 10 €Kkt0  KEQAAGo, OmoOv
nopatifevior ot Paocikéc okéyelg Tov
Opoévvt ot perétn tov «IlévBog o
perayyoron, depeuvadvtag tov TpOTO TOL
0 UeAaYXOMKOG TpooeYYilel TOV €aVTO TOV
Kot 115 AavOdvovceg avaioyiec pe v
KoopoBedpnon tov péoa amd €va KAl
apOIoNUioG TOV SIUKATEYEL TIG OKEWYELS TOV.
H ovyypagéag emyepel, 1éhog, va
avadeifer mepotépm onueio  ocvyKAong
avhpeso otn OepNTIK] KOTOGKELY TOL
Opévvt  kor Vv avOpomoroyia  TOL
I'vootwiopo.

Ta mopatiBépeva Bewpnrikd oynuoto
TOVL TPAOTOV UEPOVG YPNCULOTOLOVVIOL GTO
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d0evtepo Yo vo  @oticovv  OyeElg NG
TOAVTPIGLLATIKNG «oknvobeciagy -
EUPOTATKMOV, KLUPIWG -  AOYOTE(VIKOV
kewévov tepl pedayyorac. H Aoyoteyvikn
oyéon eovoiag — pehayyoriog epunveveton
pe Péon 10 0pYOOEAANVIKO OYAUO TOL
S0KPITOD OTOUOL KOl TIG LECOMVIKEG Kot
OVOLYEVVIOLOKEG  TTPOEKTAGES TOL:  TO
{nrodpevo €dd dev  elvar pio  Gueon
oVYKpLoN TV 600 emieyfévtov
pobwotopnuatov  (To  pbivorwpo  tov
Hozprapyn tov MapkeC kot O AafopivBog
tov  Koapvéln), &6t  pénpo g
ouyypaeia etvol TPOTIOTOC 1N KEWWEVIKN
Kol OELTEPELOVIMOG 1 YPOUUOTOAOYIKN
avaAVG TOVG, DGTE VO AVOYVOPIGOVLE TIG
woitepeg POVEG TOL AVTA EVOOUOTOVOLV.
AxoloO0mg, depevvdtor mn cvoyétion
perayyorog — potodOTNTOG HEC® NG
OOAEKTIKNG TNG TOPOLGIOG Kol OITOLGiog
otV momTiky cvAloyn Morgue tov Benn
kot ™ vouBéro H exdpour twv vekpamv
ropitoiov g Seghers. To tpito kepdrato
TOL JEVTEPOV HEPOVG APLEPDVETAL OTO
dimodo pelayyoriog — KOWMVIKNG KPLTIKNG,
péoa amd v e&étaon tov pudioTopLoTog
O1 omoyels evog kAdovyv tov Boll ko g
vouBéhag Ta ayxladie tov Piumex tov
Delius: pe agempic 10 Beopntikd
vnéPabdpo tov Burton, ovadeikvietor m
vapkoBétnon ™mg TpoParrdpevng
avavéoong ¢ Teppaviag watd T1g
dekaetieg tov 1950 ka1 ToL 1990,
aviwotoiywg. H ovioio 0L  devTEPOL
HEPOLG TEQTEL pHE TNV AVAALON  TOL
dmynpatog Ai  ovvémeior TS TOAOIGS
1gtopiog tov Bulunvol, Pacwopévn oto
Osopntikd oynuo tov Dpoduvvt, Yoo va
doundel n epunveio TOV POUAVIIKOV Kot
YOYOVOALTIKMOY GUVIGTMOGHOV TOL £PYOV.

H 0610laon tov mepl perayyoriog
AOyov péco amd EVPOTAIKA AOYOTEXVIKA

KaTomTpOL OTOKOAVTTEL TOALEG
GUYKOAVULUEVES Kot ava&lomointeg
EPUNVELTIKES TPOOTTIKEG TOoV: ot

Oswpntikég TOMOOETAGEC TOL  WPAOTOL
HEPOVS TPOPAAAOVY  EVOOUOTOUEVES OE
Aoyoteyvikd  xeipeva ko KaBdg 1
ovyypaias — mpoxwpd o€ €VOTOYES
TOPATYPOEL, OVAOEUKVVEL mv
TOAVTPIGLLATIKOTI TOL eyKipoTicpéveov
perayyoMxkmv potifov, oyt anapoitrta og
TPpOTOYEVES, OAAEL  ouxvd Kol o€
devtepoyevég, eminedo. 'Etor, kdbe dAlo
mOpd  OTOMPOGOVATOAMOTIKO — glvar  TO
yeyovog 6T voBeTobvton Kprtipa yio Tnv



EPUNVELTIKY] TPOCTELAGCT]  AOYOTEYVIKAOV
KEWEVoV, ovtAanuéva  amd 10 TPO-
avapepfévta  Beopntikd  oynpote  mePl
perayyorMag (oto mpdTO KEPAAO M
perayyoria, 6To d€VTEPO 1| LOTOLATNTA, OTO
Tpito 10 KPTIKd PAEUUA KO GTO TETAPTO Ol
yoyés aohéveleg) Ko amodidetar Eppaon
oe WwitEPOVS OTOYOVG OMOV OMOCKOTEL
kéOe olOykpion (omv mepintwon TOL
DOworwpov tov Ilotpidpyn tov Marquez
kot tov Aafopivfov tov Kopvéln 1
pHeAayyorlo g YVOPIGHA TOV NYETN KO O
CTEYVACUOY» OPETIKOTNTOG TOV KEWWEVOD, M
avaloylo avAIESH GTNV TOMTIKY] GLAAOYN
Morgue tov Benn xoi g vovPérag H
exopoun Twv vekpv kopitoiyv g Seghers
pe 10 €aoTikd vroOPobpo TOV VEKPOV
@OcE®V, N KOWOVIKY)  KPUIK — ©G
ovvlptnon &evog  UEAAYYOAMKOD TPWTO-
TPOGOTOV  APNYNTN OTIG ATOWEIS €VOS
kA6ovv tov Boll kot ta Aydadia tov Piumek
tov Delius).

ISwitepn onuoacio ywo ) Svvopky tov
dokipiov amoxtd, akdun, To YEYOVOS WS ot
TPOPAAAOLEVES  EPUNVELTIKES  OTOTELPES
Tov mepi pelayyoriog Adyov kaivmtovv pia
gupelo ykbpo mov exteivetoan omd TNV
Yoyikn voco péxpt TNV 1010GVYKPOGCLOKN
avetepOTNTO OV VTOKEYEVOV,
kabotdviog v evacnoio Tov  éva
EMOOTIKO  VTOGTPOUO  OMUAGLOAOYIKAOV
eKOOY®V, avlloyo HE TS KPOTOVGES
KOW®VIKO-TOAMTIKEG Bewpnoels. Akoun mo
eVOLPEPOVCO  €lvol 1) GUUTAEKTIKY Kol
Ol POVIK]  TPOGEYYIOT  LEAOYYOAIK®OV
potifov g erhocopiog, Tng Opnokeiog Kot

™G youyoloylag Oyt udvo oe Aoyoteyvikd
Kelpeva, oAAG Kot o€ elkaoTIKEG oVVOETELS.
Agv givan, dAAoote, Tuxaio TO YEYOVOG OTL
610 Syoviopd oV TEPLOJKOV
Avayvaorns 1o ava xeipag Pipiio anéonace
T0 TPp®OTO Aoyotexvikd PpoaPeio  otmv
katnyopio. tov dokipiov. Keilpevo peoto,
KOTOTOTOTIKO, diymg EVVOL0AOYIKEG
acdopeleg kot pebodoAoyiky] acvvémela,
KATOQEPVEL VO UETOOMOEL HE  EOANTTO
pémo  dipopodpeveg  Oeswpnoelg  mepl
perayyoriag, ovvdvdalovtag BewpnTikd
OYNUOTO KOl  AOYOTEXVIKEG GLYKPIOELS.
Avt) 1M OLVOVLOOTIK — OVOALTIKY Kot
ouvleTikn — dewdtnTa NG OLYYPAPEN
TP0ocdidel 6TO JOKIUI0 TOAVTPIoUATIKOTI T
Kol OLEMOTNLOVIKOTNTA, TPOSPEPOVTAG io
GUVOTTIKY] KOl  TEPLEKTIKN  OVAOPOUN
avTikpovouevav Bempidv mept pedayyoiiog
Kot Bonfdvtag Tov avayvaoTn Vo ovacOpEeL
otV empdveln AavOdvovteg punyovicproHs
anokmwdkonoinong tovs. H avalnitnon
KOWOU EPUNVEVTIKOD VTOCTPOUNTOS KOt
TOPERQEPDY  KOIKOV — avapopds o€
AOYOTEYVIKA KOl EKOOCTIKE — «KELEVO»
gumAovTilel to dokipo Kot devpHvel TOVG
YVOOTIKOVUG opilovieg Tov avayvmotrn. Ev
KatokAEldl, M €OANTTY Tapovsioon Kot 1
GTOYELVUEVT epunveio OcopnTikdv
CYNUATOV Kol AOYOTEYVIKOV KEWEVOV TTEPT
perayyoriag, aviiotoiyms, dopeitor oe pio
kadoluyiopévn epyacio pe axpifela kou
GUVAO COUPIKOTNTAL.

Ap. Zouedv Aeyepueviliong
2vvepyatns oo EXY.T.

Iodvva Owovopov-Ayopactov, Xointovrog yw v EALGda... otqv aviy g
Baipapng... ota ypovia tov I'kaite, Oeccarovikn, University Studio Press, 2012,

254 o. (ISBN: 978-960-12-2125-0).

H perétn g Owovopov-Ayopacstod
EKTANOGGOEL EVYAPIOTO TOV AVAYVOSTN TOGO
pe v xohouoOnoio g éxdoong 660 Kot
pe 1t Bepotoroyion TG,  AMOTEADVTOG
npdokAnon-mpdkinon vy voegpd taidn
otV kiaown Baipdpn, dote o ‘EAAnvog
avayvoomg va oobovlel «oav 610 omitt
ToL» Ko va Kotavonoel ywti n Baipudpn
TPOGELOPE OTOL YEPUOVIKA YPALULOTO TNV
npocwvoupio «ABMva e Fepuaviagy. Agv
mpdkeral Yo Kobopd QULOAOYIKN-KPLTIKN
mpocEyylon, Kabdg otdyog elvar M
avamopdotacy TG TPOCANYNG  TOL
aményov ¢ KAaoowkng EALGSag kot madg

ovtdg O  amONYog EKEPACTNKE  OTNV
kobnuepwvn Com g avadTepng HopemuUEVNG
KOwoviag o€ EMIOTOAEG,  OVOLVIOELS,
mePLYpaPés, amopvnuovevpato. Molovott
1N avalfTnon TPOTOYEVOV TNYDV, COLPOVO
pe 1M ypdoovoa, MNTav ypovoPopa, M
entonov épevva otnv Amalienbibliothek
mg  mOMG amodelyOnke  1dwitepa
EMOIKOOOUNTIKT.

O tithog tOV €EMPVALOL ©E KOAAL-
YPOPIKY] YPOULATOGEPA SEVEL OPLOVIKE LE
mv ewdéva oG QIAOAOYIKNG  Ppadidc,
HoAOVOTL amoterel mOPAANYN TOL €KOO-
TIKOV 0ikov M Un avagopd g myns, Tov
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poAG oto péco tov  PifAiov  yiveton
AVTIANTTO OO TNV ETAVAANYN NG EKOVOG
o€ piKpoypaeio 0Tt TPOKELTOL Y10l TO TOAATL
m¢ Avwvag Aporog pe tovg [xaite,
Xépvtep, Bikovt ko dAlovs. H perémn
glvar Odomaptn oamd €KOVEG EMPAVOV
KOAMTEXVOV KOU OOAMK®V TG EMOYNS,
xepoypapa, xaptec, yxpapolvpeg, €Alono-
ypapieG mWOL O  TWOAAEC TMEPUTTAOOELS
GUVICTOUV OTAPOiTNTO CULUTANP®UR CTHV
Katovonon e Metd ta  elooy@yiKd
otoyeio akolovBovv dHo kOpl pépn: To
TPADTO AVAPEPETOL GTNV KAOGWK Baipdpn
dtvovtag pe oavutdv Ttov TpOmMO TO OTO-
paitta  cvuepaldpeva  Tov  dEVTEPOL
pépovg, émov mapotifevral, oe petdppacn
mG yploovoas oe KEKMUEVN YpaeY], Ol
ou{NToELS, Ta GYOAOL KOl Ol GTOYELS Yo
mv EALGSa.

MV €100y0Yn TopovctdleTonl  aKpo-
Oydg 10 10TOpIKO TAMIGIO0 GTO TELOG TOL
18%" kot tig apyéc tov 19” adva, kaddg
Kol 1) TEPPPEOVGA WOEOAOYIKN aTudSPaLpa,
Omov yiveton cOvVTOUN LvEln ot oKEYT TV
I'caite xor X{AAep, ot @rAoco@ia, otV
VN, VO to 0¢ vokepdioo «H EAAGda
Kot Oxt N Poun» avagépeton og empaveic
davoovpevoug (Bivkeipav, Aovdofikog I,
XovumoArtr, I'kaite) mov upmopel pev va
ta&ideyav omv Itoiio, petépepav, OPMG,
ot Baipdpn o eAAnvikd 10eddn.

210 mpOTO MEPOS, Aowmdv, didovrat,
ovvodeio TOAADV EIKOVOV, 01 YOPOYPOVIKES
opilovoeg ™G TOANG, €V OTO OAUECHOG
enodpevo vrokepdarowo «To dovkdto g
Baipdapne» o xdptng tov 1800 givor dxpwg
amopaitnTog Yy TNV Katovonom g
YEQYPAPIKNG TOV TOAVOAGTOCNG, €POGOV
ol 01dpopeg TOAES dev MTOV YEYPAPIKA
EVONEVEG GE £va GOVOAO.

To emdpevo xepdiao «H AvAi g
Baipdapne» Oa pmopovoe va yopoktnpiotel
oG «yvvorkeio KedAoo», OGOV AP~
Tifevion AemTOUEP®G Ol dpACTNPLOTNTES
TV 00VKIGoOV ¢ Baipdpng, o6mwg g
Avvag ApoAiag mov dnpovpynoce v
«AvA| t@v Movomv», g Louise von
Hessen-Darmstadt mov mopapévoviog otig
eMAALELS vTodETKE pe atpounto Bdppog
10 Namoléovta Kot oty ovcio eEacpdiice
mv  Omapén TOoL  Kpotwdiov Kot NG
dvvaoteiag Tov, kot TG Maria Pawlowna,
gyyoviig g Meyding Awotepiving g
Powoiag mov emdodnke, 6mmg eEdALOL Kot M
nebepd g Louise, og éva moAvmAgvpo
eavlpomikd  €pyo  Kor  guvomoe

228

LOVGIKT GKVY.

270 gv AOY® KEQAANO YIvETOL avapopd
ot onuovtiky ovpPoAr] Tov  dovKa
Kapdrov Avyodotov, TpoTdTOKOL Y100 TNG
Avvag Apodriog, deomdler polatovto M
yovaikeioo  mapovcion Oyt pévo otV
TOAMTIKY], 0AAG kal oty mvevpotikn Con,
aeoy  opbmdoave TO  avVACTNHO NG
Baipdpng, oépvovtag oty Aviqg
deondlovoeg TPOCOTIKOTNTES TV
yepUOVIKOV Ypou-pdtov, (Bilavt, ['kaite,
Xépvrep wor  Zidkep). IIpoxeiton 7y
e€apeTikd  evi-@épov  KePAAOo NG
HEAETNG, OOV OE GYETIKES EPEVVEG OTAVIOL
OVAOEIKVVETAL 1] GLUPOAN| TOV YOVOIK®V
6710 dNUOGI0 YDPO.

210 apéomg emduevo kepdrowo «Ta
peydio  mvebpota g Boaipdpnoy
TOPOVGLAleTol | GLUUPOAY] OTN TVELHLOTIKY
Con g Baipdpng tewv Bikavr, [koite,
Xépvtep, Zidkep wabhg wor  Aryodtepo
EMPAVAV  TPOCOTIKOTATOV, OT®S Ol
Johann Carl August Musidus, Friedrich
Johann Justin Bertuch kot Johann Heinrich
Meyer. Zapmg, dev mapatifevial ta Epya
Kol Ol MUEPOL TMV OVOTEP®  EMUPOVAOV
avipodv — eivor €EdAlov yvwotd oTovg
avVayVOOTEG — TTaPA AYVOOTEG TTLUXEG NG
kaOnuepvig tovg Comg. H minbodpa tov
petappacuéveoy mopadepdtov piyvel Qg
1060 oTNV 1100VYKpacia Tovg («ddorolog
Kol  KOKAOOUUIKOS — YOpaKTHpoS — TOv
Xépvrepy) 660 Kot otn INUOSLa E1KOVA TOVG
(« [...]odte yewpovouieg, ovte maryvioia ue
m Qovy, olld o cofopn Kol VAo
Exppaon [Hrov to KHpLYUO TOL XépvTep]»,
oel. 88). H mhaotikdTTa TV TEPLYPUPDOV,
oAAG kol ot oyoMaopol S YPAPOLGOG
EMYEPOVV GTNV OVGI0 VA AVATOPACTIGOVY
LE EVAPYELL TO SUVOUIKO ETLPAVAV OVTPDV.
Ag Bo mpéner va mapaAinedel 6tL Ko €6®
OKILYPAQEITOL 1 TAPOLGIN TOV YLVOIK®V
mov mow ond T Opdon TOV avVIpOV
ovvéparav Kabopiotikd oty enitevén TV
otdywv tovg. Adpgoprnn, eivor yio
mopdderypa, m ompin mov mapeixe M
dovkiooo Avva Apaiio otov Bikavt: oe
éva. ToAD avBpomvo eminedo tov mapeiye
AQEWMG TN OCLVIPOPLY NG, OEOL Eglxe
amodnunoet . ovlvyog TOL TEAELTOIOL
(ogh. 79).

To apéowg emdpevo xeedriono «H
kaOnuepvy {on otn Baipdpn» avaeépetar
ot PBdaon evdg mhovoov PiAoypapikon
vVAMKoD oTn  povoiky, to Béatpo, TIg
KOW®VIKEG GUYKEVIPMOELS LE EULPACT] OTIG



HOVOIKEG Kot @rloloywég Ppadiég mov
dopydvevav dovkiooes, O0mtmg m Johanna
Schopenhauer, pntépa toOL EAOGOPOV
ApBobdpov, n Charlotte von Stein, n Luise
von Gochhausen. Xvumepocpotikd, oe
OVTEG TIG EKONAMOELS YIVOTAV TOADS AOYOG
vy t0 pvBoroyikd kOGHO TG apyoiog
EAAGOaG wol mpoxvmTel évag 1dtaiTePOG
oePacpog Tpog exeivov.

210 Jdgbtepo  pHEPOG NG HEAETNG
OLYKOTOAEYOVTOL OYOAOL KOl  EMIGTOAEG
KaAMepynuévav avBporov mov Mpbav ce
EMOPT] HE TOVG MEYAAOVS TOV TVELUOTOG.
Yto moapabépata mepriapfdavovioar 160
EKTEVELS avaQOpEg O  PLLOCOPIKEG Kol
TOMTIKEG TomofeTNoELS, 0060 Ko
«KOW®OVIKOL GYOAOoLLODY Yo TO dOVKO, TIG
d0VK166EG, TOVG owAkovg. H ddvaun tov
petappdoemy  givor TO60 TOPOCTOTIKY,
MOTE O AVAYVAOOTNG €YEl GYXEGOV TNV YeL-
daiocOnon OTL «KPLEOKOVEL TIC OYETIKES
ovintoels, Omwc avagépsr kot M 101
GLYYPOPENC.

Kotd ypovoroywr, oepd  mapov-
ocwfovtoar  ddoywd M mEPPPEOVOa
ATHOCQOIPO CYETIKA pHe TNV Alknoty TOL
Bikavt, épya tov I'koite Kol TO
pubwetopnua  Twv tov Schlegel, amdyelg
YOopow oamd TV EAANVIKY Tpaymoic Kol
YAUTTTIKY, Ol OUNPIKES WUETAPPACES TOL
Johann VoB, evd ovykivntikd vyoo tov
‘EAAnva avayvoot elvar to kepdioo «O
I'caite xow 1mn obyypovn EAA&Gda». Xto
Kepdlowo oavtd M Ypapovco mopabétel
Kémoleg oLINTACES KOl TNV OVIOAAOYT
EMOTOADV TOL €lYE O MOMTNG HE TN VOOM
tov Ottilie petd omd 10 ddpo TOVL VO T™NG
oteidet  éva  amavOicpo  EAANVIK®OV
Mnuotikdv  mompdtwv oe  SKn  TOL
HeTAPpaoT, KABDG Kot S1KEG TOL TOMTIKES
ovvBéoelg 610 VPO TOV EAMNVIKOV. Etiong
moAD evdwpépovca glval n mapdbeon oe
vroonpeimwon evog dMUOTIKOD TPayovdlon
Kol apECMG UETA 1 LETAPPOCT TOVL amd TOV
I'kaite, evod e&icov evolapépovoa glvar M
mopdaBeon SlQoVOLEVOY  TOMTIKOV

0éoewv tov ['xaite, KaOOE mOAD cwotd
mpopntevel 01t o Komodiotplog de Oa
UTOpETEL Y100 TOAD VO KPOTHGEL TO TIUOVL
TOV VEOGVGTATOV KPATOUG.

Ta endueva KEQAAOO AVAPEPOVTOL OTN
petd I'kaite emoyn, otV onoio TEMK®OG €16
pényv €ywvav mpoomdBeieg avaPimong Tov
KAéovg tov maperlBovioc, evd o Emiloyog
ovvoyilel Kamolovg 6tadrovg oty 1eTopio
™mg mOANG uéxpr onpepa. H pelétn kheiver
pe évav ypnotdTaTo YPOvoAoyIKd mivoKo
OTOPIKAOV ~ YEYOVOT®OV, UL EVOEIKTIKN
vevikn| Biproypaopia, pe v edwn Ppio-
ypaoio wor TG TNYéG  TOL  XPNMOl-
pomomOnkay, kabmg Kol He TG TNYEG TOV
EWOVOV.

Me oavtév 1OV TpOMO KAelver 1O
pavtaclokd talidt oe mapaAEmOUEVO HLOG
GAANG emoyng mov dVoKOAX KaTayplpovToL
and v otopwkn  épegvva. O amhdg
avayvooms owchdvetor mhovoldtepog oe
YVOOELS, 010TL pe to avd xeipag Pifiio tov
dtveton m evkapia  va yvopicet to  1€pd
T€POTO NG EVPOTAIKNG AoyoTeXviag oTnVv
avOpdmvi] TOLg OdoTacT, EVM Yo TNV
gpeuvntpln ot deomdlovoeg  yuvakeieg
HOPQES plyvouv TO GIOPO Yot TEPOUTEP®
OLYKPITIKEG UEAETES: TO0G O POAOG T®V
d0VKIGOMV 6TV TVELUATIKY (0N og GAAO
kpatidwe ™G Ieppaviag, Ymipée éEva
wwitepo SoumoMTIoHKOG UTOMAGHO Ao
avtég TG «Oeopobetnuévecy petavdotpie,
omwg n Liselotte von der Pfalz 1 «n dwn
Hoo» Oeo@avd, OOTE VO KATAPEPOLV VO
petatpéyouy v Eevitid og maTpida, Onwg
pe 1060 vrodetypatikd tpoémo n Luise; H
ovpPfoly OAwv avtdv ot dlopydvoon
ProroyIKOV  Ppadidv kol 1o TAOVGLO
EMOTOAMKO VAMKO, umopel, TEMKDOS, Vo
xpnoponombel  amd TG PELVIOTIKEG
omovdéG, avadEKVOOVTOS T  Yuvoukeio
ouvelsQopd ota yphupoata NN amd TOLG
TPONYOVUEVOVG CLLDVEG;

Ayloio Mrliooun
Ernixovpn KaOnyntpio

Mntparé€n, Karepiva: H npocinyn tov Heinrich Heine octyv Elldda. Kpitikij
Osopnyon. Moadpitn: Editiones del Orto, 2012, . 302 o.

H mapodoo perémn evtdooetor oto
TVEDLOL TNG «EMGTPOPNS TOV XAwve» OTMG
avapépet n O SLYYPAPLEAG
nopanéumovio  otov  Ndco  Bayevd,
gpooov  évovcpo  vmnpEe  to  €viovo
EVOLIPEPOV TOV EAANVIKOD KOOV KOTd TIG

EKONADOELS €0PTOCUOV TNG GUUTANPOONG
TOV d10K0GIOV ¥pdvev ard T Yévvnon Tov
momtr. Mg kvplo epguvnTikd GEova v
TOPOVGINOTN Kol KPITIKN  omotiunon g
mopovciaong tov Xdawpty Xdwve oTnv
EAAGOa, m perémn Swapbpdveton oe tpia
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HEPN: OTO TPMOTO HEPOS TOV APOPE GTNV
TOPOVGIOON  KPUTIKOV  ONUEIOUATOV 1
EKTEVESTEPOV UEAETAOV, OPYNG YEVOUEVNG
and tov Epnvaio Acomio €wg T apyés
tov 21 aidva, evéd 670 devTEPO KAl Tpito
HEPOG ATOVTATOL TO EPMTNLLA CYETIKA LE TIG
HETAPPACTIKEG KOl AOYOTEYVIKEG EMIAOYEG
KATOPYAS TOV OQNYNUOTIKOD €PYOVL Kot €V
ovveyeio Tov Avpkov EPYov TOL TOMTH.

2T KPUIKEG TPOceYYIoES TOL €pyov
tov Heine xatd tov 19° aidve mapov-
ouaetal 6TO TPATO LEPOG EKTEVAOG 1| TPDTN
HEYAAN aprynon and Tov Ac®dmio, 0 0moiog
OmOOEIKVOETOL TOAD KOAOG YVOGTNG TOL
TPOCOMTIKOV VPOVG KOl TOL €PYOVL TOV
Xbawe. O Acomog ota 600 TePLOdKd OV
eEEdmot, Xpvoalldig Ko Attikdv
Huepoloyiov, evnuepmdvel 10  ofnvoikod
KOwo Yo TG VEOTEPES  EVPOTOIKES
AoyoTEyVIKEG Kol QLAoAOYKEG  eEeAiEers,
eV g Tpog tov Xawve eotialel Kupiwg 6To
Bewpntikd tov €pyo. H mapovoioorn avti
glvat ek PEPOG NG GLYYPUPEWS AETTOUEPEIS
Kot oiyovpa ypioymn yww TOV EAANVO
gpeuvnt  mov  BéAel  pw  GUVOTTIKN
TOPOLGINGT TOV TOAVTAELPOV €PYOV TOV
Acomov. Ty i Aertovpyio €xet kot To
opécmG  EMOUEVO  VTOKEQAAOMO YlOL TOV
petappacti Ayyeho BAdyo.

210 opéomg emduevo Kepdiao (1.2)
«Amd 10 1900 ®g 10 T€AOG TOL AguTEPOL
Hoykoopiov  IToAépov.  AlaKLpHAVGEG»
GTOYVOAOYOUVTOL Ol OVTIPATIKES KPIoELS Yo
10 Xdwe Onwc dwrtvndbnkav ce apbpo
avovOPoL otV gpnuepida Eumpog (1909),
n owAeEn tov IMaviov TI'vevtov o710
neplodkd Havabnpvoia (1911), 10 kpitikd
onpelopa tov petagpacty Ayyelov AdEa
oe TOUO pHE UETOPPACEL; TOL Omd TO
«B1Alo TV tpayovdimvy (1923), cvvtopo
kelpevo 100 ZTéQavov  Adovn  oto
neplodikd Néa Eotia (1933) kot 1o ohvtopo
keipevo 1ov Kdota Ovpdvn mai ot Néa
Eotio (1936). Zto «xepdiao (1.3)
«Nedtepeg  @uhoroyikég mpooeyyioelg [
(1956-1975)» ylvetal ekteVig avapopd o€
apiépopa ™G Néag Eotiag (1956) pe
OQQOPUN TN CLUTANP®ON EKATO ETOV amd TO
Odvato tov Xdwve, €V OTN OULVEKELD
mopovotdletal avaAivtikd 1o Gpbpo TOL
Anpopd «H de&iwon tov Heine otov ympo
™G EAAMNVIKNG adelogy, mov TepAneOnKe
o€ TOpo dokimv Tov pe Titho «EAANViKOg
pouavtioposy. Q¢ katakAeida  emion-
paivetar 01t 0 Anpopdg givor o mpdTOG
HEAETNTAG MOV TAPOUOETEL GLYKEKPUEVA
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otoyele, TEKUMPLOVOVTIOS TN yOVIun
mpdoAnym Tov XAve and TOVG TOMTEG TNG
yeviag tov 1880.

OpBag 1 ovyypapéag oto kep. (1.3.4)
«H ovppoiq tov Baociin I. Aalavéy» wévet
Wwitepn pvelo oto dpbpo tov Aalovd,
emiong onpocievpévo oto Néa Eotio pe
apopun to érog Xdawe (1972). Iépa amd
MV  TOPOLGIOoN  TOV  CNUOVIIKOTEP®V
onpelov ¢ perémg tov Aalavd, ovtq
SwvBiletor pe moAAd kprtikd oyoia. ‘Etot
TY. TN OLYYPAPENS GUVOEEL TIC OVOPOPES
tov Aafovd yio To Xp1otd pe TN ovvion
TPOGANTTIKY TPOKTIKY KOl GAA®V EAMVOV
EPELVNTAOV TOV GLUVIGTATOL GTNV ATAAELYT
TUYOV  KOVOTIKOV oyoielov Ttov  Xdwve
gvlvTio 0N YproTiavikn Opnokeio.

210 1010 Ke@AAoto vmhpyer — KO-
OPOTIKA —  eVOEAENG  TEPLYPOO NG
HOVAOIKNG EAMANVIKNIG pHovoypaopiag Yo To
Xbawe mov e&édwoe o Aalavég 1o 1975.
TeMkdc, N cLYYPAPENS deV TAPALEITEL OTN
oUVOYN OVTNG TNG ONUOVTIKNG UEAETNG VO
TOVIGEL TN GTOLAAOTNTA TNG 0T EAANVIKG
yphppota, £pOGOV KATAPEPVEL VoL dDGEL
Lo GQOPIKY] €OVa Yo To Bilo ki to €pyo
TOL TOMTH, YW TG EAMANVIKEG Kou E€veg
mpoceYYloelg tov, kabmdg Kor TO TANPN
BipAoypaikd otoryeio g,

BeBaing, Eexwpiot) B€om ot obyypovn
npdoinym tov Xdve katéyxel n povoypapio
tov Belovdr] «Germanogreacia», otV
omoio.  OQUECMS  META  avVOQEPETOL T
ovYYpaQEas. Ymoypappiletor n KEVIPIKN
0¢om tov Belovdn| 0Tl cLpPOVOVTAG LE TO
Anpopd damotdvel TV TAoN amdI0oNG
0V MHETPOVL TOV EEVOV TOMUATOV GE
wppud  dexameviacvAlafo  aveEdptnta
omd 10 UETPO TOV TPAOTOTLTOV TOUUATOG,
LE amDTEPO GKOTO TO KEILEVA TOVL XAVE VO
yivouv mo ‘edmenTa’ Y10 T0 EAANVIKO KOWO.

ZyxeTikA pe v mpOSANYN TOL TOMTH
kotd tov 21° awdvo. (kep. 1.4.2) avoapépetan
011, otV gkdobeica to 2007 avBoroyia amd
tov Ndoo Bayevd pe moléc wor véeg
AVPIKEG LETAPPAOELS, TOVTN ATOTEAEL Lo
oUYXpovn  €KO00N  OVOQOPAS Yo TN
dwypovikd  oyxvpn  mapovoic «INg
HETAQPACUEVC TTOINoNG Tov XAve otV
EAAGOa», evd e€loov onpoavtikés eivar kot
ot pooeyyioels g lodvvag Naovp (2007)
kot ¢ Avvag Xpuooyérhov-Katon (2005).
Yvunepacpatikd 1 odaxtopikn dtpipn
™G Naovp oto mhaicto tn £peuvdg ™ Yo
™ yevealoyio Tov KAawociyelov efetdlet
delypato g mpodoAnyng tov  XdAwpiy



Xduwve kot amotelel kot’ ovoiav TV TPAOTH
petd tov  Epnvaio Acdmo oceopikn
mpoondleln  avOALONG TOL  VEMTEPTKOD
XOPOKTAPA TV £pyov Tov Xdwve, Kabdg
Kol TOV SUVATOTHTOV Kol HOPO®OV NG
TPOGANYNG TOV GTN YDPO LLOC.

Oco yuw 10 épbpo ™G Xpvooyéiov-
Kotoy o  empéhein g DQapivag-
Moiapoatapn (2005) amotedel onpoviikn
ovpPoln, Kabohg elvar n TpdOTN POopA 1OV
g€etdlovion or moAvmAnbeic, éupeceg kot
apeoec avaeopés tov Poydpn otov Xdve.

210%0G TOL JeVTEPOVL  UEPOVG  TOV
BipAiov eivor va axolovBicovv opiopéveg
MEPMTMGELS TAPOLGIAONG EPYOV TOV XAVE
o€ EAMANVIKN HETAPPOOCT. Xg aVTd TO UEPOG,
Aomdv, apOv TOPOVOIAGTOVV GPALPIKE Ol
paptopieg tov Poidn oyetwkd pe v
enidpaon tov Xdwe, emonuoiveror Otl
glvolr  adlopeofimmTn 1 TVELUOTIKA
ovyyévela peta&d Potdn kot Xdwve, eved ot
«Ta&wwtikég  ewdvecy, Yoipovv NG
wwitepng  ekTynoe®g  Tov  EAANVA
AoyoTéYXVT.

Ev ovveyela, ompilopevn ot peiémn
Tov Aalavd, n cuyypagiag avapépet 6Tt o1
«Dropevivég Noyteg»  tov  Xduve
petappdomnkay and to Miktiddn Ilavd to
1918, amd6 v 'Een EAevbeprddov (1
ElevOepadn o oeh. 168) mpwv 10 1924,
tov LN. I'pvrdpn 1o 1925 xon mpv and 10
1954 ™ Mapia AoviCo Kovotavtivion.
Idwitepa evdrapépovoa givar  a&loddynon
OV  UETOQPACE®Y,  GLYKEKPEVO M
ovyypaeiag Oempel 0TL 01 PeTAPPACEIS TV
ElevOepradn, Ipomapn kor Kovotavtivion
deiyvouv motdéTMTO Ko axpifelo otV
anddoon. Zta Oetikd otoyyeio, Aowmdv, g
HEAETNG TPOGUETPATOL KOl TO OEOA0YIKO
mopwope. YOpw  amd TG EAMMVIKEG
petappdoes. H e&étaon g petdopaong
eMyEpeital Kol OTO0  OPECMG  EMOUEVO
kepbrowo (2.4) «H petdopoon TOV
E&oprotov Bewdv amd tov Ayyeho BAdyo
(1864)», o6mov oynuotwkd, o€ mivokec,
avTmapofEALOVIOL  AMOCTAGULOTO  TOL
TPOTOTVTOV e gkeiva TG petdopaons. Ot
petappdoels omd o aenyNUATIKO pyo TOL
Xdwe khelvovv, TEAOC, [Le TNV ETICTLAVON
Tov  meplopopévov  BeopnTikdv Kol
aVTOPOYPAPIKAV  LETAPPACE®V Kol TNV
avadeltn g peréng Tov XKovTEPOTOVAOL
«H popavtkn oxor» (1993) nov amoterel
TPAOTN, TPOGEYUEVN éxdoon gvog
BewpnTikov kelpévou tov Xdave.

210 1pito pépog ¢ peAéng («On

petappdoels and to Avpikd £pyo tov Heine
kot ot ‘EAAnvec momtéc») Mon amd tnv
gloaynyn  emonuoaivetor M €viovn
npdéoinym tov  Xdwe ®C POUAVTIKOD
moMTH Kol 1] TANOOPO TOV UETAPPACEWDV.

‘Etol, M ovyypagéag amodeikvoovtag &V

ovveyeia 6t 0 Xdve cLVIOUOPE®CE TNV
momTik €Kgpacn g yevidg tov 1880,
emonuoivel  pe  meloTikdéTTA  GTOUKElR
TOVTOMOINONG TV UETOPPACE®Y  TOV
Ayyehov BAdyov. Oetikd Oo mpémer va
amoTunOei n avturapadeon 0V
TPOTOTOTOV UE TN UETAPPOCT ToL BAdyov
Kot 1M okohlovBoluevr  tavtomoinon,
TPOKEWEVOL Vo amoderybel 0T M moinon
tov Xoive 0amoTEAECE UNTPO  TOUTIKNG
£Kkppaons kot veove. H yevikn amotipnon
glvor 0Tt o1 petappdoelg tov  BAdyov
ovpPailovy otV KOAAEPYEW  TOL
GUVTOLOV GTiXOL Kat Tov Tpayovdiov (Lied)
and  TOuG  VEOEAMNVEG  TOMTEG Ko
Agrtovpynoav  ©¢ eVOALOKTIKO TPOTLTO
1060 ®GC TPO¢ 1O dekomevtacVAAAPo OG0
Kol ©¢ mpog TtV mEVON Oepotikny tov
VoT1EPOL 0BMNVAiIKOD POUAVTIGLLOD.

2170 OUECHOC EMOUEVO KEPAAOLO, OE L0l
OVOYKOOTIKGL  EMAEKTIKY] Kol  EVOEIKTIKN
oOVOYn TOV  EAMVIKOV UETAPPACEDV,
emonuoiveTor To  yeyovog OTL  oNuEpa
napatnpeitor oty EALGSa éva av&avopevo
EVOLQEPOV  YylO. TOV TTOMTH, OF TETOLO0
onuelo mov o Néoog Bayevig otv
avBoroyla (2007), oOmov otayvoloyel
TOMUOTO 25 SLOQOPETIKMV HETAPPUCTOV
®¢ kot Tov 21° aidva, vo kaver Adyo yia
«emotpo@n Tov Xdwey. Xe avtd TO
mhoiclo, mn  ovyypagéag eotdalel  TO
EVOLPEPOV NG OTIS  «EQPTA  EAANVIKEG
HOPOESH TOL TOMHOTOG TG AOpPEAdN ToOL
ovumeptAapPavetor oty &V AOY®
avBoloyla omoTHOVTOG TIS HETAPPACELS
tov Ayyedov BAdyov (1887), T'iwpyov
Bilunvou (1894), Kwvotavtivov Ogotdkn
(1917), Ayyehov Ad&a (1923), Anuntpiov L.
Adqpya (1933), Ocopilov Bopéa (1935),
Mapiag YynAdvin (2007).  Zvvolkd,
KON KOl VEOTEPES LETAPPACELS, OTMG EML
mopadeiypatt e Yynidavin, Aeitovpyovv
oG OTyHéG TOMTIKAG EUMVELONG, LUE
OmOTEAESHO. TO ALPIKO £€pyo Tov XAve,
Om®G mOAOOTEPO £TGL KOl OYMUEPD, VO
amotehel mpoOTAOT  VOOLG Kol TNYN
éumvevong Yo véoug emido&ovg  LETO-
PPOCTEC.

H pelétm wheiver pe tov emidoyo, dmov
mépo.  oamd T ovvioun  ovvoym,
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emonpoiveror To yeyovog 0t 0 Xdwve dev
&yve  yvootdc omv  EAAGda yuo v
eMnvikn  tov  Bgpatoloyia, €POGOV Ol
EMAOYEC TOV UETAPPACTAOV dev €0TIALOVV
oto ond tov 1010 Tov Xdve mpotabév
eMINVIKO  Topddetypo. Xt Pploypagpio
mov axoAovBel meprhappdvovror oyt poévo
pHeTappdoels, oAAE Kot EVOEIKTIKY €TIAOYY
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peromomcewv. Ev kotaxdeidl, mpdkerton
Y peAétn mov ot Adtpelg Tov Xdwve otnv
EAAGSa oiyovpa Oa ekTyunoovy avdioya.

Ayloio Mrliooun
Ernixovpn KaOnyntpio
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