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Inpeiopo tng Tvvragng

®ike Avayvoor,

Me 10 dékato ékto (16°) tevyoc tov dia-Keywevaov, 1o Epyactiplo Zuykpitikig
Ipappotoroyiog (E.Xv.I'.) tov Tunuatog IN'adiikng F'Adocog kot ihoroyiag tov AIL.G.
Kieivel évav kKOKAo. AdY® NG cuvTa&lodoTNONG TOL UEYPL TOPO OPVLTH KOl VITEVBVVOL
tov Epyootnpiov kaBdg kot tng meplodikng €koooms, apyiler po véo emoyn Yo TG
EMIOTNUOVIKEG OPOCTNPLOTNTEG TOL WIKPOD EMGTNHOVIKOD KLTApoL Tov Tufuatog
FoAdunc Moocag kar Doroyiag g PAOGOEIKNG XxoAnG. Qot1dc0, ofjuepd, HE TO
televtaio avtd TELYOC, TOV EMUEANONKE, MG OPEIAE, 1| TaANLE dievBuvor, Khelvovpe TV
TPAOTN PACT TOV TEPLOOKOD, e dVO EOIKE aPlEpOUOTA: £VOL Yo TN AVPIKN TToinon evOg
momt ¢ ®eocarovikng, tov Takn BopPirroiwtn (1916-2011), o wpocomkdTnTo
hapmpn vy v EAAGSa, mov tiunce v eAAnvikn YAMOoO KOl TOV TOMTICUO TNG,
TOPOUEVOVTOG TIGTOG UEYPL TO TEAOG, OTIG OMAEG aVOPOTIOTIKEG OPYES TOV 1) YDOPO UG
KaTOpOWoEe Vo SlONTLIMOGEL KOl VO TIG OvVOydyel o€ 10avika o1ebv, mapd TIg OTOlEg
dvokoAieg aviyetomice. 'E&l €dkol, mov o1 meptocdTEPOL Yvdploay ond Kovid Tov
momTH, AvanTHGGoVY Kt ££€TALOVV TO AVPIKO TOV £pY0, TOL KOGEL TN YAMGGH KOl TOV
10e0L0Y1KO pog Onoavpd, mov TOG0 VITOVOUEVETAL TO TEAELTALN XPOVLM, LLE TH CLUVOPOUN 1)
TNV GLVEINTH VoY1 KOl TOV ETICNUOV OEGLIKOY POPE®V.

AxolovBovv kelpeva oto yollikd, amd EAAnveg emiotipoveg, to omoia apopovv
avaKowvdoelg, 610 26° Zuvédplo tov Aebvoig Zvppoviiov T'oAlogovev Zmovddv
(Conseil International d’Etudes Francophones) mov éywve ot @eocalovikn, 10 pe 17
Iovviov 2012, pe 0épa: « To Ilépacua, éva Aoyoteyviko kar molitiouixo OGéuo mpog
emovorpoaoloploud; ». IIpoKeITal Yo To €T1010 TAYKOGO ZVVESPLO EVOG EMLGTNLOVIKOD
Yopoateiov, Tov av kot edpegvet oto [Hovemotiuo La Fayette, otn Aovilibva tov H.ILA.,
€XeL OC WEAT EMGTNIOVEG A OAEG TIC NMEIPOVG KOl LEAETA TN AOYOTEYVIKY] TOPAYWOYN
00V YPAPOLY OTN YOAMKY YADGGW. TNV TPOKEWWEVN TEPITTOON, MTOV pio Koy
evkapio va avadeydel, ota pétpa Tov dvvatov, 1 evacydinon tov EAAMveov pe
YOALOQ®VT Aoyoteyxvio aAAG Kol 1 EAANVIKY YOALOQ®VY] AOYOTEYVIKY| TOPOYMYT], TOL
ayvoeital. Aoyeta, av G€ OVOTOTTOVS ¥POvovs, o I'.Xepépne (ntovoe éupecsa amd Tovg
LEALOVTIKOVG HEAETNTEG TNG VEOEAANVIKNG Aoyoteyviag, va efetdlovv kol Ta £pyo
ypappéva og GAAN YAdGGsa and ‘EAAnveg cuyypapeis:

AVt mov AfpE oLYYpovn EAANVIKN AoyoTeyvia Kol €ivol TO CUVOAO TV AOYOTEXVIK®OV
épyov pog ypovikng meptddov mov apyiler amd tov Xolwpd kor ocvveyiletar axoun,
TAPoLSLalel Eva YVOPICUO TOV KAVEL OUECHOS EVTUTOGON: YPAPOTAVE CTAVIO, EAAMNVIKG GE
eEPETIKEG MEPIMTMTELS,

Kot tpocOétet:

O yevapymg g Aoyoteyviog avtng dev NEepe EMANVIKA, aAld ta Epade ko tor pabove ¢
10 t€hog g {ong tov. O Zolwpog épobe kol Eypaye eAlnvikd pe tov ido TpoOTO
(xpatwvrtag Oheg T1g avaroyieg) mov uabe ko Eypaye yorllkd o ITamadiopovtdmoviog,
OV Kl ALTOG, HOAOVOTL 6° évav TOAD O TEPLOPICUEVO KVUKAO, GQNCE TO oNuadio TG
YAWGGIKNG €MiO00NG 6T YOAMKA Ypdppata. Agv Egxvd T1g Sopopég Tmv Vo TOMTMOV, TOV
pumopel kémote va givor Kot avtippomeg, aAAd To Kowvd onpeio TG YAWOoIKNG Tovg Béomng
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YTLTOVV OUECHS 6TO HATL Kot efvor e0koro va ta Eeywpilet kKaveic. (Zepépng, 1981: 70-71)

I't avt6 10 AOYO, oKeEQPTNKALE Vo KAgloove TV TPDTN TEPiodo OTOL Eiyape TNV
evbovn tov dio-Keyévav, p° éva dmiod apiépopo. And ™ o, o€ £vav TomTn g
mOMG, 0 omoiog ouLVEBaAE TOAD UE TIG UETOQPACELS TOV OTNV TPOCANYN TOAAGDV
EMPAVAOV TOMTAOV 6T1 YOpa pag, (Moriapué, Zoawv Tlwv [epg, Adpka, KAT) Kot amd TV
GAAN pe kelpeva mov cvuPdiiovv va yvopilovpe koidtepa TNV YOALOQ®YN KU Oyl
OTOKAEIOTIKA TN YOAAIKN AoyoTE)Via.

duokd kol 10 TAPOV TEVYOG EKOIOETOL GE MAEKTPOVIKY] HOPOY] Yo €VVONTOVG
Adyovg mAéov. H evioyvon ekdnidoewv povov pe otdygvon ) texvoroyia N To GpeGO
OKOVOUIKO OQeA0g —GAAO ONUAdL NG OVYXPOVNG TOPAKUNG TOV avOpOTIGTIKOV
OTOVOMV- EVIGYVEL TOV TPOPANUATIOHO pHog Yy To pEAAOV TOvG. XApnm OU®G oTnv
VTOHOVI] OPICUEVOV QPIADV EPELVNTAOV KOl GTO «UEPAKLY HEPIKAOV TOAVTIL®OV OAAA
abéatov vrootnpikt®v Tov Epyactnpiov kot tov €pyov Tov, Kotopbmdoape vo
avartoéoope o opdon oe Pabud wavomomrtikd. EEGAAOL TO yeyovdg OTL 1
MPAYLOTOTOINGT], TOV TEPIGGOTEPOV  ETMICTNHOVIKOV Opactnpotitov tov E.Xv.I.
oe&nybnke, eite EKTOG TOV GTEVOV aKOIMUAIKOV TAAIGIOV, €lTe e T GLVOPOUN ATOUWOV
oV Ogv £€YOLV GUECT] GYXEON HE TNV OTEVH €Vvold TNG OKOOMUOIKNAG oTadtodpopiog,
ONUATOdOTNGE KOl GLVEPOAE TNV LPVTEPT S1AO0GT| TNG TAVEMIGTILOKNG EPEVVAS TPOG
™V Kowevie Kol ouvESEsE TOVG (PPNKTOLG OeCUOVS TG Kowwviag HE TNV
TMOVETIGTN UK EPEVVTIKY] KOVOTNTO.

Qot6co 10 Epyactiplo Zvykpitikng I'pappatoroyiog tov AILG., pe to onuepvod
TehY0G, Olvel Yo GAAN o opd SUVAULKE TO TAPOV GTOV EVPVTEPO EPEVVNTIKO YDPO TNG
Yvykputikng Ipappatoroyiag, katabétovtag T ovpBoAr] Tov oty €peuva Kol OTIG
GLYKPLTOAOYIKEG GTTOVOEC, GE L0l ETOYN OVGKOAN Y10 TIG TAVEMIGTILLOKES KOl KUPIMG TIg
avOpOTIOTIKEG GTOVOES, Oyl LOVO 0TI YOPA HAS, 0AAG Kol o€ deBveég eminedo. 't avtd To
Adyo gvyapioTovpe Beppd, OAOVG TOVS EPELVNTES, TOV dEXONKAY TN CLVEPYAGIN TOV TOVG
npoteivape. Téhog exppalovpe v guyvopochvn Hog 6€ 060VE oTddnKay apwyoi otnv
EMITEVEN TOV EPELVNTIKMVY LLOG GTOYWDV.

Téhog éva peydro evyopioro, amevBovovpe oe 66ovg aBopvPa, ympic apopn,
adldKoma, otafnKay dimia pag, OAa avtd ta Ypdvia, dabétoviag pe HepdKt, TOAVTILO
¥POVO, OTOSEKVOOVTAG UEYAAN VTOUOVY] OTIS TOAAATAEG OVOKOAIEG, TPOPEPOVTAG
OlKEWBEAMG TIC YVAGES TOVG, €KPPAloviag mavto ehedBepa TNV yVOUN  TOVG,
ocvvepyalopevol yloti mioteyav 6to £pyo pag. Tovg evyoplotd 6Aovg amd Kopdldg.

Kadnyntig ldeyog Poéeng
AwevBuvtig Egyaotnolov
Svyrorunis Foappatohoyiog
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Ewsayoyn otn Hpepida

Me Wdwitepn yopd, cag kaloowpilm ot onuePV SEMGTNIOVIKY EKONA®OT e
0éna: «H Avpixn daoraon oty moinon tov Taxn Bopfitoiwtny Tov GuvilopyavaOVoOLV TO
Epyaotipo Zvykprtikng Ipappatoroyiog tov Tunpatog Todiwng Mdocag kot
duoroyiog Tov AILO. ko n Kevrpwn Anpotikr] BifAiodnkn tov Afpov @eccaiovikng.

M’avtiv v nuepida emyeipeiton yio TpdTn Popd vo amotiunBel emonpovikd Kot
O1e€001KA, M TOMTIKY VOGS HeYAAOL dnpovpyoD, oe BdBog xpoveV Kol 6 cmovdadtnta,
OV &lye amNynomn, OT®MG Kol GAL®Y KOpLOAimV TOMTOV TNG TOANG HoC, o€ €BVIKO Kot
Oebvég eminedo. Xe o emoyn 6mov 6TV EAANVIKY ToinoT Kuplopyovoe 1 foptd okl Tov
[Mohapd, n avédeEn tov £pyov tov Kapdon, n evtaypuévn moinon o¢ orlcapo petd to
W@ TOL EUELAOV KOU 1 «IPOTOTOPLOKT» TACN HE TOV VLIEPPEAAGUO, o Tdokng
BapBiroidng, dapopempévos and to meptfaiiov tov Makedovikav Huepov Kot kopimg
amd TNV €VIOVn GLUUETOYN TOL GToV KUKAO Tov Koylia, €xovtog po modeio kobapd
EAMMNVIKY, O0AAG KOl HE OTPAUEVO VIO TO PAEUUN TPOG TOV ELPOTAIKO AVPIGUO -GTO
Topvascio ot suppadntég Tov Tov amokalovoav Aapaptivo, e&attiog g aydnng Tov Tpog
ToV SVTIKO AVPIGUO- KO TPV OKOMO ERPAVICTEL oTA EAANVIKA YpappaTa, eiye aoyoinbel
pe TN HETAQPOoN onpaviikdv EEvav momtodv, (Baudelaire, Apollinaire, Reverdy,
Novalis, Nerval, Max Jacob, Verlaine, Valery, Eluard, Milosz, Lorca, Huidobro,
Lautréamont), £yovTtog KOTOVONOEL KAl OPOHOIDGEL TNV TOMTIKN TEXVIKN EEVOV AVPIKdV
POVOV akoAoVNcE pia KabBopd TPOCOTIKN YPoPT.

Me Vv mapodo Tov YPOVOL AVTN 1 TPOCOTIKY YPOUP] OPILACE, UTOAAOTNKE,
EUTAOVTIOTNKE, OMEKTNGE L0 GTOYXOOTIKY] £0MTEPKOTNTO, EKPPALOVTOG e (veom T
AGpym TOV IKOVOV TOV, TEAELOMOINGE Lid WO104TEPN LOVOIKY| EKPPACTIKOTNTO, ELOAVICE
éva OO TG OTEPED, TPOCHOTIKO YOPAKTNPO, TOV GUVEBOAE HE TN OEPAE TOL OTNV
avavémon Tov momTikoV pag Adyov. H ayvétmra g okéyng tov, 11 0&0TNTO Kot 1
epeokdda g evaoHnciog TOv, M TWOPAULOEVIO KOl OVEPIK avoy®Yr| oOTnV
TPAYLATIKOTNTO, 1) SLOTHPTOT TOL TOVOL o€ avOpdTIva Opla, KOOMS KAl 1) ETLOVH TOVL
omv Opopoud, eivar otoryeio mov o T.BapPirtoudng pe ocOpPora, swodveg ko AéEelg
npdoeepe amAOYEPO 0T VEOEAANVIKY] TToinon. H teyvikh Tov petatpdnnke 6€ onUovTiKng
KOl DVTOAOYIGIUN TOMTIKY «HOVAda» He TNV EpTio KOAOSOVAEUEVT YADGGO, Uit YADGGO
peot amd vonpato wov ekepdletot ayeyddiaota Kot xwpig meptttd otoAidw. 't avtd to
Adyo kai m moinon tov T. BapPitoiwdtn dev yvdpioe amnynorn LOvo 6Tov EAANIIKO YD Po.
Eemépaoe Ta YA®GGIKA [ag cOvopa, kotallimdnke oyt p6vo ot cuveidnon tev eEAMvVeV
avayveotdv oAAd kar debvog. H nminbodpa tov petaepldoeov Kol TOV TIUNTIKOV
OlOKPICEMV TTOV TO TOMTIKO TOL £PYO YVOPICE, EMPEPOIDOVEL TNV OXYNON KL ATOd0YN
TOoL AVPOHOY TOL og dEBVEC eminedo. Tavtdypova oNUATOSOHTNOE KOl TNV OVOyvdPLoN
TOL £pYOV TOL GAV £V 0O TO IO OVTUTPOCSHOTEVTIKA TNG CUYYPOVNG EAANVIKNG TOUTIKNG
onpovpyiag. «To BpaPeio Herder amovépetor atov Takn BapPiroun» Ba onpeidoet o
aVoTPLoKOG g1onyNTG, Reinhard Lauer, kafnyntig oto [avemotnpiov g Biévvng, «ywa
TO TOAD TAOVGIO TOMTIKO TOL ALPIKO €pyo MOV OmOoTeAEl pio Kopv@aio OTIyUn TG
ovyypovng EAAnviknig moinomngy.

Me Béon avtd T GNUOVTIKG YOPOKTNPICTIKA TNG TOINGNG TOV, GKEQTNKOUE VO
dlopyavmdoovpe por Muepida yoo T Avpikn dudotacn oto momTikd €pyo tov Tdakm
BopBuroidmn. I'vopilovpe moAd xoAd O6t1L onpepa, pe T €61 mopepPdoelg dgv Ba
UTOPEGOLLE VO, KOADWOLHE OAES TIG TTVYESG TNG BEUATIKNG KOt TNG TEXVIKNG OTNV TOoiNom
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Tov. Q0TOGO 01 €peuveg AVTEG, O OMOTEAECOVLV TNV AmOPYY, YW TOVS VEOTEPOVG
EPELVNTEG KOl LEAETNTEG TOL £PYOV TOV, U0 TPOGEYYICT TNG TOMTIKNG TOV dnpovpyiag,
Y®pig dSuoTLYMOS Va givatl Kot 0 13106 avAplesd Lag, KATL TOv onUaivel OTL € ANCUOVIGOLE
Tov AvBpwmo, TOV TOTN, TOV dNUovpyo, g Bo pmopovoape GAA®GCTE ... . EEpovpe
TOAD KOAG TG To €pyo TOv Kot To ava&iomointo péxpt oTIyUnG TAOVGLo apyeio, Tov M
otkoyéveld tov dwutnpel pe gvAafikn mpoonAwon (onueidpota, aAinioypaoeia, Bipiia,
LETAQPACELS, TOAAATAEG YPUPES TOMUATOV KAT.) ATOTEAOVV £VOV TPAYHOTIKO Oncavpd
Y10 TOV QUPLOVO LLEAETITN TOV €PYOV TOV.

H npepida avtn elye Tpoypappotiotel va yivel Tpv amd ovo PveS, e TOvg 1d1ovg
outntég kar to 01 axpfaoc Bépata. Aodyor ave&dptntor g 0EANONG pHog, oG
avayKkacov vo v avaBdiovpe yo vo Tpoypotorombel ofuepa, pe 6,11 avtd onpoivet
YL TOV TPOYPOUUOTICUO €vOG mavemotnpiokod Epyaompiov, oAAd xor ywo tov
SBéoipo ypdvo 6wV avtamokpinkav 6to KAAECUG KOG YO VO GUUUETAGYOVV, TOVG
omoiovg Kot Oepud €vVYOPOT® Y TOV KOMO 7OV KOTEPOANV TPOKEWEVOL VO LOG
OVAKOWVMOGOVY T TOPIGHOTO TNG £PELVAC TOLG 1 VO JPAGOVY PEPIKE TOUUATO TOV
ayamnuévov momtn. Ilpdkettal yo dTopo Tov YvoOPLsay, Tov «Elnoav Tov moTN», TOov
E0IKEVOVTOL OTN UEAETN TNG VEOEAANVIKNG moinong 1 oT0 £pYy0 TV TOWTAOV 1TNg
Beocoalovikng. Avotuy®G To TEPLOPIGUEVO pHéca mov dwbétovpe avtiv TN SHGKOAN
EMOYN KO 1 LUKPT EMICTNHOVIKY] HOVAOO TOV EKTPOCMOTOVUE, O HOG EMETPEYOV VOl
S10pYOVAOGOLLE Pl LeYOADTEPT GE £KTAOT EKONAMOT, OTTwG Ba emBvpovoayLe.

Ddvuoikd 1 onuepwn exdniwon oev Bo propovce va vAoTomBel av de GuvESpapLE
n Avudnuopyia IMolrtiopod Tov Afuov Ogocorovikng kabmg kot o  Ewdikdc
Aoyapuoopoc Kovoviiov ‘Epevvoc tov AILO., @opeig mov €uyopliotovpe Yoo T
ocvunopdotacy tovg. Emiong Ba Béhape va exppdcovpe TIG evyoploTieg LOG TPOG TNV
K.KaAlonn I[MAovpiotdkn, ovvepydtida tov Epyactmpiov kot mpog v k. Zooio
D®ovprapn, Ipappatéa tov 13iov Qopéa, Yo TNV €VEPYN KOl OVGLAGTIKY GUUBOAN TOVG
oTN onuePN dopydvoon Kabdg kot GAOVS GGG, TOV LE TV TAPOVGIN GOG, TILATE QVTHY
™V ekdNAwon.

Kabnyntig Fdpyog @pépng
AtevBuvtig Epyaotnpiov
Xvuykprrikig Ipappotoroyiog
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AHMHTPHEZ KOKOPHX’

70 IHTOIATIKO ZFEKINAMA
70Y TAKH BAPBITZIQTH: 7936 — 1937

Eivar kowvog ypappatoroyucods 10mog, mapdtt oyl andivta akppng, 6tt o Taxng
BopBuroidng «eppoviotnke otoa EAAnvika Ipappota 1o 1937 pe mowmuato o10
neplodicd Maxedovikéc Huépec'. O BapBrroidmg éxet 1 1o 1936 dnpociedoet moinud
T0L 010 TEPLOOWKO Moppés. O AléEavdpog Apyvpiov dev ayvoel 10 yeyovdg, OAAG
vroypappifer ) dnpocicvon tov mompatog «Avoln» otig Makedovikés Huépeg. Avtd
péAdov eivor kot 1o mpdTo Moinpa oe €rebBepo oTix0, TO OmMoio dnuoclomoince o
momc’. Meketdvtog To mpdTa mowjuate tov Bapproidtn, Oa mpocmadicove va
octéovpe S0 mpdypoata : o) TO TEVIE TOUUOTO TEPIKAEIOLV €V OMEPUATL KOl GF
TPWOTOYEV LOPPY| TO BEPATIKO KEALPOG Kot TNV TEYVOTPOTIKY €EEMEN TG TTOINoNG TOL
BapBiroidn cuvolikodtepa kot f) CLGCOUATOVOLY G VYNAO PaBld, YEYOVOS UGIKO oV
cvvumoAoyicovpe to veapd g nhkiog Tod yevvnuévov 1o 1916 dnovpyod, avtd TOL
pe v tpéyovca AEEN NG OepnTIKNAG HOJOC OVAPEPETAL MG OLOUKELLEVIKOTNTO KO
akpéotepa opobeteital g GLYYPAPLKN EMLPPON.

H ovumieon g mpocomkng momTikng ovNng dev KOADTTEL OMKA TO TOUTIKO
Tomio, 0AAG €ival 0TO TOMHOTA TOGO HEYAAN, DOTE EK TOV VOTEPMV KOL [LE ELVONTO TO
onuéde TG KAAATEYVIKNG ®pdtnTag, 0 Bappitoidng onueiove, Kieivovtag o TpmTo
ToL TOMTKO PipAdio :

To Piprio ovtd pe tov yevikd Titho DPoila Omvov GULYKEVIP®VEL TPELG GEPEG
mompatov: Ta «lIpota tomuaton (1941) [ ,] ta «®OAha vvouy (1941-1944) kot ta
«Pvakia» (1945-1947) mov dnpooctednray Yo TpdTH popa ota, TePLlodikd Koyliog g
®eooarovikng to 1946, 1947 xou oty Téyvy tov ABnvov 1o 1949, yopic va
KUKAOQOPTGOVV TOTE GE YMPIGTH £KO0GT Kol TOVS OIVEL TNV OPLOTIKT TOVG LOPPT] .

Yuvayetat, AoV, Kol ond T0 GLYKEKPIUEVO onpeiopa 6Tt ToNTNG OV EVETAEE TAL
TPAOLO STLUOVPYNHOTE TOV GTO GO TNG TOMTIKNG Tov. [Iponynonke to «Xivomwpivoy
610 TEPOdIKO Moppéc®, kar akohoOOnoav ot Maxedovikéc Huépec To mompato
«Melayyohion, «ATOPESTEPOY, «ZTOYaoHOH 6TN povumpika «Néot momrtai»’, Kabdg
Kot T0 ToiNpa «AVOLEN OT0 OpEcMS ETOUEVO TEVXOG Tov Teptodikon’. Tlapadétovpe ta

*

Enikovpog Kabnyntmg oto Tuiqua Pirocopiog —Ilowdaywywkng tov AILO. o10 yvootikd
avTikeipevo « NEOEAANVIKT OKEWYT @ PILOAOYIKEG Kol PIAOGOPIKEG SLOGTAGELSY.
P ANEEavpoc Apyvpiov, H ellnvikii moinon. AvBoloyia — I'pauuazotoyia. H Ipdty Metamolepui
T'svia, ABnva, XokoAng, 1982, o. 40. O AréEng Znpag (Aeliké NeogAnvikng Aoyoteyviog.
Ilpéowra — Epyo — Ilpocwna — Opoi, ABva, Tlatdxne, 2007, . 249) eniong onpeudvetl 6t 0
Téaxng Bapprroidng «ota yphppata epeaviomke to 1937, pe m dnpocicvon mtomudtov tov 610
mePLodkd Maxedovikés Huépeo.
 Bh. Apyvpiov, 6.1., 6. 27.
* Téxn Boppriowdt, Poila tmvov, Oeccohovikn, £kdoon tov meplodikod «Koyxhiacy, 1949, [o.
107].
* Téxng BapPoidtne, «Xwommpvor, Moppés, . 1, (Méptiog) 1936, 6. 22.
> Bh. Makedovikéc Huépeg, ty. 5-6, (Mdog — Iovviog) 1937, o. 142.
8 B\. Makedovikéc Huépeg, ty. 7-8, (IovAiog — Avyovotoc) 1937, o. 180.
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mompata, onpewwvovtag 0tt o Takng BoapPirtoudwng xotd t detia 1936 - 1937
dnuoctomoinoe and TG 6eMdeg v Makedovikwv Huepav ko petagpdoeig tov I'éAiov
TomTdV : 10V Bephaiv’, Tov Pepnd® kat tov Boiept’.

XINOIIQPINO

Dpryt oG M Yoyn Ty ®pa, TG, TOL YOPIoUov!
Tov dwpotiov Ta oTop T *fage podva 1 ECTEPA

Kt o1 T6O01 pog oo dayTVAISIN YAVOVTOY KATVoD

LEG GTOV YLVOTTMPOL TN HEAOYYOAIKT| OTLOGPAIP, ...

MEAAT'XOAIA

Amoye PEveL OVEATIOTA 1] KOPILH OV GRUANYTY

Agg KoL pOPNONKE KL LT TO PiyN TOV YEWUDVA,

KOl YEPVEL EVTOC OV SUTAMUEVT] KOl GKVPTY

oav éva AovAovdo Tov Eeyuydel pes’ otov avlmva ...

AIIOMEXHMEPO

"Eyeipe o nAog mpog tn 6Hon Tov vo ko et

TNV OUOPPN KL AGTPAPTEPT| TOV KAEIVOVTOG fEVTAALL,
Kal pe ™ 0dAacoa evod kottdel vo euAn0el

oTEPVA, TA GVYVEPQ L oyva Paprkove KOpAAAla.

XTOXAXMOX

Zav aoTPOTY LEG OTOV GKOTEWVINCUEVO OVPAVE

pio oKEWYT TEPOGE KO PMOTIGE TNV VIAPEN HOL

dev o pa Eavapyovtav 0GEC POPEG TOVHD

KO oL KAtvoOpylo Yopavyn va *eePVE GTIV Yoy Lov.

ANOIEH

ToAdalio yopdyeho TV 0VPOVOVY

pértio Tov kabpeetilovve TNV AGTPIKNAY ayvOTNTO.
Apdpota Top@Lupd Tov 1 oAV pmun avinon amonvést.
Xphpota 10 KOKKIVO, T0 TPAGIVO, TO AEVKO Kal To YOAAL1o
7OV YAvovtay To OgiAl HEGH 6 £va PO TOPTOKOAL.
Ddofiopéva Tpofaiiovy TV AOLAOVIIDV TO KEPAALD

OV UEYPL (TEC TNG OUiYANG TO TOOAL ToL okémale

0 NA10G va ta PLAGEEL £Tpele TOAD PlaoTikOg

pe tov EavOmv Tov PoAM®Y T HETAEL

NOyteg Tov 6TOYACHOD KOl TOV OVEIpOV

TUALYHEVEC GTOV OGTUEVIO HovOVa TNG ZEAVNG.

Mec ota ferobda TV ICKIOV AVaTODOVTOL Ol EVVOLEG.

2tov knmo g Zong apywaet va EavavOilel  Aydnn.
Atéppova tpayodola omd T’ AdVTo TOV Yuydv ovafAviovy
OYYEAIKEG LEAMBIEG TOV GLVOSEVHOVY TOV UTOYOUIPETIOUO TNG LeAAYYOAaG,
TO AGTPO TNG APPOJITNG TOL AVATEAAEL TEPIAAUTPO.

" Paul Verlaine. «<H Eonépoy, petdop. Taxn Boppiroibdt [=napoadooiakd moinpa], Maxedovikéc
Huépeg, ty. 6-7, (IobAog — Adyovotog) 1936, c. 236.

¥ Arthur Rimbaud, «Avyn — Avon — BapBapo — Hapapddr. Ovpavoi y[k]pilot omd kpvoToiloy,
petdop. Takng Bapprroudtng, Maxedovikés Huépeg, ty. 9-10, (Zentéppprog — Oxtmdpprog) 1937, o.
233-235. H petdopaon cuvodevetar amd v mAnpogoplaxn onpeioon (6.7., 6. 235) : (And tig
Hlluminations).

? Paul Valéry, «I1660 fiovxog fitav o katpdg ...», petdop. Takne Bapprroidg [=noinua ot meld],
Maxedovikés Huépeg, ty. 11-12, (NoéuPprog - Asképfpilog) 1937, o. 277.
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To pedayyoiikd detvd, o ovpavdg, T GOVVEPQ, T AGTEPLO, O NALOG, 1| GEAN VI, TA
AovAoVdta, 1 eOoN o€ TOKIAEG TTVYEG TNG KO 1) CLVOTTAPEN TOAADV XPOUAT®V, LE TNV
amoppEovco omd ovTd GVUPOAKT dldoTacT, YoPaKTNPILoVY GUVOAKATEPH OC GKNVIKOG
dtdkocpog v momrtikn Tov Tdxkn BapPiroidtn kat dometdvoupe 0Tl ovtd o aTotyeio
KkéBe dAro mapovsialovv Kot omd TG TPpMTEG Katabiésels tov. O €pwtag, o xpdvoc, M
povaéld, o Bévatog, N HLGTNPLOKY TTVYN TNG POONG Kot TG {ONG yevikoTepa, dNAadT|
OL0 OVTA TTOL CLYKPOTOVV TNV VIAPEIKT] KOl LETAPVOIKY] BEUATIKY TNG KOAAITEYVIKNG
éxppaong, yapokmmpifouv Babid v 6An momtikn mapovcio Tov BapPirtoidn, aAld
EULPOVOG KOl TIG OOKIHEC TNG moMTKNG Tov aeetnpiog. O vrap&lokdg mOvVog Kot 1M
advvapio tov avlpdTOL Vo apBpDOCEL ATAPACAAEVTES UTAVINGELS GTO OVIOAOYIKE Kol
LETAQVOIKE EPOTALOTA OTOTVTOVOVTOL KOl GE OUTE TO VEAVIK( TOUWUATO, ARG TOAD
YPRYOPO 1 TOMTIKY] G®VT, 10img e T eAevBepdoTLy0 Toinpa «AvVolEny, PTAVEL Kol 6TV
mePLoyn S EATIdNG, TG aclodoiog, TG evyvepoovuvng Yo to 0Tt a&ihinke va frooet
™ (o1, £0T® Kol ¢ TEPITAOKT OVTOAOYIKT TEPITETELO.

Ta  téoogpa  mpwtodewn  teTpdotiya  («Xwomwpwvdy,  «Melayyorion,
CATOPECTLEPOY, KZTOYOCHOG») PAVEPMDVOLY £Va GTIYOVPYIKO TAAEVTO TTOV KIveital 6TO
YDPO TOV TOPASOCIAKOD AVPIGHOV, avadivovtag tnv avpo oyl povo tov Tpidv I'dAiwov
TomTdv, TV 0 BopPrroidme petéppoce ot Makedovikéc Huépec', ol xar v
avéoa tov Mroviiaip, dwwbiacuévn péca 6To NUE®OS TOL EAANVIKOD LECOTOAEUIKOV
veoouufoMcopoy, o omoiog avamddpacto giye emnpedcsl Tov UEAETNPO £pnPo mov
evowapepdTay yuo. tov momtikd Adyo. Eival, emiong, aAnfela, 6Tt o amaldg pupkog
Adyog tov BapPrroidtn, oto Eexivinud tov kot mpwv dgytel tn yoviun emidpacrn Tov
VIEPPEAMGLOD, OelyVEL TEPIOGOTEPO VO TATO GTNV €VPLOUN TPLEEPT PEAAYYXOALN TOV
TéMhov Aypa, tov Namoréovtog Aamabidtn, g Mapiag [ToAvdovpn kat tov Koot
Ovpavn kot kaBorlov otov capkactikd kuvicud tov K. I'. Kapvwtakn. o napdaderypa,
N veotepilovoa aicOnon g AEENG «oTOPLOY Y10 TO TAPUTETAGLOTO TOV TOPUBVPOL 1| TIC
Kovptiveg aduvartel va KALOWVIGEL TO OIKOSOUNUE TOV TOPASOGLOKOD AVPIGUOV, TOV
Oepelmdvetal 6To guYEVES «mTomTKO» AeEIAdY10, oTOV WUPKO puOUd KOl oTNV TAEKTH
opotokatoinéio (GAA®GTE, 0 TPMOTOG TOV XPNGUYLOTOINGE GE MO TNV OVTUTOUTIKY —LE
ToPad0c1aKoVg 0povg- AEEN «umapy», NTav o aicBuviikog exeivog Aopévilog MaBiing
610 covéto «Dainpo» (1911)", ywpic va Srokwvdvvedoet 1 BE0T TOV AVAHESH GTOVG
OPLOTEIG TNG TOPASOGLOKNG TONTIKNG EKPPUCTC).

O ghebBepog otiyog amoTeAel TO ELPAVESTEPO VEDTEPIKO YVAOPIOLLO TOV TOUHATOG
«AVOIENY, OTOC KoL TG LovTépvag moinong, yevikdtepa'?. Opiopéva GAka ototysio g
TOMTIKNG VEDMTEPIKOTNTOG AVIXVEDOVTOL LEV, AAAA 1 £VTAGT] TOVG OV eivarl LYNAOPadun :
vrdpyer pio S1doy] OTYHOTOTOV amd TOV KOGUO TNG @UONG, OAAL TPOKELTOL Yo
TUAHOTO OGS KEVIPIKNG €wkovag (n ¢von oty KoA g dpa cvppolomolel v
alotodo&ia Kot TNV aydmn) Kot Oyl Yo, SuVOKY dadoyn opopeTik®V eikdvev. Eniong,
0 cvvosOnpatikd tomio TOv TOWUATOS KOAVTTETOL OMKA (amd Tov TiTAO €mG TOV
televtaio otixo) and 1o 1010 Betikd cuvaicOnua, ctoryeio mov whel To moinpa Tpog tov
TopadocloKd AVPIoHd Kol Oyt mpog TN vemtepilovca dpapatikdtnra. Emmpdcbeta, o
vYeViKd amAoc Kal otkelog AeKTikOG TOVog vobevetal amd opiopéveg 66celg peyainyopiog,

B onp. 7, 8, 9.

1B, oyeticd kar Anpitpng Kokopne, «ZupPoAoTicd Kat VEOTEPIKE GTOEIN 6TV ToiNGT Tov
AopéviCov Mafiiny, @ildloyog, Ty. 95, (Avoiln) 1999, c. 99-111.

I 1o Booied opaKIpLoTiké 100 ToTkoD HovTEPVIGHOD 1| PipAoypapia sivor peydn. BA.
TIC OYETIKEG €YYPAPES oTa YeEVIKA OAAG euPpOn épya avaeopds cav 1o The New Princeton
Encyclopedia of Poetry and Poetics (empéheto. : A. Preminger, T.V.F. Brogan «.4., New Jersey,
Princeton University Press, 1993) kot 1o Modern Literary Theory : A Comparative Introduction
(empéren @ A. Jefferson — D. Robey, London, Batsford, 1986). And ta elinvoyrocca
peretnuato PA. evdewtwkd : M. De Clercq — H. Bousset, «H ITowmtikr e&gpegvvnon tov
povtepviopov», uptep. AAEENG Znpag, Evpowmaixe [ popuora. Iotopia s Evpormaixhg
Aoyoteyviag, Top. I'', ABMva, Xokding, 1992, 6. 286-291, Ndooc Bayevag, «['a évav opiopd tov
povtépvov oty noinony, H Epwvikn yAowoca, ABva, Ztiyun, 1994, 6. 21-53, k..4.
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mov Bupilovv v exlfTnon ¢ TAPASOGIUKNG TOMTIKNG : Yo TOPAdELY LA, 1 EMiTAEN TOV
emBETov (CApOUOTA TOPPLPA», «TO AGTPO [...] mEPIAAUTPO»), O TPOGOIOPIOUOG
«OTEPHOVAY YO TO TPOYOoVOLa, TO Kepaiaio apyikd otn Zon kot otnv Aydmn. Télog, ot
TPOGMOTOTOMGELS TOV OVPUVOV, TOV AOVAOVIUDY KOl TOL A0V, KABMG Kot 1 XP1GN TOL
OYNHATOS TNG HETAPOPAS («TNg OpiyAng To TOOAL Yo TNV TAYXVN Kol O «OOMUEVIOS
LOVOLOC» YO TO (MG TOL QEYYAPLOV), OeV OOGAAEHOVV TO OKOSOUNUO TG EAAOYNG
aAAniovyiog, o KAVOWVIGHOC TOoL omoiov omoteloVoe Katd TNV MEPI0dO  TOV
MecOTOAEPLOV TOV KEVIPIKOTEPO GTOYO TNG LOVIEPVICTIKNG £Kopaocmng. BéPata, ag pnv
elpacte vrepPortkoi pe Evav veapd momt mov poALS lxe KAeloel Ta €lkoci Tov ypdvia.
To moinud tov dev givor yvnola vemtepikod, eival Opmg vemtepilov Kot GuyKpoTel £va
KaAO delypa TG mopeing TOV amd TOV TOPASOGIOKO AVPIGHUE TPOG TV LOVTEPVA EKOPOCT,
mopeia Tov dev Bo propovoe va eival ATAAGVTELTH KOl ATPOCKOTTY).

O momtig Katd kavova aviAel and to péoa Koitacua, 1o omoio dev e&avtieiton
ot ocvvaucHNUATIKY €YYpaen TOV Plopdtov kol otnv gvaictncio aAld spmiovtiletal
KOl omd TNV OVOyvOoTIK omTikn kKot pviun. O Poaowkdtepog pHOYAOG TNg
Stakelpevikotntag givol o emnpeacpds (cuveldntodg 1 AGLVEIOINTOC) TV GLYYPAPEW®Y, O
omoiog kotontpiletal oty aAAnNAocuoyETion TV Kelwévey. Tlepimov evaot xpovo mpv
and v «AvoiEn» tov Takn BapPitowwt otic Makedovikés Huépeg Kol GUYKEKPULEVOL
tov Mdaptio tov 1936, eixe dnuootevtel pio GAAN «AvoiEn» oto meplodwkd Ta Néa
Tpéuuara”, mepodikd mov Paowa  ewdlovpe 0T mapakohovBodoe o  veapdg
BapBiroidng, agod cuv 101G A0S amd TG GEAIDES TOV TPOM®BOVGE KO TOV TOWTIKO
LLOVTEPVIGUO :

ANOIEH

Ta @O TphoVOL

GaAELOVY JLAPaVa.

UTPOGTA GTOV MAL0,
-xapdyelo hoapd

ota yeiln g Avoiéne.

Ot kpavyég g Comg
TEVIOGAV, TOEN SUVOUNC,

T KA.

H @Aovda tov dévtpov

YAOPN Kol GTIATVA
AQUTOKOTTA

-py®Td POVGTAVL TCITOUEVO
ota 6T 00 pog YOPIKNC.
Méca pov oppotdv

TOADP®VO., TOADYOPS

T TPOYOLOLD TNG XOPAC.

Ot avBpomot Tepvohv TAAL LoV
opoiol Kt ayamnuévot,
vIopévol

T’ Gvelpod LoV Kal T VIOTY Hov.
Ayond

TOV OVpavO Kot TN YN,

Tovg avOpdmTovg kot To {da,
TO, EPTETA KOl TOL EVTOLLOL.
Eipot kot yo 0do pali

Kl 0 ovpavos KL 1.

To xoppi pov givor tepnieavo
oz’ TNV OHOPPLa TNG XOPAS
TO Y£PL HOV Elval TOVTOSVVANO

B K dotag Erevdepiov, «Tpio momjpatan [= «Eévow, «opvoiy, «Avoteny], Ta Néa Ipduuara, ty.
3, (Mdaptng) 1936, . 202-205.
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o’ TNV Opu1| TG OYAmNG.

21 eovyta g aydmng

YOPEEL TO GOUTAV.

210 yoAdllo yioAd

apdlovv Ta kaikio

™G Xapac, TG vyeiag, Tng aindelog.

O titAog, 0 TOVOG, N €lKovomouia, 1 aydnn Kot 1 xopd e (oMg ©¢ Sapope®TIKA
oTolyEld TOL CLVOIGOHNUATIKOD KAILATOG, O 0VPAVOG KOL 1) QUCT YEVIKA MG GKNVIKO
a1o1000&iag Kot VIaPEOKNG AvATOONS EVOLVALMVOLY TV VITOBeoT £vOG Oyl AUEANTEOD
TOMTIKOV EMNPEACUOV, TOV ook Onke otov Tdkn BopPiroidtn katd tn cvyypaen g
owneg tov «AvoEnoy. Tnv «AvoEny ota Néa [pdauuota vroyphost o «Kdotag
E)evbepiovy, mov dev eivon kdmotog tuyaiogc momthc. Eivar, o¢ yveotov'?, o Tévvng
Pitcog, mov dnpocicvce T TPOTO TOL HOVTEPVO MO LOATO LE WYEVODVVLLO, 0ONYNUEVOG
amd éva TAEYHO 1TV : NOgAe va apBpDOGEL TN VEOTEPIKT| TOV POV GTO TEPLOOIKO TOV
npomBovoe TOV TOMTIKO HovTEPVIGUD, aAAE avTd elxe aoTikn andypwon. O devbuving
Tov Avopéag Kapavtovng elxe ypawer modd apvntiky] Kputikn yo 1o Tpoxtép Tov
Pitoov", 0 TedevTaiog copdg Kat dev ROELE VO OMEPTOAGEL TV TOAMTIKT TOV TOVTOTNTO,
OAAG 1 TOMTIK @OV TOL OTO GLYKEKPIUEVO Tompate dev evappovilotav pe tov
COGLOAIGTIKO PEOAIOHO, aPOD O dNUOLPYHS £pTave oe pio AVATACT] ATOUIKNG PVOEWG,
yopic va a&lomotel Tov Tagkd aydva Kot depyacieg KOWmVIKOL yopaktipa. Apketol
oTixol amd v «AvolEny evidytnkav otV Eapvii coupwvie (1938)'°, pe mo eppovi
Slapopomoinomn Tn HETOAAOYN TNG KTNTIKNG OGVIOVOMIOG omd TOV €VIKO («UOLY) OTOV
TNOLVVTIKO apBpnd («pogy), HETaAAOYn Tov mePBOPLOTOOVcE TO (TOUO — TMP®OA,
mpoPérioviag ™V opdda — fpwa'’. Ta «kaikie TG yapdc, e vysiog, e ariBeloc»
KOGLOVV TNV €MAOYIKT €1KOVO TOV Ol patog. Mio moATikd @opTicpévn dtkatodoyio yio
Tov eEofeMopd TV TpLdV TeAevToiV otiywv and v Eapivy coupwvia, ekkivel ond
damicton evdg elp@VIKOD Talyvidloy, Tov EnoEav oplopéveg AEEEIS oe €vav amd Tovg
KavoOs epyaTeg TG : ot 1d1eg avtég AéEeic (xapd, vyeia, aAndeia) £yvav cuvlnpato g
«Néag TaEewo»'®, v omoio. phoddEnce va emPdret 1 diktatopia g 4™ Avyovotov,
KaBeoT®G MOV €dpaldONnKe Alyovg pnveg petd ) dnuocievon twv otiyov oto Néo
I'pouuaza.

O Boppuoidtg pe m 6ikn tov «AvoiEn» ek@palel o avuToyiooTn VEAVIKN
aBmOTNTO KO P10 OVOREVOLEVT] OTd TOL TOMTIKA VIATA 01o1t0d0En duabeon, aAdd i xopd
Kol 1 vyeio, cVVOICOMUOTIKN Kot 13€0A0YIKN, TOL avadivouy ot otiyol dev GuyKpovovTaL
pe to opdAoyo ocvvOquaTo TOv PETOEIKOD KOOEOTMOTOG Kol HE TNV MEPLPPEOVLCO
TVELLOTIKY] OTULOGPALPO, TOL OVTO TPOSTAONGE Vo SOUOPPDOGEL. XTO 1010 TEVYOG TV
Moxedovikadv Huepv, polota, kot ue apopuf ta pdto yevédia g 4™ Avyodotov,
dnpoctevTKe avurdYpapo BeTikd onpeiopa yia To KabeoTdg' , YEYOVOG TV opaiveL 0Tt
avtd eE€ppale OAn N Xvvtaxtik Emitpom tov mepioducovy, 10 omoio mpodbnoe,
aVAVTIPPNTO, TOV OPNYNHOTIKO LOVTEPVIGUO GAAG OYL KOl TOGO TOVG ONUOKPATIKOVS Ko
Kowovikovg aymves. H Ayhaio Keyaylud — AvmovpAn, 1 kote&oynv €01k6g g TPog
nerém tov Makedovikdyv Huepadv™, onperdvel 6Tt 10 ekOEMOTIKG Y10 T METOEKN

' B evdewtikd, Mario Vitti, H yevid tov tpidvra. Ideoloyio kou poper, Abfva, Epung, 1989, o.
185-193.

B BA. Ta Néa Ipduuata, ty. 7-8, (IobAng-Avyovotoc) 1935, 6. 439-441.

' BA. Tévvng Pitcoc, Howjuara, top. A’, ABfva, Kédpog, 22009, 6. 235-236.

H avtumopafori tov mpdTev ekd0cemv TOmpdToy Tov Pitoov pe Ty oploTikh £k8001) Tovg
odnyel oe evdlapépovia cvoumepdopato. BA. kot v adnpocicvtn Sdaxktopikn dwrpiPr tng
Mapiag Aothfa — Bpulidn, O diopbcioeig tov Tavvy Pitoov otic ovlloyéc g dexactios 1934-
1943, Oeocorovikn, AIL.O., 1989.

B evéewctikd, E.O.N.- H paociotikii veolaia Metald, eroayoyh — empéhewa : ITadviog etpidng,
®¢gooalovikn, University Studio Press, 2000.

¥ «H 4" Avyovotovw, Maxedovikéc Huépee, ty. 7-8, (IobAog-Avyovstoc) 1937, 6. 201.

2 B 13iog, Ayhoia Kexoyid — Avmovph, To ITepiodcé «Maxedovikéc Huépecr 1932-1939,
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dwtatopio onueldpoTo «iocwg [...] emPAndnkav oto meplodkd amd eEMTEPIKOVG
TOPAYOVTES, OTOG £YIVE Kul 6E GANA TEPIOSKE»”, aAAG KATL TETOW G’ £VOC dev GLVERN
oe OAOL TO TEPLOOKA KAl O’ ETEPOVL TO AOYOTEXVIKA TEPLOOIKE, Kol WAAIGTO TO
KTPOTOTOPLOKE», OEV OVIIKOVY GTOLG TMAPAYOVTES OLVOUIKOD ETNPEOCUOD TNG KOWNG
yvoung, ®ote vo telfavaykalovror amd v €£0vcia Vo ONHoGIEDOVY KEIPEVA TOV OV TA
exppalovv. AveEdpnta amd avtd, UTopovUE Vo AEI0AO0YNGOVUE OC PIAOAOYIKMG TOAD
evolapépovta To. TpmTorel Tov Tdakn Bopfirowdtn, apov eykiPortiCovv OBepatikég
opifovoec Kot TEYVOTPOMIKEG HETAPACELG TNG TOMTIKNG Topeiag Tov, OAAL opeilovpe Kot
Vo ovoyveopicovpe To VYNAOPadUn aLTOKPLTIKY GLVEIONGN TOV dNULIOVPYOV, APOD GTNV
TPAOTY TOMTIKY GVAAOYN Tov, Ta DOAda drvov (1949), dev meprélafe avVTEG TIG TPMDTES
S0KIEG TOV, OAAG TOMHOTO OPLUOTEPO KOl TO TPOCHOTIKE, TOL KaO16TOOV £Vd1dKpLTY
TNV KOAAMTEYVIKY] TOV TOVLTOTNTA, ONACON OVOOEKVOOLV TNV 1W0TLTio aAAd Kot TN
SPUCTIKOTNTO TG TOWTIKNG TOV PMVIG.

1952-1953, @sooalovikn, Anpog Osocarovikng — Bapomovielo [Tvevpatucod Kévtpo, 1986.

21 Ayhaia Keyoyid — Avmovphy, «To TpoTomoptokd Aoyotegvikd meplodikd g Oeooatovikng
Maxedovikés Huépeg (1932-1939)», Dvtwpia Aoyoteyviog otn Ocooaloviky. To loyoreyvikd.
weprodikd. g woAng otov 20° aucdva [=llpaxtikd cvvedpiov], empédea : Iepuchng eupidng,
®gooalovikn, Anpog Osocarovikng, 2006, c. 60.
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AAEKOX AA®NOMHAHX'

TAKHY BAPBITXIQTHX
O MOYXO0YPIor THY XIQIIHY

O Téxng BopPurrowdtng ival évag amd Tovg SOMPETESTEPOVS EKTPOGMTOVS TNG

LETATOAEMKNG TTOINONG, UE €PYO UEYOAOTVOO, OYKMOES Kol OvTITpoconevTkd. Eival,
omwg, evotoya, emonuove o O. A, DpaykdTOLAOG, «O TPMOTOG GTO OVACTNHO
peyarodidotatog mom s ¢ EALGSag onpepa Kot 0 KATAAEVKOG OAOAAUTPOG Ay YELOG, O
‘Angelus Novus’». Kati, axoun, eivar évag mointi¢ evponaioc, mov Katd tov Odvccéa
EMOT, «Tov aliler o émauvog twv kaldiepynuévav avBpamwy 6).00 Tov KOGUODY.

O avaPépm PePIKES aKOUN KPIoELS Ao EMPAVELS aVOPOTOVG TOV YPUAULATOV.

‘Evog amd Toug AaumpOTEPOLG TG TOINONG HOG KOl KATEXEL Lol Ao TIC TPMTEG OECELG
¢ (Taoog ABavacadng).

Tpioevyevn Avpwkn mvon, Ppoayvroyia, atpoécearpa Pabid vroPfintikny (Nikog
Kalavtlaxng).

Tov ayan®d kot tov Bovpdle Wiaitepa. H moinon tov amonvéetl evyéveln yoyng, aydmn
v Tov cuvavlpmmo kot véptato Avpiopod (IMévvng Pitcog).

H xaBapomra kot 1 guyéveld tov eBdvovy v ayyehkotta (Nikneopog Bpertdrog).
Mo aAn0wn avavémon tov Tomn koD pag Adyov (Takng IMaratodvng).

H ¢ovn tov Takn Bappirtoudtn pe v yoAnvia €viaon g eivarl povadikn. Ataoyilet
To GUVOPA UE Gvest). Muo yiAoypovr), Aomdv, TapAdocn TOL U0 TPOTOTLAN POV TN
oToAilel pe dpapota POALG WoosWOUEVE. AG TOV EVYOPLIOTNGOVUE Y10, GLTOVG TOVG
AekTicovg Oncavpovg tov (Alain Bosquet).

Xapertilovpe avti ™ véo EAAAYYO T®V TOWTOV 7OV OTOTEAEL TN GULUPOAN TNG
EMGdag, avtig tng moatpidag Tng moinong, oTnV moYKOGULO AOYOTEXVIO KOl TTOV
nephapPavel ovopota cav Tov Le@épn, Tov EAvTn, Tov BapPitoidtn kot Tov peydiov
pubictoproypagpov Nikov Kalavtldxn (Jean Ballard).

Agv mpokertal yoo Evav emPAveElNKO aeONnTIGNO, OAAG YloL Lol TOINTIKY OVTOAOYio
(Jean Roudaut).

To wpaio givar n Opnokeia tov (Marto Vitti).

O veoélAnvag avtdg montng Ppicketor ot AMOTO TOV TO GTOLOAIMY TOUNTMOV TOV
KApO» LOG, TPOUVAYYEALOVTOG KOPVOMOELS OLOPPLAG TOV TPOKOAOVY piyn, &ite yluti
OTOYVUVAOVOLY TUPNVEG GTO KOOUIKO HVOTNPLO, €iTe Yol deddovtal 6€ ToOTn TNV
ATOKPVEN KOl EKQPACTIKY AmAGTNTA TOL givol 1M WBtTePOTNTA TNG AANOIVIG ToiNoMg
(Antonello Colli).

Mepikd mompato tov oiyovpa dev £xovv vo eofnbovv titote amd tov ypoévo (Roger
Milliex).

Oo NTov peydAn mopdienymn pov vo unv avagépm Ott 1 moinorn tov Tdékn

BapBuroidn eiye 1dwitepn amiynon omv Iomavia kot otnv Aatwviky Apepwcn. ‘Etot
dwooroyeital kot 1 amovopr tov Ppafeiov Fernando Rielo amo 1o opdvupo tomavikd
dpopa. Ztnv lomavia n kpurtikr] Tov yopaktipoe G&lo momTn TG TaPAoooNg TOV
ToTPLIPYN TNG oTaVIKNG moinong Juan Ramon Jimenez ko, o €dwkn 1ehety oto Fuete

* r . r r r r r
2uyypoeéag ETKOAPIKOV Epymv kal mévie PiAmv og Bépata emkovmviag.
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Vaqueros, 6to omitt povoeio tov Federico Garcia Lorca, mpaypatoromOnke cupfoitkn
adelpomoinon Ttov pe TOV pEYOAO 1oMOVO TOMTH. XtV TEAET METAED AAA®V
mopevpetnkay TNTIKA 1 adeper] tov Aodpka, Isabel Garcia Lorca kot o aveyidg Tov
Manuel Fernandez Montesinos. EEGAAov ot Aatvik] Apepikn 1 vVodoyn tov £pyov
Tov givar evBovoiddng: Xtn X o emoeovig tomts Humberto Dias Casanueva kat o
Sakekppévog edinviotig Miguel Castillo Didier, otnv Apyevtivi] o Horacio Castillo kot
n Olga Orosko, ot Bevelovéla 1 Ana Ma del Re, ot Bpalihia o Jose Paulo Paes, oto
Me&wd Guiterres Vega kot o Carlos Montemayor, otnv Kolopupio o Humberto Senegal
ka1 o Elias Mejia onpociedovy PETOQPAGELS TOV TOMUATOV TOV KOl TOV APIEPDOVOLV
EYKOUOOTIKEG LEAETEG.

[HopaBétw andomacpo perétng tov Humberto Senegal, o omoiog peta&d dArmv
avaQEPEL OTL

Ytov Taxn BopPurowwt avayvopiler kaveig tov Ogio omvOfipo mov mpokadei
EKAGPYELS €VOPOOTC Kol 1) Toinorm Tov givol Pl ovsio Tov avéEKepactov. Me Tig
AEKTIKEG TOV afpdtnTeg pog xapiletl ekgivn v opopeld mov cvpewve pe tov [Mimtivo
amo@evyel Kabe aicOnolaxn avtiinym kot o@iVEL TNV Yoy Vo EVOPOTOL KOl VO
exppaletal yopig Kavéva 6pyavo.

E&dArov o kprtikdg Orlando Montoya o€ dpBpo tov oty epnuepida La Chronica
yYphoet Ta EENG:

Eiyope v gvkapio va yvopicovpe Evav EAAnve Tomt mov pog Katéminée povo Ue
NV payeio Tov TomTIKoH AOYOoL TOV YMPIG KPITIKEG GLUGTAGELS, TOUTMOELS EKOOCEL TMV
EPY®V TOV, 1 PIAOAOYIKOVG TPAKTOPES.

O momtikdg k6Gpog Tov Takn BapPiroid elval évag xdpog ovelpopavtaciog Eva
mopadeiclo Kataevyylo mov el ouvoebel amd Aemtopepelokd otolyeio, péca oamd To
EKOTATIKG LATLO TG TOOIKNS TOL YLYNS KO 6TOV 0moio Ta avTikeipeva £xovv amailayel
amd TV VAN TOLG Kol €XOVV UETOTPONEL GE MVELUOTIKEG OVTOTNTEG, O EI0MAN KOl
pwiovta Opadopato, TOL EUMEPLEYOLV 0L KOTOVUKTIKY HEA®OID OlOTAG Kot
vrodnAdvouv Vv Kpuen aiiniovyio {ong kar Bavdrov. ‘Evog kOGHOG, €viovTolc,
MPOGITOG GTOV avAyVAOGCTN, YOpPIig 1dlaitepn mTPoomABE OTOKPLTTOYPAPNONG TOV
cuuBoOr®V Tov.

H yAdooca tov apiototeyvikd emelepyacuévn, davyns, aifépia, HEYOAOTPETNG,
amaoTpantovca pe TAN00G KAAOAOYIK®V oTolyelv Kol AEEEG EUEOPTEC ALPIKOD
MEPLEYOLEVOV, OEV VITOTAGGETOL GE KOVOVEG a priori Kot gEpel ave&itnAn v TpocOTiKn
TOoL oEPAYida, OGTE VO UTOPel Apofa va YopaKTNPLOTEL KLOVASTKTY.

B0 UVNUOVELG® TOLG CNUAVTIKOTEPOLS OTAOUODS TNG EKTANKTIKNG TOWTIKNG
Sadpopng tov Taxn BapPiroidrn.

doALa mvoo.

O Téxng BopPurroudtg @avepdvel Ta 6mivio, TOMTIKG TOV Yopiocpoto ond Ttnv
TPATN TOL KIOANG GVALOYN POALa DmTvov, KOTOPOBDOVOVTAG VO KOTAGTNGEL TOV OVOYVAOGCTN
GUUUETOYO GTNV ATOIPACT] TOL OO TNV GUYYPOVI TPOYLATIKOTNTO Kol GUVTAEOUDTI TOV
OTOV KOGUO TOV OPOUAT®OV KOl TOV OVEIP®V, G€ £vVO KOGUO LOYEVLTIKOV TEPITAAVIICEDV,
LOVOIKOV €KOVOV Kot, eviote, owwmns. Omwg éypaye yapokmmpiotikd o IIétpog
2roavooviong,

0 momtng dgv PBplokeTanl T OVAUESH OTIG EMUPAVEIES, OANG £l €1GOVGEL GE LU
dyvootn yopa. Amo ekel exméunel onuata, eKoveg, pobove. O BapPrioidg eivar pia
YV KOAMTEYVIKT] 10106VYKpOGio Tov divel ota Tpaypata va Deoc eaipeto oav va
GUUTAEKOVY £VO 0G| UEVIO 1GTO APAYVNC.

Xewuepivo Hlioordaoio — To EdAvo aroyo — Alpafntapio.
2115 GVALOYEG aVTEG He BOVIOGTH TOMTIKY OVTOTEAELD KL OmAOTNTA, TPOoTOOEl
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VO ETOVAMOEL TO. 0dLVNPE TOVL TPAOUHOTA OO TNV GUYKPOLGT] TOL HE TO TPAyUaTa,
oLVOLOAEYETOL e AVTA Kot eE€pyeTar amd To oxvpd TG pova&idg tov pe v Ponbeta pog
VOOTOAYIKNG €MOTPOPNS otnv  aévan mmyn ¢ mowdwkng abwomtag. O LM.
[MovayuwtdmovAog onpedveL:

O Boppurrountng pmopel va givor amhdg kol va €ivol GUVERNG GTOV VTEPTOTO
TPOOPIGHO TOL TOTIKOD AOYov. ‘Exel tmv cuveidnon tov meptrrov... Xtddnka og
TOALG TTOMUATO OA®GOIOA0L taitepa... Eival apiotovpynuota — de @ofoduatl
AEEN — mov TpETEL Vo TEPAGOVY GE OAEG TIg avBoAoYiEC.

H yévvnon v anyov.

H ovAioyn avt) vovicoeTat o avayEvvnor monTiKY], KOWWOVIK Kot Koopukn. H
moinon, 6ékel vo pag mer o 1010G, GLVOEETOL GTEVA L€ TO OLDVIO EKEIVO PELLN OV
Staoyilel To mempwpéVo Tov avBpdmov Kot Tov yio vo Eavalmvroavéyovpe Ba Enpene va
avefovpe oty tny" tov. I'ati 6to onpepvo kdéopo mov {odue OAeg o TYEg £xovv yivel
pavtaopata, 0TS ypaeel oe £va moinpo tov. ‘Exovv @Bapei 6la ta wovikd g Cong.
‘Oleg o1 Bepelddetg o1 TpdTES aANBeleg ko eivol avaykn va Tig avakalvyovpe Eavd, vo
eMoTpEYoLLE 0TS avBevTiKEG TNYEG TG VIapéng.

Amo v 1w avtn Weoroyla sppopeitor ko n Xpiorovyevviariky Kovidro o€
T€00EPIC POVES, TOV aKOAOLOEl MG eMipeTpo TG 10105 GLALOYTG.

To wémho ka1 0 youdyelo.

Mo vroPAnTiKy] Avpikn — GLAOGOEIKY avalnTnon pe cLUPOAKO Kol TVELUOTIKO
MEPLEYOUEVO UEYOAAN SladyEld Kol OTOKOALTTIKY amoyOpvmor. H moinon, mavrotvn
epopévn tov Takn BopPirroudn, tovtiletar pe v opopeud kot v aAndsio kot
vyoveTal 6€ TEPLOTN SLVUPOAoV. «Muo moinorm kabpeeTikny, Katd tov I'. @éueln. «H
AEEN «xoBpéotne» eivar M Paon g mOMTIKNAG TOL YADGGOS, Eavayvpilel SaAdpmet
movTov Kot kel mov dev ovopdletaw. Eival, eniong, 4o mpocsoyng 0Tt o El0ay@yn oIV
moinorn tov BopPuciot) mov €ypaye o Kimon Friar €yt tov titho «To pdtt otov
kaBpéptn» (the eye in the mirror).

H uetauoppwon.

H BaBid 0d0vn 100 TOMTH Y10 TV OTOAEL TG UNTEPAS TOV, TOV £lye KvOEopNOel
péca tov el €1 oAdKANpa xpdvia, Ba yevvioet Evav tavavBphnivo Bp1vo, cuvtebeévo
amd JaKPITKES Avpkéc voteg Qotdco katopBdvel va SlomepAcel T0. GTEYAVE TOV
Bavdatov, va egotkelmBel poll Tov 68 o TOPNYOPT GLYKATOIKNON KAl VO LLOG TPOGPEPEL
[ TOiNoM Tov €val TPAYHOTIKA «AGUYT Kol AP0 TOV CKOTEW®OV TPAYLATOVY», OTMG
Aéer o 1d0g o momtic. «Ewlukpvd, moté de S14Paca otnv ehAnviky moinom, t6c0
Stakpitikd méEvBoc otoMopévo pe toor adlompéneta Kot pe toon €€apon. OvTe 0vToOG 0
‘Taepoc’ Tov TTaAapd, dev pmopel va kavynbel mapodpolo eyyxeipnuoy, ypaeet o Tdaxng
Xattnavayvootov, evdd o Kootag Topdmovrog emonuaivel: «Epyo eatpetikd puog
POVNG OPOLATIKOD AVPIGHOD, OO TIG WO EVYEVEIG TOVL YVAOPLGAV TO LETOTOAEUIKA LLOG
LPOVIOY.

H pbworwpiviy covita ko dAla romjuara.

O Tdakng Bapfuroidtng mapacvpet tov avayvadoTtn, He €va KPEGEVTO AVPIKNG
pébng, otV ALTpOTIK] TOL  amoOdpacy o€ £€vo  KOCUO OmOov  To  €l0wA0
OVTIKELLEVOTOLOVVTOL KO Ol €1KOVES pTOPoAoVV Ko avamdAlovv. Onwg amo@aiveral,
1660 emypappotikd, o Kootog Ztepytdomoviog, «oAdkAnpn 1n moinon tov BapPiroid
Kiveltol, oe teMKN avdivon, avapeca og 000 afoveg: v moudikn abmotnTa Kol v
aoOnTiKn Tion».

Tomervog aivog mpog v HopBévo Mopia (Bpapeio Axadnpiog AOnvav).
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Xe [0 OTEYVN LVMOTIKY] €TOYN TOAUA VA AYlOYPOUENOEL HE 0OPEG, TUKVEG TIVEMES
mv eikova ¢ Yrepayioag ®eoTOKOv KOl VO OVOTEUYEL EVOTIOV TNG TOVG AVPIKOTATOVG
YOLPETICTNPLOVE AiVOVS TOL SOTOTICUEVOLS e Eva piyog LVAAPELNG, WUYIKNG EVYEVELNG
Kol KOTavuéng, oAAd, poli, xor avBpomivng amedmciog. «Ti va mwpotobavudost o
avayvaotng otov Tamevo aivo oy Hapbévo Moapia,», ypaeel 0 ZTEMOG APTERAKNG.
«Tov tpueepd dvvopkd tov Adyo; Tn payeio tov AEEewV TOL AVAVEDVOVTOL GTO EUTELPA.
yépla Tov; H v guyéveln tov aioBnUdTtov mov vywovovtal HEs’ amd TIS YPOUUES GOV
popinvoo AovAovdia evog puotkod €apog;». Kat o Avrpéag Kapavidvng copuminpovet:
«Mouwiler va Eavalwvtavevel oty emoyn pog v Ioamadwopdvieio topddooorn Kabdg
ONuovpykd petaypaeel tov akdfioto VUVO C€ U TPOCHOTIKY ALPIKY| TOPAPOPd
Aatpeiogy.

Kolegidookomio.

O Téxng Bapprroidtng pog mpoceépel £va HIKPO QOVIOOTIKO OVEPIKO GUOUTOV,
eEwpaifovtag TNV TPAyHATIKOTNTO KOl LETOTPETOVTAG TV HEGO OO TO KKOAELOOGKOTLON
TOL GE€ TMOAVYPOUN GUUPETPIKA YpoviKA Opavopata, mov petacynpatifovral oévaa,
YOPic OU®S VO XEAvouV TNV TPOTAPYIKN TOVS VPN Kol Yvnoldtnto. Ag pov emtpansi €50
VoL LETAPEP® UEPIKES OAVLAGIES TAPATPNGELS TOV ZTéAOV ['epdvn:

Kot 11 dgv €yel avtn n Toinomn; aicOnuo, HOVGIKT, TVEVUATIKES EKAGUYELS TPOTOTLTIA,
YA®GGKO TAOVTO, avOpdTIVY ovoia kot Tpomovtdg aAinbwvn meviaxkdbopn moinom.
2NV €T0YN UG, TOV OA TOL GTEYVMVEL, TO O1KO TOL POLAVTIKO Gpmua. oxedldlel Ovelpa
Tov péAovtog, oyedialel éva avorypa emtewod... H moinon avtn eivon didaypa, mo&ida
KOl TOLPNYOPLdL.

H azpordc (1° Kpatikod Bpofeio moinong).

H momtwkn) ovlhoyn H atpamog elval por pobnteia €6OTEPIGUOD, 1) ECMTEPIKN
exeivn depyacio Tov Ba Lo KATAGTNGEL IKAVOVS Vo, EL6OVCOVHE TEPQ amd TO eEMTEPIKO
KEAMDPOG GTO HVOTIKO TLPNVO TV Tpaypdtov, otnv yoy tovc. Eival, oxdpn, 1
avalntnon evog ecmTEPIKOD KOTAPLYIOV, OTOL LE TNV GUVEYXN UAYIKN UETAUOPOMOT) TOV
TPAYLOTIKOD, VO UTOPOVHE VO, OVIAGOVUE OHOPOLE Kol BAppog akdOUn Kot amd Tig
dvotuyieg pag. O TomTNG, OTOKAEIGUEVOG OTNV «oudvia, pova&idy Ttov, HoKpvd amd Tig
oAéBpleg emdphoelg Tov EMTEPIKOD KOGLOV KOt dtaitepa amd v ovyyxpovn (ovykia
TOV LEYOUAOVTOAE®V, EYKAOPIOUEVOG GE 0VTO TO TPAYKO Tayviol TG CmNg, OTov Exovpe
olot pog aBeha epmiaxel, Tpoomabel va odnynbetl o i610¢ kat, PéPata, vo 0dnNynoeL Ko
o6oovg ovvrovifovtor yoywd pali tov, avdpeso ond €va puoTikd povomdtt, ond piov
«oTpamody, amd Kamola 61000 TOL LoV HEGH LG Ba TV aVOKAADYOLLLE, TPOG T CLOT
Kol Tpog v vEptotn ['vdon kot tnv AAnBewa, mov dev givar mapd n [Hoinon, n Téyvn,
Ko, oKOun mePocdtepo mpog pio Oyiotn Pobuida, tnv Aydmn, ocOpowvo pe TOV
AmopPAUIAAO TEAEWD OPOUHO NG, amd tov Amdctoro Ilavio otnv A’ mpog KopivBiovg
ETMIGTOATN TOV.

Fragmenta n H pAdotnon twv opvktwv.

H momrtikn cvAloyn Fragmenta 1, aAM®G, «OpadouaToy, amockonel va vTofdAiet
TNV OCLVEYEWN, TNV KOTATUNGY, TO QEVYUAEO KOl OTOCTOCUOTIKO YOPOKTAPO TNG
CUYYPOVIG TOMTIKNG £KPPOONG, TPOKELTOL Y0l 10 LOVGIKN OpPYAVMOOT T®V GTiX®V Yo
avaAOUTEG TOV AOYOL emi To dinvekés, €161 OV TO MOINWO VO PAIVETOL OCLVEYES KOt
atekevnto (moinom aodidiewmtn). Acg Buunbodpue yw Alyo tig prioelg tov Paul Valery
«Mévov amoomdopato mopdtov aroktodpe» kot tov Theodor Adorno ota Minima
Moralia 6T1 10 «olov eivair avainbécy. Ta Fragmenta, poptopodyv v TPOTIUNGN TOV
Téxn BopPurtoudt) oe o moinon kaiplo «yevvinTplo TV MO QUCTNPOV HOPOOV» 1
«OT®G 1 TETPOL SIGTAKTIKN UTPOGTA G6TO YapTi TOV VIEPUSTILETAL T AEVKOTNTA TOLY, Ll
moiNoY MOV ATOKAIVEL TPOG TN GLOTMY, TOV VTOKELTAL GTNV GOYNVI TOV EKAAUWEDV KOt
oL P1Lod0&el va avakaiéoel otn pviun tov Hpdicherto kot v Zoangd, tov NoBdiig kot
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tov XaiiviepAw, Tov Peund, kot tov Maihappé.

Aéko. momjuozo. ™ opyng kor tov ypéovs nall pe 1o dolaotiko e elevbepiag
(Bpafeio ‘Ovpavn’ g Axadnpiog AOnvav).

Ta Adéxo momjuozo eivar apiepopéva otov Idvvn Pitco kol 1o dolaotico otov
Movtedn [pePferaxn, dvo dEovg vrepacmiotés TG ehevbepiag. H cvveidnon tov oty
eCeyelpetal KOTA TNG OTPATIOTIKNAG dKTATOPiOG, OV, €Ml oV OAOKANPN emtaetio €iye
Qoludoel TV grevbepla TG OKEYNG Kol NG EKEPUONS, KOL 1) OPYISUEVN POV TOV
VYOVETAL OTEVTOPELD PEGH OMO TNV — QOIVOUEVIKE — NIOTNTA TNG. XTr oLVEXEW Ba
vuvioet v erevbepia pe evEPOGUVES, 00EAOTIKES VOTES,.

Axoun évo, Koloxaipt.

O momtg avtikatomtpilel ™ omopoaytik OAlym kot v ayovio yioo TV
adVCAOTN TN, TNV AUEIMKTN PO TOV XPOVOL KoL TNV avamdPevkTn POopd pag. O tithog T0
empoptopel. [Iépace axoun éva Kohokaipt xat, mwolog E€pet, av Ba mpordfovpe €va
dAro. Eipoote eyxhofiopévol, 6mmg Aéet ko o Zav Koktd, «péca og éva e&npés, oe pa
tayelo apagootolyio, mov KATELOVVETOL HE AMYYLIOON TaXOTNTO TPOg TV APLGGON.
Qc10060, HEGOH GTNV OMEATIGIN LOG, OV TPEMEL VO, TOVGOVUE VO avalntovpe Evav dAlov
KOGLLO, 10 ELPPOCLVO, Ll OIKEIWOT pe To Bavpa.

Dasbwv.

H ovlioyn ovt) amotedel Moy aviamoOKplon TOL TOMTH OTNV EKKANGN NG
Hoykéomag Opydavmaong tov [lomtdv (tng onoiog Ntav enilekto péAog) yio v d1dcwon
TOL TAOVITI), O OTO10G, OTMC elval YV®OTO, STPEXEL TO HEYLOTO Kivouvo va e&apavioTel
efartiog TG QAOYIOTNG EKUETAAAELONG TOV QULGIKAOV TOPOV TOL, TNG PPEVITIOIOVG
VREPTAPUYWYNG, Kot NG Propnyoavikng avdmrtuéng. O avBpomog €ytve pobntevopevoc
PAyog HE TNV EVIATIKY YPNCLULOTOINGN NG TLUPNVIKNAG EVEPYEWS Kol KvOuveDEL Vo
enoinfedoel Tov modad pobdo kot va yiver évag véog @agbwv. ITompata g cLAAOYNS
avtng £xovv mepineBel oty avBoroyia pe titho Espaces («Xdpowy) Kot VTOTITAO «GE
aval{nTnon Hog 0tKoAoYiog TOV TVEVIATOG», TOV KVKAOPOpNGE o1 BpuEédieg to 1988
and 1t Iaykoopia Opydvoon tov HHomtov, katd t ANEN ToV «ETOVG TPOGTAGING TOV
nepaiiovtogy. Xmnv 10w oavBoroyio mepiEyovior TOMMOTO TOV  SOCTUOTEP®V
eupOTAiY TOMTOV, KaBMG Kot Tov Owkev pog Odvocéa EAOTN kot Nwnedpov
Bpettakov. O Taxng BapPirtoudtng omv cviroyn tov @aébwv, aviwotontpilovtag v
EPLOATIKY] TPAYUATIKOTTO TOV GVYXPOVOL KOGHOL € aLTOV TOV aldVe oG, Tpoomadel
va. eplovAréEel péoa o éva OMPepd mioPacitepa « ‘OOt tpomai Heliowon, «to
neTpopuévo. pnia tov Bavdtovy. 'Etol pag vmofdAAer, pepikég ewkdveg aAnfivig
amokdAvyng, xopis, ®otdc0, va xavel T eotevotnta Tov. Kdtt mov emonuave wwitepa
0 KaOnyntig Kot S1evBVVTIG TOL TAVETIGTNUIAKOL VoTiTovToL Evponaikdv movddv g
I'eveimg Henry Schwam, katatdocoviag tov, ce Gpbpo oty epnuepida Le Matin,
avépeca otovg «allumeurs des reverberesy», dnAadr] GTOVG POVOKOPOVG EKEIVOVS TOMTES
oL, OTOV M VOYTA KATEPAivEL TAV® GTO MG, PMOTILOVY TOVE ATPOGIOPIGTOVG OPOLOVE
oL PEALOVTOG pag Kot BETouy Tig BAcElS EvOg LeTAPLOUNYOVIKOD TOMTIGHOD.

H Oavuooty aligio (aykodoo BpaPeio moinong Fernando Rielo).

Me otiyovg £UEopTOLE AVPIKNG TVONG KOl EVYEVELNG KOL LE GTAVIO EKPPAGTIKN
de&loteyvio, 0 TOMTNG EMYEIPEL, Y10 LAV OKOUT QOPA, VO OpameTevoel and Tov KOGHO
™m¢ eBopdg kol g amochvBeong oty — ayomnuévn TOV — QOVTACTIKY YMOPO HUE TIC
avtavyeleg g CONG Kot TG OHoPPLds. XTO aUTOAOYIKO NG OmdPAcNG TNG KPLTIKNG
EMTPOTNG avaLPEPOVTAL TAL EENG:

H obyypovn eAlnvikn moinomn £€xel peydiovg omuovpyods, OCTE VO UTOPEL va
TPOGPEPEL GTOV KOGUO TNG Aoyoteyviag omovdoio £pyo OCUIAEUEVE GTO VTEPOYO.
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aYKOVAPLOL €VOG AOYOL GOTIATVOD, TOV OTOKOALMTEL TO oicOnuo oTnv 7o omAn
omoYOUVOGOT TOV. X€ TETOIES CLVTETOYUEVES TPETEL Vo, yypopel kot To €pyo Tov Takn
Bappitoidt, mov, 6n0¢ Ha S1omoeTdoEl 0 avayvaotng 0tav fudietel 6Tnv VIOPANTIKN
TOV aTUOGPALPa, Eival Yepdto dvvaur, Tabog, evevveldnoia, TpuPepOTNTE, dmoTNTA,
PAOG KoL CLOTY.

Nruaza e Hapbhévoo.

Onoc e&nyel o 1d10g 0 momtng, o Tithog Niuazo e Hapbévov £xel dipopovpevn
onpacic. YrodnAovel oTiyovug moAd cHVTOUOVS, CUUTVKVOUEVOVS, ETLYPOULOTIKOVS, GOV
averaiocOnta Opavopato mov potdlovv pe TIC Yvootég ekelveg avepokAwotég Otav
OLWPOVVTOL GTOV OVPUVO KATOLEG OLOPPES POVOTMPIVEG NUEPES Kot ovoudLovTol AAAMG,
ot Aaikn dudhekto, « Khwotég g [Hoavayido» n «cov TTuyég Hog oKOTEWNG SavIEANG
mov ovykpatel To dAmepo», oOuewve pe o prion tov Mallarme, n  onoia
YPNOLUOTOLEITAL, GAAMOTE, OC TPOUETMONION TNG MOMTIKNG avTAg ovAloyng. O 1dtog,
OU®G, TitTAog VTOdNA®VEL Kot KATL akoun: Ta Aapumpd eketva vipato mov KAdBel adpatn
n HapBévog Mopia, kot o0, o¢ €vag A0S pitog Tng Aptddvng, pag odnyodv va fpovpe,
ynioeovtag péco ond tov Aapopvbo tov ypdvov, ™ cotipla gkeivn d1€Eodo mpog 1o
O¢lo, mPOg [0 TVELLATIKY 1] TOMTIKY petovoiomon. H opopeid xvuplopyel Kot 6Tovg
OTIYOVG VTG TG CLAAOYNG, G £val AOTEIPEVTO, TAAAOUEVO Kol peTafailopevo mdbog,
®¢ €va ovOTOPEVKTO Kol ovayKoio HECO HETOPOPEG amd TOV KOCUO TNG OpoThg
TPAYLATIKOTNTOG GTNV A TOV oveipov Kot Gt Glen Tov BovaTov, an’ dmov dev mavel
va avadvetor 1 [oinon, 1 advie ayomnuévn yovoaika Kot HoOGO, OVTIKEILEVO TV
avalnTHoE®V KOl TEPUTAOVICEDV TOV TOTH.

To 6paua evog kount.

O titAog TG cvAAoYNG avtig Tov Takn BapPitowwtn givar epumvevcpévoc and éva
moinpa tov Holderlin:

Av MBeha va ‘povv évag KounTng,
Bappd TG val.

yati £4ovv TV YANYopAada TV TOVA®V,
¢ avon Eemetiovvtal 60 POTIA. ..

Kot ot 13101, 6pwe, ot otiyor tov BapPirountn dev amotelobv @royddn avOn mov
Bapndvouv kot gvwdidlovv; Koar mov otikfouv, coumayn kot cvyyxpoveg dideava,
awwpovpeva péca og Evav Kabdplo kot peAmdkd TlaktwAid, o omolog mnydlel and pio
aeiporn momtikn eAEPa; O mavToTe AVAUAPTNTOG EPOTAG TOL TOTH £ivol Kol d® TopdV,
VILUEVOG TOV AEMTOVON YlT®VA TOV, &0 yVIopEvog amd tov Bpnivo tov Bavdtov. Ilico,
OUMG, KOl TEPA OO TOV BAVOTO 1) OLOPPLY TOPOUUEVEL AVEYYLYTN, LETOVGLOUEVT] GTNV
yoAdlio Adpym 600 modkov poatidv. O «Kopntme» tov Tdxkn BapPirroidn dev pog peba
puovo HE TO ApOUA TOV, OAAG LOG ATOYKIGTPOVEL 0d TNV YN €AEN Kot pog PeTafdAiet
0€ OVPUVOPALOVES TEPMYNTES TV AVPIKDOV TOL YOAAELDV.

B0 TEAEIOG® OVTAV TNV OVELPIKT KOl OVIAGLAYOPIKT S 0POU] GTNV TTOINGT TOL
Téxn BapPirroiom pe pio akoéun kpion tov Odvccéa EAv:

Babvg yvodotng g Avpikng T€xvNg, ETETUYE VO SIOUOPPADGEL £V KOGUO O1KO TOV UE
TOPUSEYUOTIKY cUVERELD. ExTiud evielmg dwitepa v a@ocioorn mov £0giée o1
d0VAELG TOV, OTAPOITNTO YVAOPIGUA EVOC ALOEVTIKOD KOAALTEYVY, OT®G Kol TO 100G TOV
KoL TNV €LYEVEWD WYUYNG, TTOL EMETVLYE VO TNV UETAYYIOEL G OTiYOLG HOG OTAVING
gvatstnoiog.
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AENA APAMIATZIAOY’

IIOIHXYH, KAAOX ATr'Qrax2 THY XIQIITHZ:
EXQTEPI>MOXY KAI ANTITEXNOKPATIA
2THN IIOIHTIKH TOY TAKH BAPBITXIQTH

Idwitepa tdpa wov N avBpomdTTO ameleitat pe OAvaTo, 1| OTOGTOAN TOV TOINTH KoL
péiiota tov ‘EAAnve mom dievpovetal, ival vroypewpuévog va 0E6EL ToV €aTd TOL
0€ EMQPLVAOKT, VO Katayyeidel kabeti mwov TpooPaiiel Tov AvOpwmo, TO YITAEPIKA
tépata mov Eavagpeavifovral, [...] va amooteilel Eva pivopa, Tp®TIcTOC 6° ALTHV TV
Evpomn g mapokpnig, mov cépvetor APovdn, mpoodedepévn oto  GPUO.  TOV
OUEPTKAVIKOD UTEPLOAGHOD Kot amodeyetor T OABepn véa taén g Pax Americana,
€Yovtag amoyavuvebel HEGH TNV KOTITAALGTIKT] KOW®VIO TOV VTEPKATUVOAMTIGHOD Kol
™G eVUapELaG, Exoviag Heomomacel To Ypnua Kot eykpivovtog v nokn acvdooio kot
TNV EKUETAAAEVOT) TOV PTOYDOV KOl A.OVVATOV bV

Ta mopamdve Adywa dev glval O1Kd pov, dev HOL OvAKOLV, aviikovy otov Tdxn
BapBiroidn, 0 onoiog enikapog o€ S1MGTMOCELS KOl SIUTVIDMGELS, AV KAl AT®V, ONADVEL
TOPOV KOl £PYETAL VO GUVOIANCEL OMOTEAEGUOTIKA LE TN cvyypovn cvykvpia. Kopla
OTOYELON OVTNG TNG LEAETNG, GAAWDGTE, €lval Vo SIEPEVVIOEL TN GLYYPOVIKT d1GTOCT TNG
momtikng Tov Tdkn BapPiroudtn kot 1o d1dAoyd Tov pe ) cuykvpio Tov onpepo. Av n
PNTOPIKT TOL EVA0YA dEV TEPIAAUPAVEL OPOVG TNG TPAGPATNG Kpiomng, Asttovpyel ®OTOGO
dpactikd otnv avddeln g deondlovcoc OSdotaong pe TV omoio emPAAieTon 1M
ovyypovn taén mpoypdtov. O BapPitoudtng dtakpivel po emoyn mov Kuplapyeitol amod
™ SOvoun tov paldv aALd Kot oo Lo TPOUEPY] TPOUKTIKY, TNV TEYVOKPUTIKN TPOUKTIKY],
1 omoio TpoonAmveTal 6€ «aANBeleg WEEAES KAl AOYIKES) Kal Tapadidetal ot BEANoN
™G ovvauNg, evad tavtodypova viobetel exfpwn otdon omévavtt oe kobeti «mov €xet
oxéon uHe T Qavtocio, PE TNV TPOTOTLTIN, LE TNV OUOPOLE, LE TO OVEWPO, UE TNV
avidrotédeton . IIpdkettar yio o emoy] TPOKTIKN KAl WQEAUICTIKY, GTNV ONoid, Kot
tov Bopfutowwt, n avalimon tov Ogov kot Tov @paiov Katdvinoe vo Bewpeiton
MEPLTTN TOALTEAELD

Eivor witepa dte1cdvtiky] ot 1 avayveon tng Kowvoviag, 1 omoio £xovtag
OTOAECEL TN HETAPLCIKN TNG OvVOEOPE, Tn dSuvaTdTNTA Yol LETAQLOIKY| ovnovyia,
Aertovpyel g @opéag OEEAUICHOD Kol ¥pNnoTikdTTos 1, 0pBoTeEPA, OC OPYOV®UEVO
OUGTNUO OV GLYKPOTEL TIG SOUEG TOL TAVM GTOV OEEAUICUO Kol Tr (PNOTIKOTNTO.
[Tave oe avt) T Pdomn amodetkvieTol Waitepa eMiKAPOS 0 TPOPANUATIGUOS OTL «Evag
TOMTIGUOG POCIGUEVOC ATOKAEIGTIKG GTNV TTapoy®yn VAKGOV ayofdv mov Bo ayvoovse
TNV YOYIKN KOl TVELHATIKY avamtuén tov avBpmmov Ba Ntav Katadikaoévog oe Bavato

i Enikovpn Kabnyntpra oto Tpnpa ®1loroyiog tov AIL.O.

' Téxng Bapprrowbme, O digmhove tov kabpépty. Enucidoeic ya v moinon, AOfva, Apudc,
2008, c. 161.

’0. 7, 0. 118.

0. 1., 6.26.

‘to.m
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apyd 1§ ypriyopa»’. To TPOKTIKO, TO MOEALO, TO YPHOULO GUVIGTODV TIC GUOTNUIKEG
EMOIDEELG TOV GLVOETOLV KOl KOTAYPAPOVY TN GUYXPOVN KOWWOVIKY ovoykaidtnta. To
veyovdg emPefaidvel o cEPE amd EMPEPOVS GULUTEPLPOPES TOL TOPOBETEL O
BopBiroidng: «to peydio kotvd mpoTind £pya [LE [0 GOPIVELD AOYIKT), LLE L0 UNYOVIKY
aVAYKOLOTNTA, COUPOVO HE TNV TEYVOAOYIKY] EMKOPOTNTO, KATOPEDYEL ©E GAA
VIOKATAGTATO, GE EVYAPLOTO LLOICTOPTLLOTE KOl TEPLOSIKE, GTOV KIVILATOYPAPO, CTNV
Aedpac, TPOTWE, pe pia AEEN, TV yoyayoyion’. O Boppiroidc éxet v evaucdnoia
va avayvopilel v migon kdTo and v omoia didyel ™ {wn Tov 0 cLYYPOVOS GvBpwTOg,
0 omoiog cLVOAIPeTal péca oe «Tpopepd SVOKOAEG GLVONKES) Kot TapdAAnAa Pudvel TNV
avavTippn T AVAYKY Vo AGHOVAGEL TO GyX0G oV Tov KoTamtéler .

Qot1660, 1 deomdlovca TOL GLVEYEL TOV KOWMVIKO 10TO TNV Kuplopyio Tng
AOYIKAG Kol TNG HUNYOVIKAG ovaykodtntog eivoar mn teyvokpatio. H teyvokpoatiky
deomolovca, 1 onoio gvBHveTaL Yoo TO TAEOVOGHO TNG KOWWOVING 6 opBoloyiopd Kot
VMOUO KOl TO EAAEUPO GE HLOTAPLO KOl PVOTIKIGHO, €xel avadataéer Tig o&ieg
Kafiepdvovtog o dtkn g tepdpynon. Avti v a&loAdynon enionpaivel moAd evotoya
o Bappuointg, otav opilel 11 cvviotdoes g peyorooviog: «H peyoroevio otnv
emoyn pag €xel petatedel amd TV mEPLOYN TOV TEYVOV GTNV TEPLOYN TNG EMICTAUNG KO
™m¢ texvikng. Ta peyaivtepa ovopata mov Kuplapyobv cipepa dev gival o0Te LOLGKOL,
ovte Coypagpot, ovte momtés. Aev Aéyovtor Mnay, Motoapt, Mnetdfev, Ilpa&itéing,
Muyonr  Ayyehog, Mmotitoélh, AioybAog, ZoeokAng, Evpwtidng, Zai&mnp,
Ntootoyiéfokn, aAhé Awotdw, Omevydwep, Komitoo, ®ov Mmpaovv...»". Ag pov
emTpanel Vo TPOGHEG® EVOEIKTIKA LOVO, Y10 VO YIVOVUE O EMIKOLPOL, KATOW GAAL TTLO
ovyypova ovopata, Ortmg tov Bill Gates tng Microsoft 11, akdpa wo wpdseara, tov Mark
Zuckerberg, epevpétn tov facebook.

Méoa oe avtd 10 opBoAOYIKA KOl TEXVOKPOTIKA TPOGOOPIGUEVO KOWVMOVIKO
mepPaiiov avapoTiETol Kavelg molog eival onpepa o poiog ¢ moinong. «To peydio,
AYOVIDOEG epOTNHA Tl BEAEL Vo eKPpdoel 0 oNUEPVIC TOMTAG 1 AOYOTEXVIG KOl TTO10L
elval oTIG NUEPEG LG 1 OTOGTOAN TOLY» OmacyoAel £viova tov Bapfrroidtn, o omoiog
SOMIGTAOVEL OTL 1] KOTITAAGTIKY KOl ELTOPEVHATIKY KOvvio LETAPAAAEL TOV TOMTN OF
TOPEGITO 1| TVYOSLOKTI . AVAIESH GTOV TOMTY KOL TNV KOW®OVIO TNV VTOTOYUEVT OTIC
VMKEG VTOOOVADCELG), OVALESH 6TV TToinon Kot ) (o1, o BapPirtounng dokpiver éva
Biono priypa'”. T tv €kgpacn avtod Tov Picnov piypatoc avaprénet oty moinon'':

Agv Epw mo va Ao / Kaveic dev Epel va widd / Extog an’ avty ) Aapyn / Iov
nwaievel pe ™ voyta / Ilov EetvAilyetar / Kot tvAiyetor mil otov gowtd g /
Aopnvovtag va kvincovv / dotewvég cullafés / Amod to dompo avtd yapti / Tlov
Tinupopilel and dotpo / And perovioouéveg Tnyég / K amd otaydveg aipa mov
nayovouvv / Kot yivovtatl momjuata («Aev EEpo T vo LIA®Y, Koulszéomco’:tzo)l2

H obyypovn moinon, cOpemva pe v aicBaviiki tov tpocinym, £xel EAVIANOEL
Ola To amoBEpaTd TG, £xEl OMWAESEL TNV KOOOAIKT 0modoyn TS Kol 0GOLKTIA LECH GE
o TOAD apoopév oTpoceatpa’S. Topeove pe v 0ELSEPKT TOL TOPATAPNOY Kat
OTOTIUNON TNG 10TOPIag TOV WEDV, 1 GUYYPOVI TOiNoT OVOTTOGGETOL GE UK «KOWMVia,
OTOLOKPATIK, OOV OV VTAPYEL KAVEVAG KOWOG PObog, kapid ko elegvbepia, dmwg
my. M oAnfew Tov ovpavicHoy oty Avayévvnon 1N 1 Opnokevtiky aAndei Tov
Meoainva, o€ pio Kovovia 0Tov ot avOpmmot dev PAODY TV 1010 YAOGGa ALl KabBévag

> T. BopPuoidg, O didmhove tov kabpépty. Zqueidoeic yio v moinon, 6. ., ©. 34.
°0. x., 6.156.

70. 1., 5. 156-157.

Y0. 1, 24.

’0.1,0.155.

7. Bapprrowdmge, O didmlovg tov kabpépty. Equeidoeic yio tyy moinon, 6. 1., 6. 156.
0.7, 6. 155.

2 Téng BapPreoibtng, Hovjuaza 1941-2002, Abqva, Kastavidmg, 2003, 6. 317.
BT, Bapprrowdmge, O didmlovg tov kabpéptn. Equeidoeic yio ty woinon, 6. 1., 6. 155.
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elvat K1 éva ATOHO LOVAYIKO», e amOTEAEGHO Vo UnVv givatl duvotd «va mpaypotomonfel
Kapd Pabdtepn emkowvovio avapeSH GTNV TOINGN Kol TO KOWO, OVAUEGO GTOV TONTH
Kot Ty Kowvavion ',

Av o BapBiroudmng meptypdeetl Ty vOCGTAGT TOL TOMTH HEGOA GTN CLYYPOVIO MG
TOPOGLTIKY 07O TNV Gmoyn 0Tt 1 Toinon dev Tov Tpocmopilet Kamola VAKY o@éreta”, To
emifeto «mapacitikdcy Ba umopovoe va yapaktnpilet, emxiong, ™MV amdKAIOT TOL AOYOL
™G moinong amd TV TEXVOKPATIKY] VOPLO L0G HNYOVIGTIKNG OVOYKOIOTITOG Yol AOYIKN
capnvew 1, mavimg, Yoo eleyyopeves onpaocies. O mapacitikdg Adyog Tng moinong
onpatodotel Kot ovcio o PNTOPIKH TOL TOPACLTEl 6TO TEPODPO NG EmioNUNG
KOVOVIGTIKNG VOPLOG LLE TNV TEXVOKPUTIKN TNG avapopd. Kot avtdg o mapasitikdc Adyog
avoiyel cav 61000¢ TPOS [0 GLYYPOVIKT TPOOTTIKY] Bedpnomng Tov pOAOL NG ToiNoNg WG
AVAKAALYNG N avaKAnong Tov yapévou puotnpiov and ™ {on tov avBpaorov. H dpdon
TG ToiNomng Vo EYKVTTEL GTO LVGTIHPLO TOV avOpdmov amoterel yio Tov BapBiroidh éva
OO TO OMOTEAECUATIKOTEPO UECH OV KATEYOVLE, YO VO TPOCEYYILOVHE TNV KOGLUKT
oABeto Tov ovpmovtog':

AéEov avayvaotn to Aoyo tov momt / Ot Aé€erg tov Ba duvapdcovy v avlpomid
ocov / Oa Leotdvouy ™ povaéid cov / @’ amoTLAMGOVY ETGVE® G6TO cOUe 6oV / ‘Eva
ovpdavio t6&o / 'H évav aypo yepdtov Aovhovdta / Oa Gov LWIANGOLV Yo TV Gvolén yio
v avyn / T tov gtopobdvato Ao / T T ovepo ™ Bdhacca tn cwon / T'a to
Q¢ mov pmopei kdbe t6c0 / Miav mpatotepn va yevvioel yoyn / [pdrafe avayvootn
/ Ou otiyolr ypryopa ki avtoi maAidvovv / Topa or dvBpomor katackevalovv /
Koawobvprovg fAtovg / Kawovpiovg mhaviteg Amd mnyuévn okoOvil Kl aGTPAPTEPT
(«Aé&ov avayvaotn to Adyo Tov TomT», Pacbwv)

Movdya pe v moinon / Ag 0a yabovv moté / Ta peydia iotiopopa g avyng / Ovte ta
Q®OTO 0VTE M Yopd / OVTE T dévTpa ovte 1 vOoyta / Movayo pe v moinon / Oa ’pocte
axopa wovoi / Na BAémovpe kot v’ ayomovue / Na ovopdalovpe ta mpaypota / Me tig
mo KaOnuepvég Aé€eic / Na Aépe to youl youl ™ okdaen oxaen / Kot i’ éva PAEupa
va odnyobpoote / Xe upav  aAnbewa oprotikn («Movdaya pe tnv  moinomny,
Kaiazéomco’mo)lg

Me avtd TOV TpdTO, M mMoinom cuvvoéetal oe T€Tolo Pabpd pE TN QUOTM Kol TO
MEMPOUEVO TOV OVOPOTOL, MGTE deV TAVEL Vo LILAPYEL, Tapd povo otav eEapavicbel o
dvBpomog. Katd ovvénein, v tov BapPiroidm, n moinon kot yevikdtepa ot TEYVEG,
aKOMO Kol «ov €xovv omocupbel amd TO TPOCKNVIO TNG EMKAPOTNTAC», OLTO «OEV
onpaivel kaBoiov 6t dev e&akorlovBoiv va VIAPYOVVY, KOl LAAIGTO LE [0l O HUCTIKY
oG Oyt Mydtepo exBapPoticy Aaumpoémnta’. H aviovpon evog Paditepov eyd otnv
empdveln cuVioTd, Yo Tov BapPitowdtn, To vonua mov kopilel  woinon 6tov ciyyxpovo
KOGLO, ONUIOVPYDVTOG Lo GAAY, L0 EVOAAOKTIKN TPOYHOTIKOTNTA TOL LETOYPAPEL £VOl
«ovpBorikd 16080vapo v aednTod Kéopovy™’. TIdve ot ovTH T PoTaywYKH, 0o
pumopovoape va ToOle, Agttovpyio g moinong, o BapPiroidng aviiotpépetl Toug dpovg
kol Oewpel, avtiBeta, ®g TapactTiki T OEicOVON SVONTIKOV 1] TEXVOKPUTIKOV SOUDY
otV moinon: «H ocvyypovn t€xvny, daicBavetal, «katd éva peydio mocootd Kotapyel
mv evaiohnocia, Kapotopel 10 cvvaicOnpo pe 1o Yyoyxpod Aemidr evog avatodpov, Oev
ovelpegvetal, dtavoeital, emintel cvvnBmg PV €KEpact mov vo givor opdAoyn HE TO
nepaiiov, mov v’ oamodidel pe okpifel O,tt PAEMOVLUE Kol OKOVUE OTO ONUEPVO
TEYVOKPATIKG KOGHLON .

0.7, 0. 156.

0.7, . 155.

1T, Bapprrowdmge, O didmlovg tov kabpépty. Zqueidoeic yio ty moinon, 6. ., 157.
T, Bapprrowwge, Houjuata 1941-2002, 6. ., 395-396.

0. 7,6 315.

¥ T. Bapprrowdmge, O didmlovg tov kabpépty. Zqueidoeic yio v moinon, 6. 1., 25.
20. ., . 28.

0.1, 0.28.
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Tnv moinon mov mhoyel and oTEYVOTNTA KOl £YKEPAAGHO 0 BoapPitocuwtng v
avayvopilel oy moinomn tov duTKoV KOGLOV, 1) 0Toio KaTaAnyel o€ (o te{oAoyia Tov
ovyva ayyilel 1o eminmedo g KAONUEPWNG EKPPAONS, PEPOVTOG TO CUUTTOUATO HL0G
coPapnic kpiong kat Tpo(o)pépoviag v ewdva evoe adieEodov™. Tnv avtifeon Tov
opoAoyel vioBetwvrog kot emoepayifoviag ta Aoy tov Antonio Machado o6tt «H
316vota ToTE dev TpayoddNoE, Sev elvarl LT 1 0mOGTOA TNEY. LTOV avtinoda dtokpivet
EVYEPDGS TNV TOINOT OC «ATOAVTN TPAEN avOPDOTIVNG dNIIOVPYINGY, MG AVAVTIKATAGTATY,
TEUTTOVGIO TOV AdYoL Kot £Eoym BepamenTiky aywyn, «1daitepa 6TOVG AVTIEOOVE AVTOVC
Kapovg Tov Lovpen>:

Ipaoo yo va Aotpwbo / T v’ amoyatpetiom / O, Tt akdpa pov amopével / Tov vepo
Kat ) Ppoyn / Kot t ogAida ) Aevkn / Tnv avappuévn Aduto to okotddl / Ta Biffiia
to Akt To Tyadt / Tov apyod yeipnmva tovg kKarvovg / Kot tovg yaraliovg ovpovoig /
To katdpovpo okvrakt / To acnuévio yaidovpdkt / Tng karvfog to aykwvapt / To
AovAovoL to @eyyapt / To xoprtodkt g avyng / Kot ™ @tepovya g okenng / To
yvéAwo to mhoio / To muproinuévo 1otio / Mia déoun aytideg Tov kolokalptod / Mo
¥ovETO VAL TOV POWOTpPov / Tn (N Tov wpipace / Tn {on mwov eevyel («paew
v Vo AvTp@Od», Kaxlezéomcémo)zs

H y4pa&n ¢ mpocomikng TomTiKiG ToL oVOKOTTEL KATA KOPLO AOY0 péca omd tnv
OVTITEXVOKPOTIO, TOV OTOTOLEITOL TN SLOVONTIKTY, TEYVOKPATIKY GTEPEMGT] TNG TONTIKNG
nuovpyiog ®g «mayepn Kol amAvOPOR TPOOTTIKNY, G «repinTuén Bavatovy, evd
OVTIGTOOOTIKA 0y VILETOL VO KGLVINPICEL TOVG XTOTOVG TNG KAPOLEG, VO LETPLACEL TN
PPUCTH Kat AVELENTY TPAYRATIKOTITO OV {ovpE, VoL Slachoet £6To TV avtamdtn»’. Me
Tov TpOMO aVTO, 1 TOINCN AVASEIKVIETOL MG «EVO HVGTNPLO0 OV TPEMEL KOVEIS VO TO
BIOGEL Y10. VaL TO JOPED” , OC [0 ATPOTIOPIGTY KOl AGVAANTTY 0VGion™ 1| O PLVOTIKS
70V SLAPVLAGTTEL TOAD Kahd 1) dnpovpyia®, eEaviddvtag Ty mpoomddeia eppmveiag Tov:

O momtc yontevpuévog amd 1o ovpavio moup / Amd TOVG KNTOVLE TOV pvotnpiov /
Opepupévog amd 10 youi g povaélac / Avalnt®viog Tivio TV TVoT TOV MKENVOD /
Noavoumhogi péca 610 dppnTo Kol 6to dyvooto / Ki dAdote opéyetan puav actponn /
Kabag Eavoiyetar mpog dhovg tovg opilovreg / Ki drrote mdAr eyklmBiletar / Xtov
adtomépacto / AmokAelotikd tov mupnva («Ilerpopévo tov TomT», Arpzov)30

H moinon pebictoton oe o dppnn Katdotaon 1 dppntn YEVVNGT AELTOVPYOVTOG
G «GOUBOAO ATOKAAVTTIKG U0 OVIOAOYIKHG OVGIOC) ' KOl GUVIGTAOVTAG £VOL OIVOUEVO,
oL, Y. Tov 1010 TovAdyloTov, PpiokeTon Mo KOVIE GTN ClOAN Tapd oTlg AEEEC TOL
npopépovtat. H momtikn mpdén pootaywyeitar og EAAEWYT, vVIOVIYLog 1 cOVTOUTN TOHoN
GLOTAC?, HE GAAAL AOYL OTTOKTA TOV YOPAKTAPO HLOG HVOTOYOYINS Tov TEAeTovpyEiToL
péca ot owwnn. «lloinomn, koAdg aywydg g cuwmney, Bo pog mel e€ilodvovtag v
EVEPYEL TNG TOINONG LE KOLVEPYELL TNG CLOTNSH ™. AVTH 1] TOINGY|, TOL TAPUYOPEITOL WG
«gvvola NG TOYNG», «OdmPo T' ovpavovy N «Bela ybpn», Swwceaiiletoar «udvo av
BPLOKOPOGTE OE [0 TAPT SEKTIKOTNTA, OF pie TARPY ToONTUOTHTON ', emonuaivel o

2T, BopPuioidng, O didmhov tov kalpépy. Snueidoeic yia v moinon, 6. ., 36.
»0.m., 15.

*0.m., 36.

T, BopPreowbng, Howjuoze 1941-2002, 6. 1., 316-317.

T BopPrroidng, O diamhove tov kalpépy. Snueidoeic yia v moinon, 6. m., 28.
70. m., 30.

*0. ., 145,

*0. ., 145.

0T, BopPreowdng, Houjuoza 1941-2002, 6. 7., 537.

LT, BopPuioidng, O diamhove tov kalpépy. Snueidoeic yia v moinon, 6. m., 148.
0. m., 146.

0. ., 145,

*o.m., 35.
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Bapprrowbtne. H moinon opileton o¢ «tépvn g Slomigy’ . Kat 1) TOWTIKY Ypaey ©¢
«ophovoa GO’ xapToypaPdVTaS v ydpo cuvévtnone tov Bapuoibty pe
davontég 0nmwg o Maurice Blanchot, 1 Susan Sontag kot o Roland Barthes kot 0dnydvtag
tov Avtpéa Kapavtdvn oty avamd@evktn cuveldnTonoinon: «Aev Eépw Kavévay GAAO
GUYYPOVO TOMTIH OGS, KOl TO GUYKEKPUUEVO TOUTH LETOTOAEUKO, TOV LLE TOV TOUTIKO
ToL AOY0 va pag Kavel va vioBovpe 1060 évtova ) “clon)”. Kat d1kd tn olonn tov
pootpiov...»”. H otiyun g momrikig Snuovpyiag kot aAfBEg KaToyupdVETOL ©¢
YOPOYPOVOG ClOTNG, Kupiwg opwg opilel éva yopo «wmépPfaong e Long, ™G
TPAYLOTIKOTNTOC), U «CoTIK) avaykootnta xopig v omoia Ba sivor adwavont n
Telelwon Tov avOpdOTOLY:

Q moinon / Qpaie pov Bdvate kabnuepvé / Qpaie pov Bdvate yoviponoe / TTévOun
avoién / T oéva mpogtondlm / Miav aidvie povaéid / Mo 61man TuKvh KL oTépuovn
/ Zav tov kamvd mov OAo avePaiver / Advoun eov akatddlvtn («Q moinomy,
Koc/lgzéomco'n'lo)38

Avt Vv moinomn mov e&veaivel, EKTLMGGEL KOl AVASITADVEL TNV EKQPACTIKY TNG
EVEPYELDL MG CLUVEPYELD TNG OLOTNG, LEGO OO TN LOVGIKN TNG CLOTNS, AvVIUTOPaETeL O
BapBiuroidng oto Adyo «mov mopaympel kabe pépa mepiocdtepo T BEom tov oTNV
EIKOVOY KOl PETAPEPEL TNV TEPWETEWN TOL avBpdmov oto ddotnue . Méoa oe té€toln
oopppalopeva, o Adyog TG moinong, Om®G TOV KOW®MVEL Kol TOV EMKOW®VEL 0
BapBiuroidng, yivetar évag 1epd¢ AOYoc, mov omoTeAEl TN «INUOLPYIKN EPUNVEIR TNG
EWCOVOC, Oyl WL AVAOVOUY OVOTapoyoyd e 1 eYKEQAMKN KoTaokevy»''. X
dapopomoinon tov BopPuroidtn amd v moinon vedtepmv Kol TOAMOTEP®V TOV
EMOIDKOVY VO  «TAPAGTAHCGOVYY TOV TeLd, OvTIAVPIKO AvBpomo KoTaAnyovTog Vo
amaAeipovv 11§ gkdves (1 akdOUN TV KavoTnTa O14KPIoNG TOVS), va vroPaduilovv ™
onpacia tov Aéemv kot T Béon tovg pHéca 6TO OTiYO, Vo GLVOYOVILOVTOL TEAIKA GTNV
eMiteLEN TOV «EYKEPUMGHOVY, 0 Odvscéag EAVTNG avayvmpilel Tn cuvEyion g EvIung
Tapadoong e véag moinong, yia v omoia evxapiotet tov Takn Bopprroidm*.

H «ivnon mpog 11 cwwnn, v onoila emyelpel 0 momtng Ko 660t cuvtovilovtan
yoyikd pali tov, onuewdvel pio mopeia and to e£MTEPIKO KEALPOG TPOG TO HLGTIKO
TOPNVO, TPOG TNV Wouyn, TV mpaypdtov. IIpokertar yoo g dadpoun mpog v
avalfton ecmTeptkod kataguyiov™, wa Swdpopy mov odnyel péoo omd KAGmOlo
LUOTIKO povomdr, péca and Kamota 4iodo, mpog tnv vaéptarn ['voon kot v AAndeia,
mov dev elval mopd 1 [oinon, n Téyxvn kot axdun mepiocdtepo o€ pia Vyiotn Paduida,
mv Ayann, 6nwg TV aroKaAvnTel 0 1010 o momtng. O Jean Roudaut opilel avty v
moinon cov pa avalnmnon, o «embopio vo l6d00EL 6T HUGTNPIMOT TEPLOYT OTOV M
Con Ba eivar mo mhodowa Kot avBépuntn... ‘Etor vooduevn, dev umopetl vo kataAnget,
otav emtélovg mpaypatoromel, Tapd ot ClLOTY :

IMa vo petapopemcelg koivtepa / Tn Adonn oe aldafactpo / Tnv métpa og yeAdov /
Tn yait oe povowkn| / Tn okid o€ ferovdo / To mhoio oe yaptaetd / [pénel mpdta v’
akovcelg / Tn peydin cwom [...] (Fragmenta v H pldotnon twv 0puxta3v)44.

0. ., 45.
0.1, 41.
T Tumnké apiépope otov Tdxn Bapprrordy, «H kpruikn yuo 10 momrikd épyo tov Tém
Boappitoioty, Osccarovikn, Hvoeospog Exdotdv Bopewag EALGdag, 1988, 87.
T, BopPreowbdng, Howjuoza 1941-2002, 6. 1., 303-304.
T, BopPrioidng, O diamhove tov kalpépy. Snueidoeic yia v moinon, 6. w., 150.
“0. 1., 150.
N Tyumud apiépopa otov Téxn Boprroidm, «H kpriueq y 10 momtikd épyo tov Tdien
Bappirowioty, 6. ., 83.
2T, Bapprroidmge, O didmlovs tov kabpépty. Znueidoeic yio v moinon, 6. ., 48.
> Tumuké apiépoupo orov Tdxn Bapptordty, «H xpruky ywo 10 momrikd épyo tov Taxm
Bappiroiomy, 6. w., 107.
T, Bapprrorwge, Houjuaza 1941-2002, 6. ., 362.
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H cwom propel va yivetar KataAldtng TG CUUTAVTIKNG LETAROPPOONG GE TOTIKY|
ekQopa M, soppevoa pe Tov Roudaut®™, katadde e Sihvong 6Aov oe o «maykoo
ayamn», KOTaADTNG TNG ATOYOUVOONG e va TOG0 TANB®PIKO AdE0GLO, COLPOVO LLE TOV
Téoo Aeaditn®, dote va Eavodei kaveic Ta mpdypota omd Vv apyf o 6AN TOLG TV
abwoétTo pe To pAte €vog TaudloV, OAAG Kol KATOAOTNG otn onpovpyio puog
OTHLOCOOPOG KOL OGS LOVOIKNG, OOV, cOUemva He Tov Nikneodpo Bpettdko™, 6ia ta
mpdypata, OAo to aviikeipeva xdvouv 10 Papog Tovg ympic OH®G Vo YAvouv Kol TNV
eman toug pe T Lon. Mropel va gival 0 KaTaAdTng ylo. TV EKUNOEVIOT] TV VAIKOV
aVTIOTAoE®MV Kol ToL Bapovg TV mpayudtomv og éva Koitayua g {ong mov, COLPOVA e
tov Kdota Ztepytdmovio, amoBdidel T oKANPOTNTA TG KOl CUUPIAMMVEL TIG OVTIOEGELS
mc™ 1 propei axopn va givon 1 ouveldnTi Tpoomddeia Tov mowTh va kpatndei péoa ota
opla Tov KaBapol aehNTUCOD YEYOVOTOS KOl LUE ATOAVTY EMLYVMOOT] VO TPOPTAGEL VO LG
3hoet KATL 0md TO YUpOYELO TNG TOINONC, TPV KPLPTEL Tiow amd to Témho te® 8 téhog,
pumopetl va awoBntomotel £vav Katayiopd TapIAANA®V EIKOVOV, TOV, GOUE®OVA LE TOV
Avtovn Owotiépn, gumodiler ) GOAANYN Kol 0KodOUNoN UG HUOVO TapAcTacNS M
Tpomov dpdiong kat e£ovdetepmvel To Bepatikd vonpa e moinong, MCTE Vo AELTOVPYNOEL
GOV LOVGIKN .

Yoppovo pe tov Gaston Henry Aufrére, mpokeitar «éva €idoc dAwong Ttov
HoTikod  eyd»’, o pabntein  ecmtepopod, omog  efopoloysiton o id10¢ 0
BapBiroidng, o mpdén e£6d0v and Tig eMOPAGELS TOL £EMTEPIKOV KOGLOV KOl IGO0V
oe Mo eootepikn oepyosio. e tov K. ZtepytdmovAio, 1 7O YOPOKINPIOTIKY
OVOTTOPAGTAGT TOV TOMTIKOD KOGHOV Tov BopPrroidtn sivar 1 BEa Vg «EcMTEPIKON
péca omd TN oTIATVY emPAveln Tov Kabpépn pe o Bavacio yoyog oto Bdbog tg. O
BapBiroidng Bétet éva mapddetypa ecotepikdtntog faivoviag tépa amd T YAOGG Kot
mv TAn0opo oV AéEwv, oto PaBoc mov pmopsi va Tovg omoddosl™ o TomTHG,
LETEXOVTOGC GE £VaL «UVGTIPLO EMKIVELVO 0AAA KAl GUYKIVIITIKOY» ', GOUGOVOL [E Ta SLKE
ToL AOYLO, N «U10 QLGIKT LETOPOAT TOV lval emiong pid ETAVOS0G GTNV KATOYMYIKT HOG
evon, cvpeove pe o Aoyt tov Octavio Paz. Ta Adywa Tov d00 momtdVv ekatépmbev
opifovv ®¢ YHPO GLVAVINGNG TOVG TO OVIOAOYIKO HLGTHPLO TNG TOMTIKNG EUTEPIAG,
péca amd to omoio M moiNon, 1N TOMTIKY] TEPIMETEIN AVAIEIKVIETOL MG «YAWMOGIKY|
MEPUTETELD, LUE YOPAKTIPO KAOOAKO», «€va emikivouvo GARa 1 éva TITOTO» Kol TEAKGE
«&va péco mov dabétel o AvBpmTOC Yo va el Oyt o OAeg TiG eEovoieg Tov, KABMG dev
elvar wkavomompéveg pe 1o va dtabétovv ) Lon pog, 0&Aovv eniong va kabvmotaEouvv
cuveidnon pagy™.

IMa v xotavénon tov cmTepIcRoy ival wWaitepa €0GTOYN 1 TOPATHPNOT TOV
Avdpéa Kapavtdvn 6Tt o momtig pog dev £ypaye o0Te YPAPEL EPAUNY TNG EMOYNG LOG:
«ITaudi g emoyng Tov kKo o BapPrroidtng, amoppdence Hésa Tov OAN T0 PAPHAKLY TOV
TOAELLOV, TNG KOTOYNG, TOV OULOTOYVOIDV, TOV Bucidv, TG 6payfig Tov avlpdTov, TV

B Tunurd apiépopa otov Téxn Bopfrroidm, «H kpriueq ya 10 momrtikd épyo tov Tdien
Bopprrouwty, 6. w., 6. 107.

“0.7,0.91.

0.7, 0.81.

* Kootog Ttepyomovhog, Amé tov ovuforioud oty «véa moinony, A0va, Baxov, 1967, . 114-
115.

¥ Tunuré apiépopa otov Taxn BopPrroidm, «H kprtueq y 10 momuikd épyo tov Tdien
Boappitowwty, 6. ., 6. 96.

0 Avidvng Pootiépe, «Taxn Bapprroidm): H ®Owonmpviy Zovita kot GAAG TOWUATO», GTOV
topo Tywp otov Taxny Bopfitoiodty. Kpitikd keiueva yio 1o momtiké £pyo tov, Oocahovik,
Munipmng, 1997, c. 288.

LT BopPuioidng, O didmhovs tov kalpépy. Snueidoeic yio v moinon, 6. m., 6. 49.

32 K. Ttepy16movkoc, Awé tov ovuforioud oty «véa moinony, 6. m., 6. 115.

3T, BopPuioidng, O didmhovs tov kalpépy. Snqueidoeic yio v moinon, 6. m., 6. 58.

0.1, 0. 68.

0.1, 0.157.
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pollK@V KOWOVIK®OV avacTotdcewv. Ma moté 1 moinor| tov dev yivetat vmoyeipa Tov
exaotote cvykekpipuévov Bépartog. Iloté o Bépa dev mpoekéyel oto moinud Tov, Gov vo
elvalr 0 okomdg TOov TOMTN, M TPOPoAn, M avddeln, n dwrvumdvion evog Bépatog,
omotovdnmote. Xtov BapBiroidn, to Bépa, mpwv ayyybel, £xel Kiohag dtaAvbel péca oto
nomr;((') Tov pevotd. ‘Exet yivel cvvaicnua kabapd, dStwiicpévo povoikd, eEadiopévo
[...]»

[Mowog éxpuye otig pAEPeg pag / Hyovg mepiotepumv; / Ltovg t0iyoug putpoay ¢tepd. /
O ypovog éueve PouPoc amdye / Ki 6Aa ta Adyla pog cvvipifovtarl / 1o KpOGTOAAO
tov kevo¥ / Ta mapabupoguira tpilovv opBavoryta / O dvepog peyyoPfolei / Dépvel mg
€0 TN HLPOVILYL TOL ¥OpTOL / XToL KapaPlod TV TA®PN Vyhdnke / Ta Bupedg / To
nenpopévo pog («Ilowog Exkpoye otig AEPeg pagy, H arpaﬂo'g)57

O ecmTeplopdg, KEVIPIKN apy] TNG mOMTIKNG Tov, Bétel Tov Bapfirroidtn oto
KEVTIPO NG ZY0ANG TG OEGGOAOVIKNG MG GLVEXIOTN TNG ECOTEPIKOTNTOS TOV ANOTELEGE
€100mo10 otoyeio g Aoyoteyviag g Oeccarovikng and ) dexoetia Tov 1930 ko Tov
KOKAO TOV TEPLodIK0D Maxkedoviréc Huépec. O O. A. ®paykdémovioc, oto pdpo tov™ yia
tov Takn Bopfurowwtn pe titho «ANGELUS NOVUS», toviler, akolovBmvrog tov
INaopyo Kutodémovro, 6t Pacikd otoyeio g XyxoAng g Oeocarovikng amotedel M)
gonTepkdTTa’ . Epadiovovias, Emavakaumtel 6Ty Groyn 6Tt 1) S1popd avapeso oty
moinon ¢ ABvog kot oty moinon g Oeoocalovikng £ykertor 6To OTL 1| TPAOTN
yopaktnpiletor amd eE@otpéPela Kot 1 Oe0TEPT OO EC0OGTPEPELN, OAYOPICUOS TOL
éywve kat and tov Osocarovicid momth I. Oéuedn®, av kot o mpdTog mov TO EVIOMISE
Nrav o Télhog Aypag. O Aypag, 0 «mpdTOg MOV aoyoAndnke pe to BEpa g vmapéng
pag XxoAng g ®sccalovikngy, vreviopiler o @paykOTOVAOG, «TOPATNPEL TMG VITAPYEL
€0 Lo £VTOVN OVTIAOYOKPATIKY) GTAGM oL yopakTnpileTor and o mo melfapynuévn
KOl GUVTETAYLLEVN KIVNOT|, LEYUAVTEPT] EVIILEPOTNTO GTA VEQ PEVLOTA, KOl OTL TPOKELTAL
YO 10 AOYOTEYVIKT OXOAN O)l TOTIKIGTIKY OAAG ToveEAAVia, €161 dote 1 Oeooalovikn
va hoyopraletan oav mvevpateh eotio g EALGSag kat oyt povo g Makedoviagy®' . H
avaeopd tov TélAov Aypa ot Zyoln ™G OeccaAlovikng, 1 0Toid aVAYETOL GTN YEVIAL
Tov 1930 kot oto KAipa Twv Makedovikav Huepwv, Kot 6Ty avTihoyoKpotio ®g 1001010
otoyelo oVTNG NG ZyoAng, ovvdvdleton afiacto pe v avtireyvokpotio tov Tdakn
BopBuroidmn kot tov Kata&uidver yuoo GAAN p QOopd ™G GLVEXICTH MG POCIKNAG
TOPAd0oN G AVTNG TNG ZYOANG.

% Avipéac Kapavidvne, «Eioiynon yia ty moinon tov Taxn Bapprroidtny (Abheén mov éyve
otV aiBovoa g «Téyvne» ot Oeccarovikn 1o Defpovdplo tov 1978), otov tOpo Ty orov
Taxn Boppitoiwty. Kpitikd keipevo yia to momtikd épyo tov, @gocarovikn, Mripmng, 1997, o.
112.

1T, BopPreowwng, Howjuoze 1941-2002, 6. 1., 6. 334.

¥ @.A. Opaykdémoviog, kKANGELUS NOVUS. O mowtiic Taxng Bapprroidmey, oto Kdotag I1.
MiuiyomAidng — . A. ®paykdémovrog, 1o tov Taxn Bapfitoiodtny, AGva, Evbovn [Tlapakeipeva, 5],
1997, c. 31-47.

2 0. 7., 0. 35.
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KQNEITANTINOX HPOAOTOY’

I74A TH METAPOPA KAl TH METQ2NYMIA
ZTHN HOIHZH 7TOY TAKH BAPBITZIQTH

To televtaio moinpa g cVAAOYNG Quasi una fantasia, Qoav pio ovelpopovIaoio.
tov Téxn BapPitountn, mov Epelie va eivar kot To Hotato, eépet Tov Titho «Ta mompata
LoV TOPO» Ko givar £vol TETPAOTLYO:

To mompatd pov topa
KotaAnyovv va avadvovtol
AT 116 pOYUEC LOVAYQL
Tn¢ clonng

To moinpa avtd EOaiveTal vo GNUOIVEL, EK TOV TPAYLATOV: «OEV YPAP® T, avTd
elvar to televtaio pov moinpoy. Eivol dpog €tot,

M pdtn ovAayveon aenvel Ty eviimwon 0Tl To TOMHOTA TOV O TOUTNG Tl
YPAPEL «OVOUSDOVTOY OO TIC «POYUESH NG «o1OTNG». Elval dnAadn omdvieg exkhapyels,
KATOYPOPEG OV OTAVE KOTOV-KATOL 1T OlOAY, TN o7 Tov. Mo dgvutepn Opmg
avayvoon TepmAEKel opKeTd To CRTNUA, YTl Ta TowpaTo dev «avadvovtol / Ao Tig
poypés povaye / Tng cwwmney, aAdd «Kataiqyovuv vo avadboviol/ Amd TG poYUEG
povayo / Tng cwwmiey. Kot avtd 1o «KataAnyovv» dev agivel ToAAd mepliBopia yio vo
oYVPLETOVE OTL TO TOMPOTE TOV TPOEPYOVTOL 0td TO prypat®ddesg Babog ¢ ciwmis. Ta
mompato Tov Topa yphoer «Kataiyouv va avadvoviar Amd Tig poypéc povayoe/ Tng
OlLOTNC», OAAL dev Tpoépyovtal amd ekel. ATO OV TPOEPYOVTOL AOITOV TO, TOMHLOTA TOV
TOPO YPAPEL O TOMTNG;

Nopilw 6t AéEn-khedl elvar n «p@ypn» N LEALOV 1 OYECT TNG «POYUNG» LE T
«olony. Ilpoteive o cvvioun dtadpoun He ageTnpio aVTOVG TOVG dVO OPOLS KOl LE
npoopiopd akpifmg tn dwotadpwon tovg. To Oynud poag déev Ba elvar dAho mopd o
TOPOO0CLOKOG EVIOTIGUOC TNG UETAQOPAS Kot NG petwvopiog, mov Bupilel oyohucés
aoknoeg. H povn dapopd €ykertal 6to akpiéc mepieyOUevo avTtdv TV Op®V, Kol GTO
onueio avtd Ba axorovbnow ™ okéyn tov Zax Aokdv (Jacques Lacan), yédAlov
YyuyavaAvt) Tov Eavadidface tov Opouvt e yVOLOVA TN YAOGGOAOYIA.

O Aokdv opilel T «UETOVLUIKT SOUN» MG «GVVOECT] GNULOIVOVTOG LE GNHOIVOVY,
pe T€Tol0 TPOMO MGTE TO £VOL VA EYYPAPETAL, EPXOUEVO VO KOADWEL piay EAAEWYT, OTN|
0éom tov dAlov mov exkBAiPetar. [Hopaypdeetar dnAadn to €va onpaivov yio va £pbet
oV gAlemtikn B€on Tov éva dAro. Emedn vrdpyer akpiPog n EAewym, oty Adeyn
avtn evtomiletar n embBopia. H onuoacio dpmg avriotéketar. Meta&ld tov onpoivovtog
KOl TOV onpatvopévov vmhpyet pnype. To onuowvdpevo mopapével duompdGIto GTO
onuaivov. Me amAd Adyw: oG POV EMTPATEL VO YPNOYLOTOMC® €va AEKTIKO TToLyviot,
YVOOTO GTOVG TEPLOCOTEPOVS: Pwtdipe kdmotov «Tt mivel o dpakoviag:» -Aipa, Ba etval n
amavTnon. Xt ovvéyewn, tov potaue Eavd «ue TL mepvape 1o avdpyy». Eivor mol
mhave vo amavtioset «pe KOkKwvo». To kOkKwvo elval 1 petovopic Tov oipotog, m
«ueT@vopkny dopn» tov Ba €heye o Aaxdv. To koOKKivo ypopa givor po O10TNTA TOV
aipatog. Amo OAeC TIG WO10TNTEG TOL AUIATOG KPATOVLE OVTIV, KKOKKIVOY, KOl O10(VOLLLE

: Ap. O1hocoeiag tov Iavemompiov Paris 8 (LLCP - EA 4008).
33



oOleg T1g dAkeg, pall kot To onuaivov «oipoy. ‘Etot 6tav Aéue «KOKKIVO» TUPUTEUTOVUE
pe évav eAeIntikd, 1idlovta TpoOmo e avtd Tov KotaAdBaivovpe 6tav akovue T AEEN
«oipoy, oniadn oto onuowvopevd tov. Emedn katd kdmowo tpdémo to onpoivov
«KOKKWVO» glval, EAAETIKE, TO «aipoy, o autn TV EAAeyT eykabictaton pia emBoupia.
KU avt6 yuti, yio tov Aakdy, 1 EAMAetyn eivar 1o medio 6mov yevviétal 1 embopia. Towmg
ovimg pio Babutepn ko avelyyviaot embopio vo pog orpoyvel akpiog, pe avtd 1o
LETOVUUIKO, KOAEWOOGKOTIKO TALYVIOL TOV OVOPEPALE, GTO TAPAPATIKO «KOKKIVO» TOV
POTEWVOL GNUOTOITN.

Tn «petapopikry douny», ovtifera, o Aokdv opiler ®¢ TV «VTOKATACTAGON
onuaivovtog amd onpaivovy, 1 omoio mopdyst o ONUOLPYIKY, TOMTIKY onpacia,
d1evKoAvvovTog TN dtdvolEn Tov onpaivovtog mpog to onuatvopevo. Edm ta mpaypata
elvar xotd modd gvkoAdTepa. O « Kpovvog amd AoTpa », Evag otiyog tov BapPitounn,
Yo wopadetypa, €lval pio PETAQopkn doun, otnv omoio dgv ypelaletor TOAD va
otafovpe Yo va v katavonoovpe. H AéEn «kpovvogy vmokabiotd éva dAro onuaivov,
OTMG M «TANODPOY.

YUVOTTIKG, M peT@vouia, g EAETIKY doun, avikel otnv embupio. H petapopd,
®¢ TOPAYOYIKY doun, €ivor momtiky], dNpovpyiky yepovouio. Xt peTOvLpia peTagd
ONUAIVOVTOG Kol GNUOVOUEVOD LTLAPYEL va pIYRa, OvTIBETO 0T LETAPOPE TO PIyHO
YEQUPADVETAL.

Ag mpocé&ovpe 10 moinpa «Eva modiy, g cviioyng To Edlivo dloyo:

ENA ITAIAI

Karote tav éva moudi
Zav éva S1aeavo Yool
"Evo toA0 pikpo mwondi
M’ évav NAo oto otnhog

"Eva toudi ta xEpia Tov
Kot timot’ dAlo peg ota xépia Tov
Mopd po Adpyn

"Eva toudi wov Egyvyovoe kabe avyn

‘Eva yood pe pio poyun
Me pav acnpovn poyun

(Exo 1 eyd dvo yéplo Tmdpo.
‘Eva BAéupa éva 6ToONa o poyUn

"Eva oA oxAnpo yvoi
IMov koppatidlel ™ Lon)

H npd™ otpoen Eekva pe po HETOPOPE : TO «Taldd» Gov «di@avo YUOAD), TOV
CUUTANPOVETAL OO ot OEVTEPN: TO «TOd» pe «Tov Ao oto otifog». H dedtepn
OTPOPN EMIKEVIPAOVETOL OTO YEPLL TOV TAd0D («€va Tadld o YEPLOL TOV») TOL OEV
KpatovV Timota, Timota eKTOG amd pia «Aapyn». H «Adpyny, po petovopio Sniadn tov
NAOL NG TTPOTNG OTPOPNG, €ivor yopaxtnplotiky. Tnv epedvion ¢ petovopiog
«Aapyn» akolovbel, otov endpevo axpiPadc otiyo, o KOV TOV AVATPETEL TOV, TOGO
owkeio otov Takn BapPiroiwtn, modikd kOGO TG XopAC.

«Eva ma1di mov Eeyoyovoe kabe avyn».

Eivor o xoopog g €hhetyng, o ko6cpog ¢ poyuns. To moadi-yvaAi payilet. O
momtNg amopével pe «dvo yépw/ ‘Eva PAéppo évo otopa po poypupy. O kdGpHoC
koppatidletar, n emBopio toakiletar, oAld eEaxolovbel va vmapyel, 6tav TO YLaAl
OTOUEVEL, KUPLOAEKTIKA, YVLOAL, YAVOVTOG TN UETAPOPIKN cLVodEin Tov madov : «Eva
oAV oKANPO Yoo/ ITov koppoatidlet ™ Lon.» Kot o mommg, téhog, Palel oe mapévBeon
1 O1K1| TOV P®VY], TOV MG TOUTIKT TUPAUEVEL LETUPOPIKN.

To oynpa avTd TG LETAPOPES-XOPAC, TOV SOUKOTTETOL OO [0 LETWVL LI, Y10l VOl
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avoi&el v avAaio 6TOV KOGHO TNG pOYUNG, Tov Ba kadlveBel 1| cupmapacvplel amd ™)
LETAQOPIKY YA®GoH TG moinong sivar vag unyaviopog mov evtomiletol Kot 6€ GAAQ
mowpata tov Taxkn BapPirroid.

Ag dobue akdun €vo YopaKTNPIoTIKG, GTITAO, amd Tr ovAloyn Fragmenta n H
pAaatnon twv opvkTOV :

Kdamrote to @iAi

AANGLeL 6xOn

Ta yeikn cvvrpifovion

To npdowmo enavarapuPaveton
Hopapopeopévo peg otov KaOpEP
Qao1600 kel 610 VILHYELD

Kéto and pov andxpoen payun
"Evac tuplog cuveyilet

Tnv adveonnt permdio Tov.

To moinua apyiler pe o petapopd, «Kdamote to @A/ AAAGCer 6xOn». Ztov
OUECMOC EMOUEVO OTIXO TO «YEIAN» ®G pHeT@VLPIL TOL @OUMOV €lcdyovy Ploto TOovV
avayvaotn otov Koopo g poyuns : «Ta yeiin ovvrpifovian / To mpdowmo
erovorapfavetor / ITlapopopeopévo peg otov kabBpéotn». H petovopkn ¢oBopd
OVATVEEL OACPUAMG GTOV KOGUO TNG HETAPOPAC, LE TNV LOYLVPN LETAPOPIKY EKOVO TOV
avBpdOTOL TOV PIAG, TEAIKA, GTO TEPACUO TOV YPOVOV, Ta S1KE TOV YEiAN, v GTOV
KaBpEpTn, Yo va akovotel «Kdato and oy andokpuen poyun» 1 «advo®dmnty LeAwmdion
evog Toerov. H emBupio cuvOAiPetar adid eEakorovbel, TVEAT, va VIApYEL, 1 Toinon
mopopével ekel, advommntr. Xvveyilet ) pelwdia g,

BAémovpe K1 €00 TO GYALO LETAPOPE-UETOVOLLO-LETAPOPE KOL TNV 1GYVPN EWKOVA,
™G POYUNG, OV TG0 KOBOPIGTIKO pOAO £xel Yo TNV TOMTIKY dnpovpyic tov Tdakn
BopBuroidn. O petagopikdg kOGHOG NG Yopds ekmimter vnd 10 Phpoc piag
LETOVOUIKNG EKOAYNG, Y10 Vo cuveEXIoTEL OPLMOS 1| TOMTIKY dNptovpyic, S1POPETIKA, L
TO OPYLKO, LETAPOPIKO OYMLLOL.

Avtd 10 oynuo exepaler, vopilm, tv momtiky tov BapPuroidn, dmwg v
npoacdiopilet o 1d10¢, o pa cLVEVTELEN TOL oL Ttapaydpnoe To 2006 Yo To TEPLOSIKS
Arolixa I'pouuaza :

Méoa o€ kdbe montr, axopo kot tov dBgo, carevel £vag Inoodg katl v an’ 6la o
TOIMLOL ETTPETEL GTOV TOUTN TOV va TeBAvel aTov Xtovpo. Kar givar kapog vopilm va
KaAhiepyn0el n 10€a 6Tl M Toinom, OT®G KAl M TEYVN YEVIKOTEPQ, €lval Evag oTavpOg
LOpTLPIOD TOV TOV GNKAOVOLV UEPIKOL povaya GvOpwmol onuadepévol and ) poipa,
pio voGog €K YEVETNG, OTMG VITOGTHPIEN KOt GAAOTE.

H moinon eivai, Aowodv, voonpo, kotd tov Bapprroidt, « voécog ek yevetng ». H
€0 TG moinong ®g vOGoL QOIvETAl OVAYALQA GTO TOINUO «XKEQTOUOL TO Oipoy TNg
oVALOYN G AdaxtviidAifor :

TképTopon To aipa

Tn pon tov aipatog

Tovg poTikovg S1adpOIOVG TOL
Ta oteped Toryy®RATO

ITov cvvavtd oto Tépacud Tov
To KéKKIVO YpOUL TOV

Ta kOKKIVO, LayOLA TNG TOLOO0VAOG
Ta kdéxkva dotpa

Tig kOKKIVEG LOPPEG

Kot méve to apdkio g cliommg
Tig kOkKveg AéEelg

[Mov oyedialovy ol TomTég

Tr peydin kékkivn Tinyn
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ITov cepayilel Ta mepacpéva ypovia Log

O momt¢ otoydletal TO aiplo Kot omd TO KUPLOAEKTIKE KOKKIVO YPMUO TOV, TEPVEL
OTIG KOKKIVEG WETAPOPKEG HOPPEG Kal, TEAOG, OTLG KOKKIVEG AEEELS, TOL Ol TOWTEG
oye01lovy 0T0 «OafAKIO TNG CUOTNGY, YO VO EMOTPEYEL TNV Kuplore&ion TG KOKKIVNG
TANYNG, MOV HETaQOPIKE oepoyilet 10 mopeABov, tov moudikd kocpo. H moinom,
eMOPEVOC, etvar «1oyevioy. O «16¢» pHéca amd To aiplo KotaKTd OAOKANPO TOV OpYOVICUO
KOl 0TOKOADTTEL, TAV® aKPPOS 6T GlonY, 610 afdKio, dSniadn pe Tpdmo pabnuatikd,
VTOAOYIOTIKO, TN LEYAAN TANYT| TOV TAPEABOVTOG TOV EMGTPEPEL MG OVALLVION).

Kot €dd axpipdg evromilovpe 1OV HETOVOMIKO 10, ®G CLOTNPN OAQETNPio. TOV
TOMILOTOG, ONAGOT TOV «VOOTLOTOG», TOV HETAPOPIKE oyedialetal, 610 «afdKio ™G
ClLOTNCY.

lvpvavrag, émerta amd ovt) 1 Odpour), oT0 VoTOTo moinua tov Tdakn
BapBiroidn 6mov 1o ida ta mompatd tov Ppickovtal o1o emikevipo, Oa Aéyape 6Tl O
momTNG pag KAgivel amd pokpld to patl. Ta mompotd tov «Katainyovv va avadvovtoy
Amo Tic poypég povéaya g owwnney. Eival vopilom fdoo va anwbncovue evieddg v
avlyvoon g AEENG «KOTOANYOLVY MG «KOTOVTOOV», av AdPovpe vmoOyn pHog TovV
Eexwplotd poro ¢ owwmng otnv moinon tov Tdaxn BoapPitoudtn kot dwPdoovpe
SlapopeTikd Tig AEEeLS.

Ta mwompata tov Tdakn BapBiroidn «kotaAnyovv vo avadDovtaby, €16YmPoUV
oTo pNypa Yy va eEéABouv and avtd. Agv mpoépyovtor amd avtd. Avth T Sladpoun
péca kol ££® amd TO PRYUO, LE TOVG TPELS GTUOLOVG UETAPOPA-HETOVLLIO-IETAPOPA,
TPOGTAON GO VO, KLY PAPT|C® OTOVE.

Xe avtd t0 WAoiclo, 10 teAevtaio moinua tov Tdakn Boapfitoidtn oyt pévo dev
pumopel va ekAneOel ¢ dMNAwon mapaitnong, OploTIKY] KOTAQLYN C€ KOTOEG GTAVIES
TOMTIKEG OVOAAUTES, OAAG amotelel o akdun paptopio TG TOMTIKNAG TOL. MTopovpe
EMOUEVOS VO avop@TnBoldpe av Ovtwg to ev Adym moinpa givol 1o VGTOTO, AAAL KOl Vo
OKEPTOVLLE T ONUOGI0 HI0G TETOLNG EPDTNONG.
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HAIAY KE®AAAX'

AYIMOI AIIO ®PATI'IANTXEA

Ernecion n moinon tov T.B., Oédw va miotedw, ot givar
owkela oe Olovg pag, agnoa  KaTd pEPOS TG
TOPOTOUTES OV  Elya.  0€  EMAEYUEVOVS  OTIYOUG,
motevovtag 0t o ypovog mov Oa eCoikovounlei Oa
eival e’ wpeleio OAwv uag.

Avypol ayamntoi pov @idot, Avypol and eayidvroa, Avypol Kot gaydvica, oicOnua
Kol Aentemidento vAMko. AAAG TU givon aicOnpa; Kot 1t viakd; Kot mog avtd to dvo
Aertovpyovv péca oty moinon; Me molov 6t6%0; Me mowa tpocdokia; To aicOnua péoa
otV moinon upmopovpe va 1o dgyxbovpe ®C TO AMAVYUCUO UG GUYKIVNGLOKNAG
katdotaons. Tov Avypd og v akpaio kot vaéptatn TowdTnTe TS cvykivnong. Kat to
VAMKO; Ma To VAMKO Yo TOV ot OV gival Tapd ot AEEELS KL 0 €V GLVOA® EKPPACTIKOG
KOl VONUATIKOG TOVG oyedaopoc. Tloteg AEEels OUMG KOl TOlEG EKQPACTIKEG Yo TNV
nepintoon tov Tdxn BapPuoidt; Moévo ekeiveg mov @optifovrar and evyéveln,
opoOpPELE Kot SokpITikdTNTO, €KEVEG OV TOVTOYXPOVO aoTaipovy amd averaicOnTovg
TOALOVG pehayyorag. Avtd givor to KAipa, n atpdceapa, 1o givar Kot To déov péca
otV moinon tov Takn BoapPiroidtn. Avtd eival ta tenpaypévo Tov TomTiKoD OUNTO
ToL péca oe évav Avpiopd mov meprypdpel AemtaicOnteg Kataotdoels, evd Pabaivet
aoOMpoTo KoL ApETEC.

Hekivavtag and évav QIATPAPIGHEVO pedAopo, o¢ Pdon, o Tdaxng BoapPitoidtng
euPomacOnie ypnyopa amd v Egxwplot xapn opdkevipav I'déAlwov monmtmdv, ot onoiot
éompwav TV moinon Tovg TMEPA Amd TO EUEAVI] PEOMOTIKE Oplo. XTn CuVEXEWN
TPOGUPUOCTNKE G £va, AVPICUO HE TOAAL 0PYOLOEAANVIKA oTOlKElD Kal, TTivovtag £TG1
vepo omd TG apyaieg TYEG, KPATNOE AUOALVTN TN G®VH TOov and KAbe emqpela mov dev
TPOOIMVILE 10 OTTOSEIKTIKT GLVNYOPI TNG OLOPPLAS KOt TNG AYATNG, Lt TPOCTAGIO TNG
YVNOLOTNTAG TOV GO UATOV KOl TOV GTOYAGLOV TPOG TO EMEKEVA.

[Ipocdv tov Takn BapPiroinn vanpée mdvta n avadeltn evog ayyeAtkov oynUaTog
™G opopOLas, pakpld and kabe avdppooto kot e&elntnuévo epevpnua mov Ba Tpddde
Kol TNV moinon Kot Tov eavtd tov. Emkaieitor pe amapduiin evotsnoio tig puoTikég
eKPAOCTNOELS TOV OPYAVIKAOV KOL OVOPYOV®Y VTOGTACE®Y TNG VANG, SUVALMVEL T AGY
ToVG, petaepalel T onuacia g Hrapéng Tov pe AOYo OVATETTAUEVIC TOINONG Kol OAQ
to. petotpénel o€ ovpPora kot dwdaypota ayamng. Ilepvd péco omd KOTAGTPOPUCES
ovykvpiec, amd tomio. ONDOCEMS Kol EPNUAS, omd PoVaElEC Kot cuvTpifféc mov cuyvd
Khoviouv v vmapén, oAl yvopilel kot propet kot epPorilet ) cpmaca evrpomio Kot
Wilog TV Tpopepn voyTa pe Adyla TOpvng £Eapong.

Méoa amd TG CLGGMPEVUEVES ATMAEIEG TOV €PNUEPOV KOGHOL O ot Tdakng
BapBuroidng e&épyetor tpomato@dpog g eAmidoc kot avoaotdoipog. Kot BéBowa M
EPMTIKN £YKMOT TNG GOVNG TOL akTVOPOAeEl péoa amd paylGUEVES LOTIEG TTOV EYEIPEL pial
SlopKNG oLuYKivNnon, ELEOPOVLEVT] OO AVTOVYELES APHOVIGUEVIG TPOPOANG AVTIKEILEVOV

* 7 r 7 7 4 r 4 7
[Mowmnthg mov aoKel AOYOTEXVIKN KO EIKACTIKY KPLTIKT, GE TEPLOSIKA AOYOL KOl TEYVNG.
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Kol amd QUATpaplopéveg onpacieg tpueepdv yxepovopmy. H yovaike xor poall g n
e&davikevpévn opopid sivor ot facidoceg tov kddpwv BEaong tov Taxn BapPitoidr.

Avatpéyovtag ot TOMOTEPEG HETAPPUCTIKES ePYACieg TOV PAEMOVLIE LE TOLOVG
TOMTEG OLCTOVPMVETOL KOl LE TOWOLG GLVOIAElL dnpovpykd. Ot momtég mov Tov
OLYKIVOUV £€Y0VV éva GOQ®O¢ KABopIoHEVO ypdpa Kot £vay gue€iynto cuvailcOnpaTKd
TPOGUVOTOAIGLO.

Amo tov puotkonadn Zoaw Tlwv Ilepe, tov epmtikd Nepodvta, Tov ovelpokvvnyd
Alaiv Mrooké, tov Aaikdtporo kat Badid Opnvntikd Adpka Kat, akOpa, ond To ETILOVO
byxog tov pvbomhacidv tov Iliep Pefepvtd, o Tdaxng BoapPurociwdtng, okovpactog
avalntmc g vynAg moinong, otdvel pe emtuyic  ypvoobnpa, ot GmWAVIO
LETAQPACTIKY OOKIUN TOV TOMUATOV TOL OLGKOAOVONTOL KOl GYEOOV KPLITIKOV
Moirappé. O BapBrroudng yiveral, péca amd ) cuvolcOnuatiki Kpaon Tov 6Tiyov Tov
Kol TV gv duvapuel elevbepia g eavtaciag Tov, pe g avéovoso e&eMkTikn Tpododo,
LLETOPOLOVTIKOG, LETOGVUPOMGTNG, UETOPENAIOTNG KOl KLPIWG UETADTEPPEAAGTIG TOV
onNuaivel: KpOTOVIAG HEGOH TOL TO VAUATO omd TIC moMOTEPEG TTNYEG, TPOCAPHOCE
YPYOPO TNV TTOINGT OTIG AMALTIGELS TOV KALPOV TOV.

O Téxng BapPrroudtng givat évag amd Toug Aiyovg tkavovg Tomtég mov BEANcaY Kot
pumépecav vo ®Bcovy Tov monTiKd ToVg AOY0 0T £0Y0TA OPLoL TNG EVYEVELNS KOL TNG
Aemtenidentng aicOnong. Ov Aééeig pe Tig omoieg appoler tovg otiyovg Tov elvar
SloAeYLEVEC TPOGEYTIKA LECH OO TO. CNHAivOVTa TNG EEYMPLIOTNG OPOPPLAS Kot Lotdlovv
pe axkpifd meTpddl, MOV KOPLADVOLY TNV £E0PCT KOl TUKVAOVOLV TNV 0LGio €VOG
Kooppatog. Ta mompatd Tov amoKaAVTTOVY TAVTO TIG CTAVIEG OYELS TOV TPUYUATOV,
pe TG omoieg evepaiveror To vOmpo Tov KOGHOL Kot Tpocdidetal  OdAmog oTig
katootdoelg g Long. [apdiinia to mompatd Tov opifovv TV Toinon pe ATEPOLS
MEPLYPAPIKOVS TPOTOVS, EMEKTEIVOVTOS TAL GVVOPO TOV EVVOLOAOYIKOD TNG €0POVG, EVM
ovyyxpovag meplopifouv  Con omv kabBovt) mePoy NG EVAPEMENG KOl TNG
a&lompénelag, amoPAALOVTOG TNV ALY OO TO EXIKEVTIPMOUEVO TOVG PAELLLLA.

ZTOHOTOVTAG Kot HOVO 6Tovg Tithoug Tov PBifAiov tov Takn BapPiticdtn éxovue
N0 umpootd pog éva mavopope g Oepatoypoaeiog Tov Kol T®V CLVOIGOMUATIKOV
TPOGAVATOAICUAV ToV. O TitAog aipvng TG cVAAOYNS Tov 1998 «Oyt Mo ddkpvoy pag
TPOTPENEL VA, YAEOVUE TIG TOMOTEPEG OTIYUEG TOV TOWNTH Yo VO SOVUE OV TPAYLATL 1)
TGTN TOV oVTH amoppéel omd pia daypovikn memoifnon Kot dev givor o pnropeia g
ottyuns. [pdypatt 6Aeg ot S10KOPLPADOGELS TOV VITOYPAULAY TO W10iTEPO TPOGHOTO TOL
T.B. péoo otn veoeAAnvikny moinom, amd 1N «pévvhpon Twv THYOVY PEXPL TN
«pBivorwpivy covitay Kol amd TNV «OTpamoy Kol TN «fAdotnon twv opvrt@vy PEXPL TA
«vijuaza ¢ HopBévooy M 10 «dpwua evog kKountny Katoteivouy 6” avtd 1o pnéucéievbo
EMPAOVNLOL «OYL TTLoL SAKPLOY, TOL KOMLEL 1] TOAVPEYYT TOPEiX TOL.

H moinon tov Tdaxn BapBiroidn ayyéAiel 1o Aevkd Kot T0 d14QOvo, TO 0yvO Kol TO
VEPOVGL0. AYKOMALOVTOG e EMUOVN TG EVVOLEG OVTEG TNG APBapTNg opopPLdg, dgv
vuvel pe povodtdoTato TpoOmo To BENNTAE TOov, 0VTE emava-AapPdvet Ta dta potifa pe Tov
emkivduvo TpOmMO TNG TUPAGLPONG OGE MO KOVPAOTIKY emavdinyn. O montig
EKUETAALEVETAL EXGTOYO VTNV TNV EVOOLLYN OVAYKT TOL avBpdTov Yo KabapdtnTa Kot
aAnbeua, Yo akpoio ameAevBEPOON TOV CLVOLGHNUATOG TG AYATNG HECOA OO TV VYNAN
EK@paon Kot ToloTiky avopdopion tov Adyov.

"Etot, vpvovtog Tig TpoBEcels Kot TIg GUVETELES TV KATAGTAGE®MV AVTOV, AELTOVpYEl
TOMTIKE COLPOVA LLE TV TPMTOPYIKY onpacio g taAlvmdiog, dniadn g ratv wdyg,
Tpayovdd Eavd to 1010 Tpayovdt, aAld pe dtopopetikd KaBe popd ckomd. Me tov TpOTO
avtoév M apdpovin moinon tov Taxkn BoapPitoudn avtoovovedvetor and moinpo oe
moinpo Kot amd GLAAOYN G GLAAOYT, ELIVOVTOC CLVEXMS KavoUpleg gvatctnoieg kot
OMUOVPYDOVTOS OOIAEITTOS KAVOVPLo OPALATAL.

H moinon avt) 1660 eviidovn péca oTov evdLVO KOGUO TNG, TEPLYVUEVT] PMG KOt
apdAyopo oyamng, apnveTaL 6TV OVTOCLVEONGIN TOV AGYOL NG va Bepamedoet pue v
TOPNYOPNTIKY NG VAN OAOVLG TOLG HOVPOVS evayKaAlopovc. IIévOun povoikn
eyeipeton péoa amd tovg Baumovg Kabpépteg g AVANG, TVPETIKA Adylo eOTILoLV T
yoopoto TG opfvccov Kot Ol OAAETAAANAES E€YEPOEIS NG EPMOTIKNG HLOTOY®YIOG
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EMOVOTOMOBETOOV TOV TEPOPTIGUEVO AVOPOTO ©T0 AKVO H0G VEONS YEVVNONG, OTO
POVEPOLLA P0G VEAS OVYNG, TANUUVPIGHEVNS amd TIC TYEG TNG abavaciag.

O Avpopog tov T.BapPirountn kével v moinom tov va potdletl pe eutikd Practo.
Ddvlhoppoel, pmovpmovKldlel, EKpYVLTOL GE QOVTAYXTEPE AoVAOVOO Kol VoTepa PEGH
omd TO QAGHO TNG OPATNTOS VTOOVETAL TOV GUUPBOAICUO NG oTElpag POPLYELOVIAS.
[veton n Tepoepovn, mov amoxopilel TPOg OQEAOG TOV MGTAOV TNG TN YPNOTIKN Gopia
TOoL Aoumepoh Kot Tov okoTEWOD KOcuov. Katl oto petaiyuo tov §00 avtodv KOGUOV
StoAdpmel aKOIUN TN 1 VOSTOAYLN, 1) OKOTATOLGTI VOPOPPON TNG LVALNG.

To oryovd GAyog Tov VOGTOL TTPOIKIGE TNV TTOINGT OVTN HE TIG OVEIPIKES CLYKAMGELG
Kol TG OAlyelg evog Pvbicpévov oty mepovAloyn] KOGHOL. ATO TN YOAET E€MOYN
(1941-44) mov 10 «DdAda Drvovy TOAYAV TOV TOMTH OTN SUGHNTIKY TOVG HOPUAPVLYT,
kaBmg okomebave 6 €va péAAov yepdto avOnpolg tOmovg, N vootaAyia pe mpodbeon
avtokabaprov Tov TpodcTale va enopicdel 1o TapeABOV Tov Kot va unv Eeyvd.

Ot vekpol Opmg PAovV e TN O1KY| Hag v, pe T dkn pag ondyvoon. Ewefdiiovy
oToV ovePdTOmo, oV PVOTIKA KTilelt 10 Oupukd Kol M eovtacionon pag, yivovtar ot
OpvaAdideg tng ovykivnong amd v omoio. avtiel 1 moinon Kot M wOdTNTO TNG
SavOpdOTIVNG EMKOWVOVIOG.

O’ avoywpnow évo, Tpwi

Orav Ba. Eyovv dda ta poroyia. oToUATHOEL
Koau o mpoywpnow poxpia o’ to kowuntipio.
Moxpia omod tovs 0106100

Exet ynld orov opilovra

To v’ avtoumow yiiadeg yoralies komédeg
Iov koodvrar ypovio, Tpo. AorovuEVES
2TIG 0VPAVIEG TEDICOES

Qot660 1 KOTOALTIKY opoyevomoinon tov T. BapPitoudn pe v opyavikh kot
avopyovr @UOT ONUEWMVETAL OTAV OlXEETOL GOV HOPLO GLYYEVIKO TNG KOGLUKNG
movoneppiog péoa otnv moAvkOpovT ynwn yAopida. Fivetar eoviy g payiopévng
METPAG, HLKNOUOG TOV 0QOVEPOTOV TOPMOV TOL YOUATOS, AVYMOS TOL VvepoD Kot
LOPOGHOG TOV QUAA®V, EVAIDPTO TOV HOVOKEREVOL dAcOoVE Kol EkmayAn OAlyn Tov
yovioV. [ToAYAmwccog Kot TOADQMVOG GUVOLUAEL LE TO AGTPIKO COUTAEYO, GOV AY®YOG
TOL OUNYOVOL PMTOG, OV ayAdilel ToV YpOVO Kl TI OTPOONTEG EYKOTES TOV. Y WAOVETAL
®¢ ePOTIKO TPOyoHOl, KOAMVTIOG amd TO WEPATO TNG UVAUNG Kol g embopiag v
ovelpoBounn yovaika, aKoOVPUGTOS TIUNTAG TG ABEPLOG VPNG TNG KOl EUYVYWOTAS TNG
yopbs e Kataxdbetar o¢ Ppadivi dpocid ot QOGHATIKY Hopen NG, TEfovTag To
TPpayoLdtl Tov vo debel pe ) yn.

H moinon tov T. BoapPitoudtn Swypdeer ta Oeapatikd g GApato péoo amd
ABpyelg Kat 1Pt OVG Y10 VO GUVAVINGEL TIG TNYES TOV GLYKIVACEDY TS O y®pog g
moAG, N molvkoouio, 1 TOPPN, O ELTEMGUOG TOL GMPOV CRAVIMG TOV GTULATOVV,
eMd1oTES POPEG TOL divouv TO emyeipnpa TG Tom KIS cvvbeons. O owelog Tov TOTOG
elvar to amopepo, ekel 6mov kavévav Ogv evoyiel Kot amd Kavévov Ogv evoyAeital.
Avalntd mavro kot Ppioket 1n Swakpitiky pova&id, Tovg owwvols NG €PNUOV, T
peAayyoAia Tov ayovois, to Bdumog Ttov outyloacspévov Bouvod. H pikpn ayplofroréta
yivetar 1 mpoOoKOIpY TEAElD TOV AVPIKOV TEPITAAVIICEDV KOL 1| OU)XAVN OTAOT TNg
OVEIPIKNG QLYNG, Ol  OVTOVOKAGGELS TOL GEVOOL PodaAoDd YloVIoD GNUATOS0TOVV TIg
oLVVOLGONUATIKEG TOV UETAMTAOGELS KOL TO AOVTOXOD GUVAVIMUEVA 1xvn Tov BavdTov
TOV LETAQEPOVY TNV TOPOYUEVT] LOVGIKY] 0O TIG POVEG TOL oiynoav yuo Tavta. AVt M
aképaia, domAn kot apopn, Katd tov I. M. ITavayiwtérovio, moinon, n aronvéovca
VIEPTATO AVPICHO KOt oydmn Yo Tov avBpwmo, kotd tov I'. Pitco, 1 Kivovpevn yopw amd
™V wodkn afwotnTa Ko TNV aodntikn miot, katd tov K. Ztepytdomovio, o kdvel vo
un umopeic va SwAégelc tnv mepiodo 1N NV WAELPE TG TOL TAYO GOV TOPLAlEt
MEPLGGOTEPO, YIOTL 1) KAOE EMOYN TNG £XEL TN OIKY| TNG OKUN Kot KAOE Ak TNG POvVEPDVEL
TO OTAPAYLO KL EVOS SLOPOPETIKOD LVGTIKOV.
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O I'. ®éueing Ppiokel avtovopio Kot povadwotnta péoa oty moinon tov T.
BapBiuroidm, o A. Kapavtodvng dakpivel v évtovn clom Tov puotnpiov kot o N.
Koalavtlakng tpiogdyevn Apikn mvor Kot VTOBANTIKY aTHOCPULPAL.

O N. Bpettakog avapifdaler v moinon avty og v oyyelkoétnta kot o OJ.
EMOtNg ™ Bavpdlet yio tov ovelpkod kot peppddn g koG o.

Oleg 6pmc avtég ot amotiunoelg sivor kpioelg, ol omoieg amd Mo TAAYL LOTLd
deiyvouv 611 poldlovv KATOMANKTIKG HETAED TOVG, YaTi amogaivoviol mhve oto 1010
e€aiolo yeyovdg, mov telecpopel SIKOL®UEVO O’ OTOLAOTOTE GKOMIAL Kot av TO e&eTdoet
kavelg. [ailovtag pe tic avtadyeleg ko Tig oKkiég, yBvpilovtag avtd mov eime kot
apéomc E€xace 0 Avepog, Heta@pdloviag Tovg aviovyovs PBOYYOUG TMV TOVALDV Kot
EPUNVELOVTAG T GO TNG YNG N TN POTUVYEL TOV OPLKTAOV 1 TOINCY VTN OE KAVEL
Vo PNV OTOROKPOVESHL TOTE OO TIG MNYEG TNG KOl GLUYYXPOVEOS VO CUUPOVELS KOTA
BaBog pe T KoTadEIEEIS KOl TIC VIOYPOUUGELS TNG. ZVYVE GE AKIVNTOTOlEl HuoTNPLaKA
e TG dikomeg 6TdoELS TG, OTMG TO dIoTLY(O:

Av darepa amd téo0 TouoTO!
Aev emilnoet o Adyog uog,

AMG avtd, 660 Kaiplo epdOTNHO KL av givatl, dev Tov Topldlel kopio amdvinon, yu’
0VTO KO TO 0LPTVOVLLE VO OLPEITOL PES OTNV akpdBaumn pedayyoiia Tov.
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TIQPTOX ®PEPHX'

H KOINQNIKH AYPIKH O¥YH THZX ITOIHZHZ TOY
TAKH BAPBITZIQTH

Ye o and 115 ToAAEG cuvopuAieg mov elya pe tov Taxn BoapPitoudtn kot mov
Boundnka pe agopun TV eroocion LTS TG ovokoivoong, NTav otav to 2003, pe
KbAeoe oT0 OTiTL TOV, GTO WIKPO GAAG yepdto pe Pifiic, £yypoaeo Kol ONUELOOCELS
ypapeio Tov, Yo va TANpo@opnBel T YVOUN HOL OYXETIKA pe TN GLVOMKN €KOooMm TV
Howmuarwv 1941-2002. Tov opordynca twg dtofdloviag ypovoroykd KATovEUNILEVO TO
£pyo 1oV, EAEVIAGTNKA Y10 TNV VTOOAATOVCO KOWV®OVIKY] OYT TOL £VTOVOL AVPIoHOD TOV,
oL O1EKPIVA KUPIOG OTIC GLAAOYEG Xetuepivo niiootdoto (Xpoviko e Kartoyrng), 1948,
Emitapioc (1951), To Evivo dloyo (1950-53), AApafntapio (19540, H I'évvnon twv
znyov (1952-57). Kt avtd yroti péypt 1018, ©¢ KabBapd KOWmVIKOUG ToMTEG, TOVAL(LIGTOV
ot ®gocolovikn, Bewpovoape ovclaotikd tov Mavdiln Avayvootdkn, tov Kieito
Kopov kot tov [Tdvo @acitn, oniadn tovug dnpovpyods ekelvoug mov ePovicTKoyY LETA
TO, TPAOTO XPOVIO, TNG KOTOYNG, HE Lo Toinomn Eviova eXNPeacpévn amd TO TOALTIKE Kot
KOWoViKG yeyovota g emoyng mov &lnoav. Duowd, mopdAAnAc poavtd 1O
TOMTIKOTOMUEVO  PEVUA  TOPELTNKAV KU (GAAOL TOMTEC pe TACEW TPOG TOV
VEODTEPPEAMOHO 1) TTOV EEEPPAGAY OKOUT KOl VTOPELKES OVAYKEG' .

Eapvidotnke Aomdv KL 0 1010¢ pe TV dmoyn Hov, TapadEYOUEVOS OTL TPAYLOTL
otV moinon mov &ypaye péxpt kKot to 1960 mepimov, vrdpyetl £vag vroBdAnwv ToATikdg
TPOPANUATIONOG, KOAN KOAVUUEVOS OO TOV AVPIGHO TOV, Yloti, Kabdg pov dmyndnke
dlapopa TePLOTATIKE, KatdAofa OTL 1| YEPUOVIKY KATOYN (LE TNV KATAGYEST] TOV GRITIOV
TOL OO TOV KATOYKO GTPOTd), 1 YEVIKN OVIIGTAGY GTOV KOTOKTNTH, O EUEVAIOC TOL
aKOAOVONGCE, 01 KOWMVIKEG KOl TOATIKES avTIfEoEl KaBmG Kol T, GoPapd OWKOVOHIKEL
KOl KOWOVIKG TPOBALOTA TOV TPOEKLYAY, APNCAY TO GTIYLO TOVG GTN GKEWYTN KOl GTO
épyo tov. EEdAAov dev Tav avtdg mov ¢ eortntig ™S Nopikng ZxoAng, ntav o KHplog
OUIAMNTAG €K WEPOVS TV GTOVOACTMV, GTNV VROO0YN TOL YAAAOL TOALTIKOTOMUEVOL
ovyypaeéa, tov ZvA Popailv, mpoc tov omolov ammvBuve yoipetiopd, otn dldpKeln
ekONA®oNg mov £ywve oty aifovca teretdv Tov Ilavemiompiov Oeccarovikng, to 1937,
YEYOVOC TTOV TOL GTOiYIGE Hia SikooTikh Tepmételo’; AAAG, dev Ntav emiong o Tdxmg

’ Kabnynmg Zvykpitikng Ipoppatoroyiog oto Tuqua [oddikng Nhdooag kot @ioroyiag Tov
AILG®.

'Sty kotnyopio oV aviioTactakdy § KOWovikGv Tomtdv cvykatakéym tov Apn AkeEavopov,
Tov MavoAn Avayvootdkn, tov Mydin Katsapd, tov Kieito Kopov, tov Takrn Xivdémovro, tov
[Tavo Baocitn, tov Oavdon Kotcapdpa, tov Tdoo Agipadit, tov Tito Iatpixio k. &. ot oy
moinon tovg kupropyel Eviova To Opapa Yo Evay KOGHO TOAMTIKA KOl KOW®VIKG dkatdTePO. ZTNnV
Katnyopio. TOV TOMTOV TOL KOAMEPYNOAV [0 TOOT VEOVTEPPEAAGTIKY, TPOoTAODVINS Vo
AVAVEDGOLV KOt VO TPO®OGOUV TO VIEPPEAAGTIKO LOVTELO TOV LEGOTOAENLOV, TOTOOETD TOV N.-
I'. Mevtlixkn, v EAévn Baxodd, tov Névo Borawpitn, tov Extopa Kokvapdro, tov Mikto
Yaytoopn k.. Téhog, oto vmapllokd 1 HETAPLOIKO PevUa, OOV Ol TOMTEG EMYEPOVYV Vo
KATOYPAYOLV T1 LETAPLOIKY aywvio Tov avOpdTov pumpoctd oto Odvarto, cvuneptlopnfdve Tov
Niko Kapovlo, tov Téxn BapPiroiwtr, v Olya Boton, tov Anp. Moamadipe, v EA. Tannd,
tov ['opyn Kotopa k.46.

> Bh. Tynurd apiépoua otov Taxn BapPrroidty. Ocooahovikn, Exd. Tvvdéopov Exdotdv
Bopeiag EAAGSac, 1988.
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BapBiroidng exeivog mov tpocemdvnoe kot tov [Tod EAvdp, ek pépovg twv Aoyoteyvav
Ococalovikng, o 1946, dtav 0 YEALOS TOMTHG EMOKEPONKE TV TOAN HoC’;

Av kot yvopilo moAd KoAd OTL OMONdNTOTE KOTNYOPOTOINGcN TOV AOYOTEXVOV
eEumnpetel Kuplog pebodoroykobs 6Komovg Gt HEAETN TOL £PYOVL TOVG, Kol Y®PIic va
0ého va eppavico tov Taxkn BopPitoudt og moMtikomompuévo 1 eviayuévo moint,
Bepnoa KoAO cg o KpIown OTYH Yl TO KOW®VIKG Op®OUEVO TNG YOPOS Vo
TOPOVCIAC®, UK TPAOTN KATOYPOPT TNG KOWMOVIKNG vaiodnciog 6to momtikd £€pyo Tov
Téxn BapPiroid, Tov 1 KpLTiky| yopaKTpIoe MG TOiNoT LETAPVGIKT, AVPIKT KAT.

O Tdaxkng Bappuroidtg and to gortnTikd Tov ¥pdvie NTaV Kol TOPEREVE £VOG
evePYOG MOAITNG OV TIG TOMTIKES Kol KOWMVIKES TOL 10€€G, AVTIAMNYELS KL gvoncOnoieg
OeV TIG KATEYPOUPE TPOPOVAOS GTO TOMTIKO TOV €pyo, YTl Oe BEANGE Vo TPOGOdMGEL o
Tpaykn cofapotnta i £va KAMpa KotdOiwymg ki anaiclodoéiog, otov momtikd T0v AdYO.
[potipnoe va Tov TPOELAGEEL, VO UMV TOV PETATPEYEL GE GAATIGUO EMAVACTOTIKO 1)
OVATPENTIKO, KOU YU 0vTOV 1O AOYyo M moinon Tov Jdwukpivetar omd [ dudyvTn
TPLEEPOTNTA TOV GKOTEVEL VO OlEWGOVOEL GTNV TPOCHOTIKN OVIIANYN TOoL KAOE
avayvaoTrn. ATéeuye oKOTLO VO LETATPEYEL TNV TOINGCT TOL GE HOVIPESTO NYNPO 1
YPNOTIKO, EMALYOVTAG VO TOPAUEIVEL TO TOMTIKO TOL YiyvesHor éva kabapd aTdELo
TVELLLATIKO 0TOLYEl0, TOV d€ GTOYEVEL 1] OV EVOLUPEPETAL VO, VTOVOUEVGEL Lol 10g0A0Yia M
Q0 TPOKTIKY, OAAQL VO TPOTPEYEL, OE EMIMEDO MPOCONIKO TOV OVOYVOOTH, VO
GLVEWNTOTOMOEL TO KOKO, TNV acyfua, tnv adwkio, yio va avalntioel Kupiog
{ovtavia, v appovia, Ty opopeld g {onc.

Ag un Anopovodue ®otdco OTL cvyvd M evtayuévn moinon vmepPaivel kdbe
KOWMVIKY] 1| TOAITIKY] OpYAV®OOT Kol GUVOYN, ovalnT®VTOS Ut TO OVTOTIKY GTAGCT GF
TOMTIKO EMIMEDO, GTOYEVOVTAG G EVAV EVIEANDG 1OE0AOYIKO GKOTO DOGTE VO TPOPAALEL Eval
pokpvo AToviKd «Eavakepdiopévo tapadeicon. Opwg 1 ovsia g moinong adtoeopet
EVIEAMG YL AVTOV TOV EMOIOKOUEVO OO KATOW0VG 6THY0 TNG eVIOyUEVNG moinong, yioti
vy KGO0 momty, N Iotopia, pe yidTo Ke@oAaio, amoTelel Hio VREP-YPOVIKT OLAGTACT.
Kot kbt an’ avtd 1o npicpo o Taxkng BapPrroidtng aviihapfdavetar dyt povov v
Iotopia, oA kot v 101 ™ (on. [ Tov @eccarovikid momth, 1 lotopia OTT®G Kot M
Com, eivor éva vrap&laxod yeyovoc, pia ypovikn dadtkacio mov oeeilel va Ppel amdAinén
€€ amd TA GTEVA YPOVIKA OPloL OGS CVYKEKPIUEVIG ETOYNG, Lo TPOoTAOEL OV TPETEL
va EEQUYEL TNV OGQUKTIKA GYOVI] TVELUOTIKY £PMNUO, WO OmOdPacT] amd TNV VAN
LOTOPIKY] OOUNCN UKG KOmVviag, [ia VTEPPACT TPOS TNV EMCTPOPT € £VO TAYKOGIO,
av gtvan dSvvatdv, [vedpa.

M’avtiv TV €yyeAlavn Katd kdmowov Tpomo avtiinym, o Takng BapBiroidng, g
yviotog Bavpaotic tov Xéhvtephv kot tov NoPahig’, dev aomaletar v tdon Tov
Biktwpog Ovykd 611 0 momntig pmopel vo aAraéel tov KOGHO, 0AAG OTL 67 évav KOGLO
6mov

Kuplopyel M TOAMTIKY, Kot pdAloTo 1 PAvovon Kot EYKANUATIKY TOMTIKA, [ ... ] 1
OTTOGTOAN TOV TOWTH dlevpvveTal akoun ntepiocdtepo. Eival vmoypempévog va tebel oe
EMPLAOKT], VO Katayyeidel kGOe T1 Tov HoADVEL TOV AvOp®TO, VO ay®OVIGTEL Yo TNV
e€avOpOTION TOV TPAYLATIKOV, Kol TN 10001 TOV AOVIOV YPLIOTIVIKOV 0EIDV,

Ba SnAmcet To 2007, 6& pia GUVEVTEVLEN TOV, GTO NAEKTPOVIKS TEPLOdIKS AECHuUa’.

2y mpoomdbeio Tov avTh daKpivel Kavelg po yviolo Aupikn govy, Tov ympig
maBoc, o€ SVOKOAEG TOATIKEG OTIYUES YO TN YOPO UG, OM®G 1 YEPLOVIKY KATOYN, O
EULPVALOG, M TEPi0d0G TNG TPOSPUTNG AtkTatopiog KAT, avaintd Kt avaKaADTTEL CUVEYDG,

? G. Fréris, «L’Impact du poéte-voyageur: le cas Eluard-Varvitsiotis» Annales du Département de
Langue et de Littérature Frangaises, Université Aristote, Thessalonique, t. ITI, 1997, p. 79 - 113.

* O Taxng Bapprrowbme petéppace mojuato tov NoBdrig ota elnvikd. Bi., T.0pépne, «Ot

Evporaikéc emppoéc oty moinon tov T.BopPrroidt xar tov I'.Ztoyavvion», otov tépo H

Toinon g Ocaoalovikns otov 200v aiwva, Oescalovikn, ekd. Afpov Oeccarovikng, 2003, o.

121-135.

> BA., http://www.lexima.gr/lxm/read-1323.html (11/11/2012).
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micw amd  dvotuyia, T xopd g Long, ™ xapd g Vvmapéng, mapapepilovrag Tig
KaOnpepwvég duokoies, TapaPAETOVTAG TIG VAIGTIKEG OMOAADGELS, NV VTOKVTTOVTIOG GTO
TPOHTLTOL TNG KOTAOVVAGTEVTIKNG KATAVOAMTIKNG ayoviag. O T.Bapfitoidtng pe yAdooo
amAn, MTTH, TAVTO YEUATN GLUBOMGIOVE KOl LEGTH OO GUVEIPUOVS PEAAOTIKOVG, OAAY
pe tpdmo PeAwOKo, oxeddv ovelpeprévo, pag mbel va atevicovpe To pEAAOV pe EATiOM, Vo
Eemepdoovpe To EUTOOIO. TOV TAPOVTOS, TO HGOC TOV Hag poKavilel, OTmG delyvouv ot
TOPOKATO OTiYOL TNG GVALOYNG TV Ewbiviy edeyeia (1947), dnpocievpévn v emoyn Tov
ELPVALOV CTAPAYHOV :

Epsmopéva ddom,/EAdeio pov tuopoavvicpéva,

[Mo16g OBa pog mer v emoyn / [owdg Oa pag mel v opa /TTov ta erid Oa Eavappovv /
To voeikd Tovg xpoua ;

[Mowog Ba pog dei&er maAr / Tn yadAnvn tov povoratidv, / [otdg ta Tpocképalo TV
1oKLOV ;

Kanow pépa 0’ aytivofoincet / H mamapovva tov Hvov pag.

'H éva pvdxkt, / mov n abavacio tov 84 ‘var amd aipa.

Mo t®dpo, {yvog avtniidg / Ovte TovAl acvvvELaoTo, / Obte TovAloL Kabpémng.

O)a to métara kAot / Kot kébe kpivov avaraumn / And kapd Oauuévné.

H moinon tov T. BopPucuodtn, eivor xat’eEoyn Kowwvikn, yopig va eivor
evtaypévn’. K autd yuri  maudeion tov éxet g pileg e ota avlpomioTikd 18eddn g
EVPOTATKNG KO EAANVIKNG Topddoons, mov giye TAVTA ©C 6TOYO Kot HETPO GVYKPLONG TOV
dvBpwmo K1 6yt Tov vepdvlporo. O BapPitoidtng Eépet moAD kold kot katohofoaivet
mv adwio otov ko6cpo 6mov fovpe GAOL paG, aALL mpoTpémel Tov Kabéva amd pog vo
cvvewdnromomoet 01t  {on elvar €vog amépavtog aydvag LE TPOUEPES TPOKANGELS,
yevdaiotnoelg, yepdtn amatnid Wovikd, Tov OU®MG CLVTEAOLV GTNV OPUOTNTO TOV
avOpdOTOL, M0 OPUOTNTA TOV TEAIKA OTOKTATOL OTAOIOKE, HEG® TOL £PMTO KOl TNG
NPEUNS AVAIOVIG TOL BavaTtov.

O o evaicOnteg ypouuég cvvepifovion
dpovpovv ta copato ot gxdpoi

KAgIVOUV GTOVPOL TIG TESLADES

Kot povo ov ghmida. £xelg Tic mopteg S1dmhateg

0o avapmvicel oto Xeyepivé Hiootdaio (6. 79)°.

YKkomdg tov mownty Oev glval va TPOKOAESEL GuyKivnomn, OAAL Vo KeEVIpioEl TO
EVOLQEPOV  TOL  OVOYVAOOTN ONUIOVPYDOVTOG Mo HeTo-Tpaypotikotnta. Emwvoel
enepPdoelg omv kaBnuepwoOTNTa, OCYOAEiTAL HE TN OYECN TPOCMOTIKOV KOl YEVIKOV
Buopatog, Kataeevyel o ekoveg otkeleg W éva veog {ovtavd, dpocepd, emPariduevo,
®ote KABe GTIYOGC VO EVGOPKMVEL £VO. LVLLLA, EVA 0 KOPLOG TOV TOWHOTOS VO OVOSVEL T
eovn tov Tomt. ['vopiler mOAD KOAG TO VAIKO oL ypnoipomotel. XapaKInpioTKd
mopaféto to moinua, apduog 13 g oepdg Xeiueprvo Hliooraoto:

Ta mowddkia tpéyovv axopa / KpoPouv pe kivovvo tovg abdovg / Ayamodv Tovg
TpEAOVG/
Kowpovvton mévta peg o’ évav kabpéntn/

% T Bapprroibtng, Hovjuaza 1941-2002, B'éxd. Abfvo, Kaotavidmge, 2003, 6. 69.

7 «Ot Apepravoi momtég kot kprrikoi Aovtoia Tpevt kat Parg Toéwv, ypaeovy 6Tov mpdioyo
wmg AvBoloyiog Emovoorotixng Iloinong, mov €kddOnke to 1929: “H moinon ko1 m wpomaydvoo
glval ot dvo Oyelg g 101G aomidac. Afywg mabn dev yivetan moinon. Kdabe dvBpomog mov
oAéyetar amd mabog, 0éher vo to powpaoctel pe Tovg GAAovg. Or KoAol momTéG etvon
TPOTAYaVOIOTEG, £6TM KOl OV 1| TPOTAYEvda TOVG oyetileTon e ToV €pmTa Kot TN xopd g {ong.
Ovoia ¢ moinong eivor  copmdBei». Kot n avimddela, puowd. H moltik) ko o épwtag
popdlovion to Poaciielo Tov picovg, ™G aveEéheyktng opyng amévavtt ot potaioon”». BA.,
apBpo tov T'wpyov MmAdva, «Ilepi TToMtikng Y Ppewe», dnpocievpévo otig 20-11-2012 oty
él)yn’, http://www.avgi.gr/ArticleActionshow.action?articleID=729327 (21-11-2012).

O.7.,0.79.
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Me to pikpd tovg xépia / Zgbapovv piav ayrtido /
®£Bovv Tov TPOUO Kal TV TTEiva .

>10 onueio avtd o mwomnTNG ekEpalel v kabnuepvy aywovio tov avOp®TOL TOL
evAlopetpovtag ™ (oM tov, aviihapPdvetor T @Bopd mov @épvel o YpdVOG o€
CUUTEPLPOPES KOt acHUATO KOl L aUTOV TOV TPOTO 1) £EMTEPIKOTNTA TV ETEPOKAVT®V
YEYOVOTOV HETOTPEMETAL GE €0MTEPKOTNTA. 'ETol KU 0 Ypdvoc MG EMOYNG, €VOC
GLUPAVTOG KATAANYEL VO DVTOONADVEL [0 YEVIKY] €E0PYIOTIKY KATAGTAON, YlOTl 0 TOUTNG
EEpel vo aKOVEL e TPOGoyn Tov KOG, Yvopilel moAd KaAd ) petdafaocmn and 1o eninedo
NG TEPLYPAPNG LUOG TOMTIKNG, TPOCOTIKNG 1 PVOIKNG KATAOTAGNG G aVTO TNG TEMKNG
depyaciag e moinong, Tov GToyevel va ayyiEel péow g moAAATAITNTAG TNV EVOTNTA.
Kot 0 momtig 10 katopbdvel pécwm g YADGGOG mov yivetal epyoieio Ek@poons tng
Aoywng Kot g aicOnong. [apaderypo amoterel 1o televtaio moinpa g GLAAOYNG TOV
Emitapiog (1951):

Mo va to aipo pag / Avapadlel Eavaviopévo / Tepdto Bayio kot vipadsg /

Ta taébrwtikd mepiotépia/ Ta e tov yupiopod / O yopog tov ptoyxonv / Kdato
om’ Ta Topeupa Aapumovia / [Tov Egvoytodv v eAnida /

Emitélovg n viyto Kpatovuse TNy VTOGYoT TG

Emitélovg ta xeidn pog / Yotep® anod toceg mAnyés / Eywvav d&la va yaipetoovy /

To abdo youi/ Tn yévvnon tov tyonv / Tnv ardivt échcnl .

IMa tov Taxn BapPiroid, o pdrog g moinong eivat avakaAOYeL T GUVEYELD TNG
Cong, omowa k1 av eivar avtn, péoa oto ypoévo. Apa, 10 OG0 daceariletar avti M
ovvéyewn ¢ {ong oto ypovo, e€apTdtal amd TNV ECMOTEPIKN LOPOT| TNG ATOUIKOTNTAG 1)
mv 01 TV €0TEPIKOTNTA HOG, 1 OTolol 68 TEAIKN avAAvon Onovpyel awohncelg Kot
ovveldnon, oe oyxéon pe v emefepyacio TG pong TOV eEMTEPIKOV EWKOVOV KOl
EVIVTIOOEOV OV O€yeTat. Apa, 1 mopeia g CoNg Hog peg 6To ¥povo givar o mopeio
EATIO0POPA OV OLEMETOL LOVOV OO TNV ECMTEPIKT LOG OVVOUN, [ol SOVOLT TVEVUOTIKY,
OV dEV VIOKOVEL GE KOA GTEPA OTAGT.

AmevBuvopevog oto Tdvvn Pitco, omn didpkela ¢ diktoatopiag, Bo Tov ypayet,
ota Aéxa womjuata e opyns kot tov ypéovg (1972-1973):

Xpewdletar cwony / TloA cwwmn / TTukvd yoptapt / Opdio moAAY, / Amo pépeg
nepaopéveg / Tlov adidkomo va ) Quodg / Agpdtia otdyva cuvvepa / Adkpoa mkpad /
[Tétpeg mupaxtopéveg / Xxovn ypvon ond komaviouéva actépla / Ki évag kaldforog
dvepog / Tlov va o maper 6A0 pali / Ko vo to maer otnv GAAn avyn / Za pobod
kapaPt/ T va yabel o yewmvag viknuévog / I'a va vivbovv tov vekpodv To KOKKaAa, /
Me gpog / N’avaotfel n eovi tovg / M’ éva otpofilo @tepdv LTl dAYTLAN TOLG
Vv’ ovINYNOOLVE Ol (pkoyépsg“.

Edd, €k10¢ TOV 0T £r0oUpEe pid GEPE amd eKOVES/OUAVOUEVE, O TOWTHG EMVOEL
™ oLuPoAk| avaeopd oty aicOnon g ayoviag mov yapaktnpilel ta yeyovoto g
EMOYNG €KEIVNG, AALA Kol TN dlYPOVIKY TOPEin TV aydVmV Tov £€0vovug, dloyeTevovTag
L ovtov tov tpdémo to ovoykaio ovyovo yuw okéym kot meptovAroyn. O Tdaxng
BopBiuroidng oamopedyel vo dayxelptotel €va 16TOPKO yeyovog pe Ttpdmo TOv Vo
OVTIOTOLXEL OTI OMUEPIVI] EIKOVO TOV EYOVUE YL OVTO, KOOMG KAl TNV OVOTOPOY®YN TOV
Opnvov N axodua v anoctacionoinon pog. [potipd va pog vrevBopiletl pe ta péoa g
TOMTIKNG APNYNoNG, X0pig aitepeg mOPeABOVTIKEG YPOVOLOYIKES OVOPOPES, OAAA LE
voteg cuVNOMG EvESTMTIKEG TOL KaBGTOOV TNV apnyoduevn emoyn {doa 1otopia. Xt0
Aolaotixo s eAevbepiog (1974), 0 TomIg avapépet:

Méo’ am’ta véen T ovpavod / Tevviodvian tpoécoma kowvodpyla, / [oavépopea kot

' Or. 7., 0. 81.
o 7., 0. 89.
" Or. 7., 6.250-251.
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yvehaotd, / Néot kot véeg Tov BEAovv va atepidcovy / Tnv gutuyia mdve ot yn / Me ta
id1a {eotd Toug YEPL, / Me v aydmn v akpipn, / Néot kol véeg mov emmdnoove /
Am’'tg dwg voytag v kotoamaxth, / [Hov avBicove pés’ am’ to {0 00Td, TOV
Tpayovdovv 1o 1810 Tparyovdt / Kot mov otnv id1a metevovy avatorn, / Néot kot véeg
OV TTPOYWPOVV ayKoAaotd. Xaipe Aowmdv cov Aém kol mwdAl, / Movo €va yaipe
ma)nnkdlz.

Av1d 10 «yYoipe clrOTNAG» vIodnimvel kot ) Pabdid tov memoiBeon O6TL M moinom
advvatel v’ aAldEel Tov KOGHO Kl eMPUEVEL VO KATASLKVOEL 0,TL dev aAldlel. Towg yati
MGTEVEL TMOG 0VTO oL Kwvel Tnv lotopia, pe yidta mhvto keporaio, eivar fadid prllopévo
o€ évayv VTIVO AdVAOV Kot LEGa otov 1010 Tov dvBpwmo. Zvvenmg, o Takng BapPirroidng
av Kol énoe SVCKOAEG EMOYEC, e MOAELOVS KOl EUPVAIOVS, KAT® Omd GKANPOTPAyMAL
avtapykd Kabeotdta, dev Eleve adldpopoc. TVUUEPIGTNKE TOV TOVO Kol TNV Ay®Vio TOV
amAol avOpdOTOL, avapp®THONKE Yio TNV Topeia TG KOW®VING Kol TO LEAAOV TNG XDPOG
pag, otdorn mov T dtokpivel koveic oyt LdVov 6Ta TOMLATA TOV £YPOVE GE KPIGLEG Y10
t0 €0vog emoyéc, aAAd KOl GTIS VIOAOITEG TOMTIKES TOV GLAAOYEG. MOvov Tov avti M
vvolo TOL Yol TO KOW®VIKO avplo mepvd péoa v AAnRBeia mov evtomileton otnv
avVOPOTIOTIKY PioN: «TavTOV PETpov Gvlpmmogy. I't awtd kat vuvei Tov épmta’, oyt oo
po oA otypoio oopkiky] amdAavon, 0AAE ©¢ £va 10aviKe Tov omAilel pe K€L Ko
dvvaun tov dvBpamno va Eemepdoet Tig KadnuepvéS avTiEodtnTeS, OTWG LG EUMIGTEVETAL,
amAd Kot 6oQd, 610 moinpa «AvalnTdviag Tov NAo», TG cVAloyNg, H [évwvnon twv
znyov (1952-57) :

Avalntovtog tov Mo pécsa oto pdtio cov / Avalntovtog Tov 10Kl 6ov péEGo oTo
pértio OA@V Tov Aoviovdiev / IThaviepat

Ovte otov 0AGOVG TO TPEYOVUEVO vEPO, / 0VTE OKOVPOOTOC Mo, O oe Ppiokm
ToVOEVA.0TO GUVVEPQ T LLOKPVA TNG dvong. (...)

Kt opmg vrapyelg movtov, / moviod povied® To ixvn oov./ &YElc kATl omd TOV
YAoTepd Kot TEvOo avepo, / Kati on’ to dpopo te aoTpomng.

Kabe mpoi pov mpoceépeilg to youodyerd cov, / T va hovotm, /Kabe Bpadid to
dotpo cov, / Na 10 prinom.(...)

Avp1o Bo propécovpe va Eavayevvnboope pali,/ Avplo Bo uropécovpe vo KAGWovLE
pali, / Tlavo an’ ) Bdhacca mov £xel emkivovva vymbel / Kot wdel va kotakhdcel To
{eotod yopa g vootalyiog uagm.

O T. Boppuowdtng yvopiler 0Tt 1 TOINON, ®G TVELRATIKY dpacTnpldTNTA, OEV
pumopel va aArGEeL Tov KOoUo, O Kot koptd Emavdctaon 1 wdeoloyia. 't avtd Kt
EMAEYEL, G TOMTNG, Vo KataBéoel tnv N tov didotaon, ALl TavTOYPOVE KL QLTHY
¢ moinomng Tov anévavti otn (N Kot Tov AvBp®TOo, Kot TOALA VO VYAOGCEL TN P®VY| TOL,
oyl povov vmép ekeivov mov vaqpEav 10eoloyikd avtifBetolr, OAAG YEVIKA LTEP TOV
avBpdmov ywpig Kapio amoAdTmg ddKpion, divoviag TAvTo [E TOVS GTiYOLG TOL i
eamtidn yuo TV avplavi Nuépa. M’auTiv ToV T GTACT 0 TOWTIKOS TOL AOYOS EVIACCETOL
OTNV TAEWIO0 TOV HEYAA®V TOMTOV TNG EMOYNG HOGC KO KATAPEPVEL VO GUVOEGEL TNV
0pB6d0&n Aatpevtiki moinon pe v ovyypovn Evpornaikn moinon tov MaAloppé, tov
Balepv, tov Pikke kot GAA@V Kopupainv cupufoMoTtdv TomTdv.

Xapaxktnplotikd mapadetypa eivor to televtaio tov moinpa «Evyapiotovpe Kople
Y TV TEVO TOL oG XOPIGESH, OTNV TEAELTAIN TOL TONTIKY GLAAOYR, To 2006, O1
opopot tov Ovpavod, OOV AVUPEPEL:

> Or. w., 6. 264-265.
B B, Zovévievén tov T. Bapprrodtn otov Kovetavtivo Hpoddtov, dioiixd Ipduuara, ty. 222,
2006, c. 46. Ztv gpoton: «BOa tomobetoVoate TOV £pMOTO O TO KEVIPO TOLV KUKAOL LEGA GTOV
omoio avamvéel 1 moinon oag; Tt tomoBeteitan £ amd avtdv Tov kOKAo;», o T. BapPirouwdtng
anovtd: «Omwodnmote val, 0 £pOTOC KOTEYEL Lo TpOTapP KT 0éon otnv moinon pov, aAld Kot
ot Con pov. 'EEm amd tov épwta vrdpyel n nayepdtnta Tov Bovdatov. Ko o Bdvatog eyypaoest
v GAAN EVOTNTOY.
"0 7., 0. 114-115.
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Evyapiotoope Kopie yio tn peydin pog eToyela, yio tmy 11t
TMarti aropévovtag etyoli yivape mtiovoiol aAndivd
NowwOovrtag viknuévol EeyelAncope amod a@coérnwls

AAMG tov 0po 0BmOTNTO dev TPEMEL VO, TOV TPOCAAPOVUE ®OG GLVAOVLUO TNG
APELELOS 1) TNG oyvOTNTOG, AAAG THG TPOGHOVAG UIPOS 6T0 Gyveoto'’. O avipmmog, mapd
To, VA Tov emtedypata, dev Pprke tn xapd e Long. Avtifeta, Kabde Tapapépioe to
TVELLLA, VTTOQEPEL. LVUVETMG, 1| TOINoT OPeilel va eKQPACEL TO YOUEVO TOPAdEIGO, TN
vootaiyio tov ¥Bec, TV emoTpoen otV AB®ATNTO, GTOV TAPASEIGO TNG TOLOIKNG
NAKiag, an’ 6mov UTopovpe akopa KTl vo eAmilovpie.

Agv Eépo mwg Ba avtidpovoe onuepa, o Takng BopPitoiwtng, PAémoviag Papid
OVTOTPOVUOTIGUEVT TN YOPO HOG, VO TPOCUEVEL OE TOKTA YPOVIKA OLOGTALOTO Lo
VROGYOUEVT] dOOT|, KATL cav £va Bapd OTOVY0 TOVGITOVO, Yo va L1 VIMBEL ToV TOVO TG
SlopKovg Katdppevons. Avapmtiépatl Tt Bo pov €heye dwumiot®vovtag TV acBéveld g
OLVEYMG ULETOANGGOUEVT, TOVG VEOLG OGS VO £XOVV OAEG TIG TOPTEG KAEIOTEG UMPOGTA
Tovg, Ko TV Evpdnn tipopntiky kot €x8pikn amévavil ot ydpa poc. otl otovg
MOUOVG TNG OMUEPWNG VEOG YEVIAG TEQTEL 1 'Y PEOT, LAIKA Kot yuywkd. [t avtd Kt
avalntovv, 6T HETAVAGTELGN 1 OTOV €0VIKO £YKAEIGUO [0 TOLTOTNTO KOGHOTOMTIKT 1)
ebvotikn. Ag yvopilo 11 Aon Ba mpdtewve, avtdg Tov SovAeye EE0YO KOl LETEQPPOCE
LEYAAOVS TOMTEG TOL OLDVA LG, Omwg Tov MaAilapué, Tov MrovtAép, Tov AmoAlwvaip,
tov Pefepvtv, tov EAvdp, tov Adpka, tov Nepobdvra, tov Zowv-Tlwv Ilepg x.é. [TiBavdv
va enaveldpupave 6ca SNAMoE g o Tov GLVEVTEVET, pe apopun To Paikavikd Bpafeio
«Aipogy» mov Tov amoveunonke :

Eivot xaipog va kadiiepyn0ei n 0éa 0Tt 1 Toinon —0mmc Kot 1 €V YEVIKOTEPQ- Eival
€vag GTOVPOG UOPTLPIOD, TOV TOV GNKAOVOLV Hovayd GvOpwmol onuadepévol amd
poipa, pio vécog ek yevetng. Me Vo Adylo dSNUOKPOTIO, GOCIAAGHOG, YPLOTIOVIGUOG
glvor 10 TpIMTLYO MOV OVTITPOCMOMEVEL KOl GLUTVKVAOVEL TNV TVEVLUATIKY OV
Unéowcn”,

Wéo mov Odlutumwoe éupeco Kot oto moinud tov «lIlote Aowmdv  emtéhovg Ba
KatoAdfoovpe», to 2006:

[Tote Aowmdv emtédovg Oa katordpovpe / Tlog n dvotvyia givor kown yia 6hovg pag /
Onowg kal n yopd / Ilog npénel va ndyovue va 0apovpe / Zoveymg tig eAnideg pog / Kot
va BovAdlovpe otn Ancpovid / Mog npénet va motéyovpe / OTL kdTL pPmopel va Kavel
akoun n moinon/ ‘Etot mov ot otiyor pag va unv copralovror adiko / e potouéva
oevtovia / Ovte va givar mposavapo / Ta va (eotabel n povaéid pag / AALG va yivouv
Tpodyyerot pog aAAng véag Long / T'ia 6Aovg tovg owep(bnovglg.

5 T Boppuoidng, Ot Apduor tov Ovpavod, ABfva, Apude, 2006, o. 33.

1 Xapakmpiotikd ivor o TeTplotyo oty cLALoyY oV Nijuaza e Iapbévov, 1988 : « Agnoe
niow cov oAdKANPN T cvykodn / Kot oye dmwg Npbeg / Me ta yépla adelavd / H abwotnta
pnovo dwpkel », On. «., 6. 457.

" B, http://www.tovima.gr/culture/article/?aid=381842 (18-11-2012).

8 T BapPuroidng, Ot Apduor tov Ovpavod, ABfva, Apude, 2006, c. 18.
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CHRISTINA OIKONOMOPOULOU®

L’ALGERIENNE
COMME SUJET D’INVESTIGATION ONTOLOGIQUE :
LE CAS DU THEATRE DE S. BENAISSA ET DE F. GALLAIRE

La présente communication vise a approcher et déchiffrer le théme de la recherche
de I’identité existentielle assumée par la femme algérienne et telle qu’elle est théatralisée
par deux dramaturges francophones modernes d’origine algérienne, Slimane Benaissa et
Fatima Gallaire.

Pour mieux illustrer nos idées, nous allons évoquer des passages de six pieces des
auteurs ci-dessus, toutes écrites entre 1985 et 2004, a savoir Au-dela du voile, Les Fils de
’amertume, et Les Confessions d’un musulman de mauvaise foi de Slimane Benaissa', et
Princesses, Les Co-épouses et Rimm la gazelle de Fatima Gallaire’.

Avant de se pencher sur I’approche de notre sujet, notons que, malgré leurs
différences ostensibles au niveau thématique et stylistique d’écriture dramatique, les deux
auteurs présentent des traits caractéristiques communs. N¢s, tous les deux, dans les
années '40 au Nord-Est de 1’Algérie’, ils furent élevés dans un environnement familial
qui, loin d’interdire 1’altérité linguistique et culturelle, accueillait volontairement des
manifestations de métissage et de différenciation ethnique. C’est ainsi que F. Gallaire
avait appris le francais par sa mere qui le parlait couramment au sein du foyer, alors que
la famille de S. Benaissa cohabitait avec une famille juive et une famille chrétienne’.
D’autre part, S. Benaissa et F. Gallaire ont vécu de tout prés I’accomplissement du réve
de la décolonisation de leur pays par le joug frangais, d’ou I’émergence d’une espérance
et d’un optimisme surabondant pour la prospérité et la libre citoyenneté de 1’Algérie. S.
Benaissa avoue : « Le jour de I’Indépendance, j’étais ailleurs ! On espérait tout! On
voyait des choses atroces mais on faisait bénir les malheurs. Il y avait une extase
fantastique ! »°.

Ayant choisi le théatre comme genre littéraire et artistique d’expression, les deux
auteurs ont adopté le francais comme langue d’expression. Dans le cas du théatre de F.
Gallaire, le frangais était indiqué non seulement a cause de son installation définitive dans

" Docteur en Littérature Comparée et enseignante au Département d’Etudes Théatrales de
I’Université du Pélopponése.

! Slimane Benaissa, Au-deld du voile, Carniéres-Morlanwelz (Belgique), Lansman, 1991, Les Fils
de [’amertume, Carniéres-Morlanwelz, Lansman, 1996, Les Confessions d’'un musulman de
mauvaise foi, Carniéres-Morlanwelz, Lansman, 2004. La version de la piéce Les Fils de
I’amertume approchée ici est celle que le dramaturge a gentiment envoyée par message
électronique a Christina Oikonomopoulou, le 5 septembre 2011, 46 pages.

% Fatima Gallaire, Princesses, Les Co-épouses et Rimm la gazelle dans Thédtre I, Paris, éd.
Quatre-Vents, 2004.

? Pour la biographie des dramaturges, voir sur leurs sites personnels : www.slimane-benaissa.com
et http://www.gallaire.com/fatima/biographie.html.

* Pour Fatima Gallaire, voir http:/bdl.unige.ch/batlivre/auteurs/z-auteur.htm, et pour Slimane
Benaissa voir www.slimane-benaissa.com.

3 Slimane Benaissa, interview inédite a Christina Oikonomopoulou, Paris, le 19 aott 2012.
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la capitale frangaise en 1975°, mais surtout parce qu’il lui permettait « plus de rythme et
d’emphase, plus de tendresse et de volupté »’. Pour S. Benaissa, 1’usage du frangais lui a
été imposé comme une réalité inévitable apres son auto-exil a Paris en 1993 a cause de
I’avénement au pouvoir d’un gouvernement islamiste intégriste qui a dévasté le pays par
plusieurs actes terroristes, comme la censure imposée, des emprisonnements, des
meurtres des citoyens, des intimidations, des viols et des tortures®. Or, le déracinement
physique obligatoire de 1’auteur et son intégration dans un autre espace culturel et
linguistique n’étaient pas au détriment de ses racines arabophones et berbérophones’. Le
dramaturge confesse : « Je voulais supporter une parole intérieure de I’Algérie, avec son
fond et sa forme, & travers la langue francaise»'’.

Par conséquent, il va de soi que I’ceuvre théatrale de S. Benaissa et de F. Gallaire
est classifiée sous son relief textuel a la deuxiéme génération des auteurs algériens
francophones. Marquée par la démythification destructrice de 1’engagement
décolonisateur et le choix de ’auto-exil permanent'', leur travail pour le théatre se
focalise la plupart des fois sur «le portrait d'une génération sacrifiée qui en fait de
‘miracles de l'indépendance’ et n'aura connu que la ‘botte de l'ogre’ »'>. De ce
déplacement spatial des écrivains, favorisant la liberté de la parole, semble rebondir une
écriture autobiographique, oscillant entre la représentation documentariste de plusieurs
instantanés du cadre socio-politique, culturel et religieux algérien”, et le désir de
conserver la mémoire individuelle et collectiveM, a travers une vision émotionnelle et

% Voir sur le site de F. Gallaire, http://www.gallaire.com/fatima/cv.html.

" Fatima Gallaire, Thédtre I, op. cit., préface de Jean Déjeux, p. 9.

¥ Voir sur ce sujet Jan Gross, « Performing at the Crossroads of Algeria and France: Slimane
Benaissa and Mohamed Kacimi », The French Review, Vol. 83, n® 6, May 2010, p. 1258-1271, p.
1258, Charles Bonn, « Paysages littéraires algériens des années '90 et post-modernisme littéraire
maghrébin », Etudes littéraires maghrébines, n° 14, 1999, p. 7-24, p. 7. Voir aussi Nafissa
Boudalia, We cannon do any more acting. The real drama is all around us dans The Independ, 21
juin 1995, http://www.independent.co.uk/arts-entertainment/we-cannot-do-any-more-acting-the-
real-drama-is-all-around-us-1587493.html, p. 1.

? Interview de Slimane Benaissa a Christina Oikonomopoulou, op. cit. : « J’écris en frangais parce
que j’étais exilé en France ! Mais cette pluralité est une chance. Je suis tri-culturel, je suis divisé en
trois ! » Voir aussi sur Slimane Benaissa, Mes sept lieux d’écriture, p. 1., http://www.slimane-
benaissa.com/Romans/Mes-sept-lieux-d-écriture.html: « Pour ma part, je me définis comme tri-
culturel, de cultures berbeére, frangaise et arabe. Ma langue est pluralité, mon lieu culturel est mon
métissage ».

' Christiane Chaulet-Achour, « Slimane Benaissa: de I’expression théatrale a 1’écriture
romanesque», rdlgérie Littérature/action, n° 33, 1999, p. 109-120, p. 110, et Ahmed Cheniki, in
Michel Corvin (dir.) Dictionnaire encyclopédique du thédtre a travers le monde, Paris, Bordas,
1991, p. 54.

1 Voir Twhpyog ®pépne, Ewoaywyi oty Tallopwvia, Ocscarovikn: Moapatnpntic, 1999, . 234,
R’Kia Laroui, « Les Littératures francophones du Maghreb », Québec frangais, n° 127, 2002, pp.
48-51, p. 49, p. 50, et Mohamed Ridha Bouguerra et Sabina Bouguerra, Histoire de la Littérature
du Maghreb-Littérature francophone, Paris, Ellipses, 2010, p. 51.

2" Aude Lancelin, « Boualem Sansal, Yasmina Khadra, Slimane Benaissa... les enfants de
l'amertume », Le Nouvel Observateur, 2 septembre 1999, site : http://bibliobs.nouvelobs.com/romans/
19990902.BIB0595/boualem-sansal-yasmina-khadra-slimane-benaissa-les-enfants-de-1-039-
amertume.html

" Voir sur le site de Slimane Benaissa : « Comment écrire aujourd'hui sur la douleur algérienne
sans que les mots ne trahissent le réel ? Comment mettre en perspective l'histoire, la mémoire, la
religion d'un pays qui a sombré dans la violence ? », http://www.slimane-benaissa.com/blog/
Slimane-Benaissa/Page-2.html.

' Jan Gross, « Réves d’utopie dans le théatre de Fatima Gallaire » dans Subversions du réel :
stratégies esthétiques dans la Littérature algérienne contemporaine, Paris, L’Harmattan, 2001, p.
157-172, p. 158. Voir aussi Anne Schmidt, Fatima Gallaire a la recherche de la langue perdue
dans «FEtudes littéraires maghrébines», Bulletin de liaison n® 16-17, 1998, cité dans le site officiel
de Fatima Gallaire, http://www.gallaire.com, et Denise BRAHIMI, Les Tragédies algériennes de
Fatima Gallaire in «Notre librairie», n° 188, juillet-septembre 1984, p. 53, cité dans Laura C.
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nostalgique du pays. F. Gallaire avoue: «1’acte d’écrire est 1’aboutissement d’une
situation de tension ou d’un manque (lieu, personne, pass¢), un bon manque, car il est
créatif, et moi mon seul manque c’est I’Algérie »"°, et S. Benaissa: « Je suis dans un autre
espace mais je continue a parler de 1’ Algérie. Ce premier point est essentiel »'°.

Au centre de leur écriture ou régne 1’importance de restituer le passé récent du pays
natal a travers I’acte théatral, la figure féminine acquiert un rdle prépondérant, tout en se
révélant un pilier significatif mais frustré du milieu familial et social de 1’Algérie.
Parallélement donc au devenir historique de trois derniéres décennies du pays, la femme
des piéces théatrales de S. Benaissa et de F. Gallaire est initiée a une sorte d’investigation
ontologique qui englobe la déculpabilisation de ses décisions, la restauration de sa
féminité, la revendication de ses droits, bref, son émancipation.

Comme le signalent Mona Chollet et Anne-Sophie Stamane a propos de la
dramaturgie de S. Benaissa « [¢’] est un porte-parole admirable des femmes de son pays,
de leur difficulté a exister au milieu des multiples pieges que leur tendent la tradition, le
machisme ordinaire, I’intégrisme »'’. Dans cette perspective, le dramaturge lui-méme
confesse : « La femme, ¢ca me vient normalement a I’écriture. J*écris & partir d’un espace
féminin et non pas masculin. Ce qui me remonte comme imaginaire c’est féminin»'®.

De sa part, F. Gallaire n’hésite pas a reconnaitre la signification de I’identité
féminine dans son théatre, d’autant plus qu’elle fut encouragée vers cette orientation par
le grand auteur algérien francophone Kateb Yacine: « Il m’encourageait vivement a
écouter, a écrire pour les femmes »'’. Et Jean Déjeux affirme a propos du théatre de
Gallaire : «... Fatima Gallaire, elle, en parle [des problémes d’Algériennes] de ’intérieur,
en tant que femme. Cette expérience, son témoignage, son imaginaire, sont ainsi
irremplagables »™.

Néanmoins, cette orientation féministe’’ des auteurs s’introduit comme une
nouveauté provocante, étant donné que la société maghrébine demandait toujours des
femmes «réserve, pudeur et silence»”. On est alors orienté vers la dramatisation d’une
individualit¢ de genre sexué condamnée a l’anonymat par les régles religieuses,

BOX, « ‘Maman, je te parle!” Voicing the intergenerational feminine », chapter 10, pp. 171-186,
in Francophone Voices edited and presented by Kamal SALHI, Exeter: Elm Bank Publications,
1999, p. 173.

' Fatima Gallaire, Thédtre I, op. cit., Préface de Jean Déjeux, p. 6. Voir aussi Christiane Chaulet-
Achour, « Autobiographies d’Algériennes sur ’autre rive: se définir entre mémoire et rupture »
dans Littératures autobiographiques de la Francophonie, Paris, L’Harmattan, 1996, p. 291-308, p.
300-302 et p. 305-306.

' Interview de Slimane Benaissa a Christine Chaulet-Achour, p. 109-119, Revues-plurielles,
Algérie Littérature / Action n° 33, p. 110. Voir aussi interview de Slimane Benaissa & Christina
Oikonomopoulou, op. cit. : « Le souvenir me nourrit plus que la réalité. »

'7 Slimane Benaissa, www.peripheries.net/article212.html

'8 Slimane Benaissa , interview a Christina Oikonomopoulou, op. cit.

' Fatima Gallaire, interview a Azeddine Lateb du journal La Tribune, cité dans Les Parenthéses,
14 juin 2010, sur http:/lesparentheses.wordpress.com/2010/06/14/fatima-gallaire-%C2%AB-il-y-
a-beaucoup-d%E2%80%99appeles-et-peu-d%E2%80%99¢lus-%C2%BB./ Voir aussi interview
inédite de Fatima Galliare a Christina Oikonomopoulou, Paris 17 ao(t 2012: « Vous me
demandez si mon théatre est féministe. En toute honnéteté, c’est aux critiques de répondre et ils
I’ont déja fait. Oui, il semble que mon travail soit féministe. »

2% Fatima Gallaire, Thédtre I, op. cit., Préface de Jean Déjeux, p. 7.

! Ibid. Voir aussi Jan Gross, « Réves d’utopie dans le théitre de Fatima Gallaire » dans
Subversions du réel : stratégies esthétiques dans la Littérature algérienne contemporaine, op. cit.,
p. 167.

** Christiane Chaulet-Achour, « Autobiographies d’Algériennes sur 1’autre rive: se définir entre
mémoire et rupture », dans Littératures autobiographiques de la Francophonie, op. cit., p. 291.
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I’ancestralité et la tradition” qui optent pour I’effacement de I’étre, et surtout de la
femme, au profit de la collectivité™.

En effet, dans les piéces approchées ici, la femme devient protagoniste principal ou
bien elle assume un rdle théatral égal a ceux qui sont accordés aux héros masculins.
Dotée par ses démiurges d’une parole franche, intime et impitoyable qui évoque sa
situation lamentable, I’ Algérienne de S. Benaissa et de F. Gallaire sort du silence, bat les
ténebres de I’ignorance et cherche a se définir par rapport aux autres et a soi-méme. Dans
la piéce théatrale de Slimane Benaissa Au-dela du voile, basée sur un véritable duo
antinomique féminin, celui de deux sceurs maghrébines, symboles du fossé qui sépare
I’ Algérie traditionnelle et conservatrice de I’ Algérie moderne qui souhaiterait revendiquer
sa place parmi les nations qui fonctionnent selon les lois de la liberté et du respect des
droits humains, la sceur cadette, audacieuse, rebelle et impulsive, déclare avec ferveur:
« Moi, je voudrais que ‘Moi’ dirige ‘Moi’. Je voudrais que ‘Moi’ reste avec ‘Moi’. Je ne
cherche qu’a étre ‘Moi’... et “Moi’ ¢’est moi ! »>.

Afin de réussir leurs objectifs, les deux écrivains optent pour une réserve
polyvalente des choix esthétiques, véritable kaléidoscope de trouvailles surtout classiques
qu’ils actualisent et dramatisent de fagcon réaliste, sarcastique souvent humoristique mais
toujours lyrique.

C’est ainsi que l'oralité qui caractérise 1’enticreté de leurs pi¢ces accentue le
réalisme des situations dépeintes, tandis que ['usage du monologue « remue les souvenirs
de vie et le souterrain des émotions refoulées...»”* D’autre part, I’insertion des chants en
arabe ou en frangais, des danses ou d’un chceur a Dlinstar des tragédies grecques
antiques”’ visent la plupart des fois a la déploration de la situation misérable de la
femme®™. Pourtant, I"humour aigu n’est jamais absent de leurs piéces, mais injecté par
petites doses équilibrées pour dénoncer I’irraisonnable des canons religieux et claniques,
grace a une ignorance et une candeur voulues. Dans Les Confessions d 'un musulman de
mauvaise foi, piéce qui trace de fagon strictement structurée les événements les plus
importants de la vie d’un jeune Algérien appelé Karim, le dialogue entre le protagoniste
et le Cheikh, son instituteur religieux chargé de son catéchisme en est révélateur :

« Karim : Sidi, pourquoi Ammi Salah a-t-il épousé une deuxiéme femme ?
Le Cheikh : Parce que en islam, les hommes ont droit & quatre femmes.
Karim : Sidi ! Les femmes, elles ont droit a quatre hommes %

La problématique thématique de I’ Algérienne opprimée qui est a la recherche d’une
existence non-censurée est initialement posée dans les pieces de S. Benaissa et de F.
Gallaire par I’attribut des roles stéréotypés aux personnages féminins, ce qui leur soustrait
toute substance différenciative et toute possibilité d’identité nominative. Citons a titre
d’exemple la piece Au-dela du voile ou les deux protagonistes sont anonymes et
exclusivement reconnaissables dans le texte théatral par leur rang généalogique : la
cadette et 1’ainée. De 1’autre coté, dans Les Fils de [’amertume, Hassina, la femme du

* Voir Jean Déjeux, « Au Maghreb, la langue francaise ‘langue natale du je’ » dans Littératures
autobiographiques de la Francophonie, op. cit, p. 181-193, p. 185-187.

** Voir Jean Déjeux, La Littérature féminine de langue francaise au Maghreb, Paris: éd. Karthala,
1994, p. 66-67, et Jean Déjeux, « Au Maghreb, la langue frangaise ‘langue natale du je’ » dans
Littératures autobiographiques de la Francophonie, op. cit, p. 182.

** Slimane Bznaissa, Au-dela du voile, op. cit., p. 29.

*® Jan Gross, « Réves d’utopie dans le théatre de Fatima Gallaire » dans Subversions du réel :
stratégies esthétiques dans la Littérature algérienne contemporaine, op. cit., p. 166.

" Voir Fatima Gallaire, Thédtre I, op. cit., Préface de Jean Déjeux, p. 8, et Jean Déjeux, La
Littérature féminine de langue francgaise au Maghreb, op. cit., p. 136.

8 Voir Slimane Benaissa, Au-deld du voile, op. cit., chansons interprétées par la sceur ainée, p. 6,
15, 21, 25., et Fatima Gallaire, Les Co-épouses, dans Thépatre I, op. cit., les accouchements
successifs de Mimia, accompagnés par la chansons du Cheeur, p. 181-182.

** Slimane Benaissa, Les Confessions d’un musulman de mauvaise foi, op. cit., p. 10,
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journaliste Youcef, menacé et tué finalement par le terroriste Farid, affirme : « On nous
respecte en tant que mere parce qu’on n’est plus femmes. C’est en tant que femme que je
veux étre respectée »*’. Cette multiplicité dynamique et simultanée des roles -de I’épouse,
de la mére, de la sceur, de la bru, de la grand-mere ou de la fille- confirme que la vie des
femmes est ce que Ghita El Khayat Bennai appelle «un douloureux télescopage de la
naissance a la mort escamotant son corps et son enfance, sa féminité, sa sexualité et sa
maturité dans un carcan familial hideux...»"'

D’ailleurs, cet entourage oppressif, basé sur le respect a la lettre des normes
claniques et ancestrales qui couvrent la femme d’un voile de fragilité et d’impuissance®™
poussera la femme maghrébine a la péripétie d’une révision totale de sa volonté
individuelle et interpersonnelle. Dans Au-dela du voile, la cadette déclare: « parce
qu’avant de savoir qui est mon frére, j’ai besoin de savoir qui je suis. Le jour ou je saurai
qui je suis, je te dirai qui est mon frére. Mais tant que je me vois floue, je n’ai que des
fréres louches »™.

Si dans le théatre de S. Benaissa et de F. Gallaire le rétablissement de la valeur de
la femme comme entité distincte du milieu familial et social est consciemment assumé
par la protagoniste elle-méme, il porte néanmoins les traits caractéristiques d’une lente
fermentation et d’un chemin plein d’entraves.

Par conséquent, déchiffrer I’évolution de I’investigation ontologique féminine chez
S. Benaissa et F. Gallaire, c’est avant tout inscrire la trajectoire de la vie des Algériennes
dans quatre étapes consécutives d’évolution existentielle: oppression, crise, résistance et
émancipation.

Pour la dramatisation de la premicre étape de la quéte identitaire de 1’Algérienne,
assimilée a sa subordination, les deux auteurs se servent du motif de la conception
religieuse qui prone I’imperfection archétypale de la femme, voulant souligner par 1a le
caractere irraisonnable de cette source initiale d’oppression. Le dialogue entre Youcef et
Rachid des Fils de I’amertume est caractéristique de cette mentalité :

Youcef : Ma mére croit en Dieu, Sidi !

Rachid : Mais Dieu ne croit pas aux femmes.

Youcef : Pourquoi, Sidi ?

Rachid : Elles ne sont pas finies.

Youcef : Ma mére a tout. Elle est complete.

Rachid : La femme a une blessure qui ne guérira jamais, et pour lui rappeler qu’elle est
imparfaite, Dieu la fait saigner une fois par mois, afin qu’elle ne I’oublie pas™.

L’image de ce coté déficitaire de la femme est davantage accentuée par une
accumulation des faits qui agissent a son détriment et ruinent davantage son opportunité
pour faire ses choix personnels. S’adressant a sa sceur cadette qui proclame son
indépendance, 1’ainée dit : « Tu es femme : premier défaut. Tu es célibataire : deuxieme
défaut. Tu es instruite : troisieme défaut coefficient 5. Tu ne te laisses pas faire :
quatrieme défaut coefficient 10. Avec tous ces défaits, qui va lire ta demande de
logement ? »*°

Forcée dés sa naissance de s’assujettir a une série de pouvoirs, 1’Algérienne est
représentée sous I’aspect d’un étre privé de droits et condamnée au silence. Constamment
opprimée par les régles religieuses, le despotisme paternel, conjugal et familial, elle est
forcée d’adopter un comportement qui la vaporise en tant que personnalité, la culpabilise

%% Slimane Benaissa, Les Fils de [’amertume, op. cit., p. 42.

3! Ghita El Khayat Bennai, Le Monde arabe au féminin, Paris, éd. L’Harmattan, 1985, p. 69-70.

32 Ibid., p. 68, et Rahma Bourquia, Nancy Elizabeth Gallagher et Mounia Charrad (s.d.), Femmes,
culture et société au Maghreb, vol. Il, Femmes, pouvoir, politique et développement, Casablanca,
éd. Afrique Orient 1996, p. 23, 38.

*> Slimane Benaissa, Au-dela du voile, op. cit., p. 14.

** Slimane Benaissa, Les Fils de [’amertume, op. cit., p. 10.

** Slimane Benaissa, Au-dela du voile, op. cit., p. 10.
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de ses pensées déviationnelles, la plonge dans I’ignorance spirituelle et 1’exclut de tout
choix personnel. Rimm de la piéce homonyme de Fatima Gallaire révéle a propos de sa
vie en Algérie : « Je I’ai toujours senti, bien présent, bien pesant sur mes épaules, ce
Moyen Age que j’ai partout transporté avec moi et précieusement sauvegardé sur la terre
de France. C’est une présence constante, terrifiante et familiere qui interdit le désir
d’oubli... »*®. D’autre part dans la piéce Princesses, la Doyenne affirme : « Que vient
faire la joie avec la vie ? La vie est malheur et oppression, contrainte, asservissement et
désespoir ... »*". Dans cet esprit, ’ainée de la piéce Au-deld du voile commente: « Nous
les femmes, on ne fait que ca, se taire... se taire... » et quelque part ailleurs, la cadette :
« Je suis Algérienne, mais réduite a I'impuissance»”’

Dans cet entourage claustrophobe, au sens propre et figuré, le déclenchement d’une
crise, sous forme d’une nouvelle situation qui tend a s’imposer, menace 1’équilibre fragile
de la femme mais il mobilise chez elle les premiers mécanismes de doute et de résistance.

La condition négative qui se profile et qui pousse 1’asservissement de la femme a
I’extréme est liée a des piliers de la société maghrébine, a ’occurrence la religion et les
conventions claniques. Une fois métamorphosés en agents d’oppression de la femme, ils
deviennent le dipdle destructeur « intolérance religieuse-machisme ».

Dans le cas de la piece Les Co-épouses, I’éventualité de la tradition ancestrale de la
polygamie menace la protagoniste Taos. La cause n’est que sa supposée stérilité, d’ou son
humiliation en tant que femme maghrébine ayant échoué a remplir sa mission supréme,
celle de la procréation® Le dialogue suivant entre Taos et sa belle-mére Nahnouha qui lui
annonce sa décision de faire marier son fils avec une deuxiéme épouse, représente avec
un réalisme ponctuellement acerbe la coutume de la polygamie imposée a la premiere bru
ainsi que la volonté féminine, révée mais inexprimable, d’exiger le respect masculin
indépendamment du réle assumé par la femme :

NAHNOUHA : ... Je viens de me décider. Demain, je prendrai un de mes bracelets en
filigrane d’or, de ceux-la mémes qui n’ont pas de prix et qui sont actuellement
introuvables ni a la vente ni a I’achat, et j’irai demander une femme pour mon fils. Une
seconde épouse, véritablement féconde cette fois. D’ici deux mois environ, tu auras a
faire la cuisine pour une personne de plus. Garde la téte haute...

TAOS : (parlant bas) Si j’avais des garcons, des gaillards, des petits bonshommes, je
leur apprendrais a respecter les femmes autant que les méres

A propos de la piéce Princesses de F. Gallaire, il est & mentionner que le crime de
la protagoniste Lella est d’ordre d’altérité religieuse et ethnoculturelle. Mariée avec un
étranger, « un Frangais », un « non circoncis »** elle avait provoqué la colére acharnée de
son pere qui a méme transformé la punition de sa fille a un probléme de la collectivité.
Représentée dans la piece par le cheeur de doyennes du village, la communauté est
chargée du dénouement du probléme du mariage mixte de Lella apres la mort de son pere.
En effet, la solution n’est autre que celle de I’assassinat de la jeune femme qui purifierait
sa famille et restaurerait I’honneur de la communauté. Chérifa, la chef des doyennes
déclare : « Ainsi que ton pere I’a voulu. Il en a formulé le veeu longtemps avant sa mort.
C’est le testament qu’il a laissé au village. Aux vieux et aux vieilles du village. A tous les
vénérables. Un héritage. Il nous a délégué I’honneur de te juger a ton retour et, le cas
échéant, de te condamner »*.

*® Fatima Gallaire, Rimm la gazelle, op. cit., p. 265.

37 Fatima Gallaire, Princesses, op. cit., p. 64.

*% Slimane Benassa, Au-deld du voile, op. cit., p. 6.

* Ibid., p. 8.

* Voir Lahouri AddiLes Mutations de la société algérienne, famille et lien social dans I’Algérie -
contemporaine, Paris : éd. La Découverte, 1999, p.70-71.

*! Fatima Gallaire, Les Co-épouses, op. cit., p. 146-147.

*2 Fatima Gallaire, Princesses, op. cit., p. 65.

® Ibid., p. 69.
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Suffoquée de l’irraisonnable des prétextes qu’on fait valoir pour lui imposer plus
des restrictions, I’Algérienne fait le pas décisif vers la prise de conscience de son
individualité et la revendication de ses droits. Pour le dépistage de cette étape décisive de
la quéte identitaire, les deux dramaturges ont suivi un schéma presque identique, basé sur
la prise de parole et la résistance.

C’est ainsi que la femme maghrébine décide de briser le silence et de s’exprimer.
Et cet acte est vraiment significatif puisque pour la premiere fois elle adopte une attitude
courageuse et elle s’oppose aux facteurs qui la dégradent*. Dans la piéce Les Confessions
d’un musulman de mauvaise foi, la mere, débordée par la ténacité de son mari d’interdire
a leur fille la suite de sa scolarité a cause de son genre sexué, décourage Karima de toute
activité qui pourrait I’humilier en tant que femme, ou bien des habitudes pleines de
connotations qui pourraient nuire sa dignité: « Je ne veux pas que ma fille apprenne a
laver les pieds d’un homme. Moi, je I’ai fait, elle ne le fera pas ! »*.

Une fois qu’elle conteste et qu’elle s’exprime, la femme algérienne commence a
résister et revendiquer de fagon dynamique ses droits, tels que 1’indépendance de la
creche familiale (dans le cas de Rimm la gazelle et de Au-dela du voile), le libre choix de
compagnon (le cas de Princesses), I’exclusivité de la vie conjugale (Les Co-épouses),
I’éducation (Les Confessions d’'un musulman de mauvaise foi) ou la liberté vestimentaire
(Les Confessions d’'un musulman de mauvaise foi et Au-dela du voile).

Il est a noter que dans les piéces étudiées ici la résistance menée par la femme
algérienne acquiert diverses manifestations et quelquefois disproportionnées, allant de
simples artifices qui finissent par compliquer la vie quotidienne de la famille, jusqu’a une
véritable bataille contre les vieilles femmes, symbole éloquent du passé et dramatisées le
plus souvent sous des traits caractéristiques péjoratifs ou totalement négatifs.

Dans le premier cas, signalons dans Les Confessions d’un musulman de mauvaise
foi la résistance de la mére de Karima pour que sa fille poursuive ses études. Karima
raconte : « Ma mere s’est battue tout 1’été pour que je continue a aller a I’école. Elle a fait
le ramadan tout I’été pour que papa ne la touche pas ; elle voulait le punir. .... On ne
mangeait que des plats ratés, ma mére avait perdu son talent de cuisiniére. »** Dans le
second cas, mentionnons Nahnouha, la belle-mére de Taos dans Les Co-épouses, et les
Doyennes de la piece Princesses. Dans ces deux cas, il s’agit des personnages totalement
négatifs et répulsifs qui incarnent la cruauté et ’intransigeance des us et des coutumes
traditionnels et vieillis. Pourtant, & la fin des picces, elles seront soit totalement
désarmées, cédant leur place a la nouvelle génération (le cas de Nahnouha'’), soit
exterminées par des femmes qui partagent le réve de la liberté et de I’indépendance (le
cas des Doyennes). Cela étant, dans Princesses, quand les doyennes décident de tuer Lella
a cause de sa négation de se soumettre aux régles de la Charia®, la protagoniste s’adonne
a une lutte acharnée contre elles. Donnant le signal de I’attaque et en insistant sur
I’impact négatif des normes claniques du passé, elle crie : « A moi la jeunesse ! A moi la
résistance ! A moi j’ai dit ! La jeunesse ! L’avenir ! La résistance ! Le passé est 1a qui va
nous étouffer. A moi, vite ! Sans honte et sans vergogne ! »*. Pareillement, dans Au-dela
du voile de S. Benaissa, la cadette confesse a propos de son freére qui a tout essayé pour
rompre sa volonté d’émancipation et d’indépendance féminine: « Il a voulu me mépriser,
je me suis défendue ; il a voulu m’écraser, j’ai résisté. Et maintenant il voudrait me
cloitrer. .. mais je ne le laisserai pas faire»™.

* Voir Denise Brahimi, Portraits littéraires des Maghrébines, Paris, éd. L’Harmattan — Awal,
1995, p. 135.

* Slimane Benaissa, Les Confessions d’un musulman de mauvaise foi, op. cit., p. 22.

* Ibid., p. 24.

*" Fatima Gallaire, Les Co-épouses, op. cit., p. 199-201.

*1bid., p. 72.

* Ibid., p. 77.

*% Slimane Benaissa, Au-dela du voile, op. cit., p. 11.
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Tout au long de ses affrontements avec ces agents d’oppression, 1’Algérienne de S.
Benaissa et de F. Gallaire est dynamiquement soutenue par d’autres femmes, d’ou
surgissent d’une part la solidarité féminine comme outil efficace de restauration de
dignité, et d’autre part I’image prometteuse d’une nouvelle génération, plus lutteuse, plus
revendicative, bref, plus émancipée et consciente de sa valeur en tant qu’individu et en
tant que femme. C’est en effet le complot de cinq femmes qui a empéché Driss de se
marier une troisieme fois ainsi que le discours briilant de sa fille ainée Chems dans la
piece de F. Gallaire Les Co-épouses :

CHEMS : Je suis le garcon dont tu as toujours révé et que tu n’as jamais eu. Faut-il que
tu souffres pour rejeter ainsi la chair de ta chair ? Mais pour n’étre pas garcon, j’ai
toutes les qualités d’une fille d’aujourd’hui. Oui ! Je suis forte, j’ai de la volonté, de la
détermination, je n’ai pas peur de prendre des décisions, j’aime le travail de I’école et
tout ce que j’apprends dehors, je suis adroite quand il faut faire des réparations a la
maison...

Sortie plutot victorieuse de ses luttes contre les préjugés religieux et claniques,
I’Algérienne de S. Benaissa et de F. Gallaire pourrait se vanter d’avoir gagné
I’extériorisation de ses prétentions, le droit du scepticisme et une certaine émancipation
au niveau sentimental, sexuel et cognitif. Apres la résistance de sa femme pour que leur
fille Karima ne porte pas le voile et continue ses études au collége, le pére, vaincu, admet
avec amertume: « A la rentrée prochaine, ta fille reprendra ses ¢tudes. De toute facon,
rien qu’a voir la mére qu’elle a, la fille est perdue d’avance... »*>. De méme, 4 la fin de
Princesses, Lella, aprés avoir tué les doyennes, conclut: « Nous apprétons a enterrer
I’obscurantisme, la bétise et I’ignorance, toutes maladies contagieuses et d’une grande
générosité»>. D’autre part, Les Co-épouses cloturent sur la scandaleuse éventualité dune
polygamie féminine. S’adressant a Taos, Chems propose a sa meére adoptive avec
malignité : « A moins que tu aies envie d’aller cherche un deuxiéme mari ? Un deuxiéme
papa pour moi ? »**.

De surcroit, dans la piéce de F. Gallaire Rimm la gazelle, I’émancipation de la
femme évolue davantage : quittant le cadre strict du combat individualisé, elle acquiert
les dimensions de contribution activiste et d’aide humanitaire au profit des Algériennes et
de la restauration de leurs droits. Rimm décide de quitter Paris et de s’installer
définitivement a son pays natal pour participer aux luttes contre 1’oppression des femmes.
Dans ce contexte, Rimm affirme :

Je les ai trouvées en séjournant derniérement a Alger : j’ai compris que les femmes
étaient en danger de mort... Ce sont des femmes qui ont fait appel a moi. Il parait que
je sais dire les choses, les trouver, les bien présenter. Je ne crois pas étre la guerriére qui
sauvera d’un sort intolérable des millions de jeunes filles, de jeunes femmes et de
vieilles femmes mais je sens a présent que ma place est 1a-bas. Une femme de moins en
France ne pése pas. Une femme déterminée qui arrive sur la terre d’Algérie, ca
compote™.

Récapitulant notre étude sur 1’investigation ontologique de la femme Algérienne
telle qu’elle est représentée chez S. Benaissa et F. Gallaire, retenons qu’elle acquiert les
dimensions d’un long processus de quéte identitaire a diverses étapes, qui ameéne la
protagoniste d’une situation initiale négative, pleine de culpabilisation, d’humiliation, de
manque de droits et d’oppression, toutes incitées, cultivées et institutionnalisées par des
piliers de la société maghrébine comme la religion, la tradition et les régles ancestrales et
claniques, a une situation finale et définitivement positive, prometteuse d’amélioration de

>! Fatima Gallaire, Les Co-épouses, op. cit., p. 101.

>2 Slimane Benaissa, , Les Confessions d'un musulman de mauvaise foi, op. cit., p. 25.
>3 Fatima Gallaire, Princesses, op. cit., p. 78.

>* Fatima Gallaire, Les Co-épouses, op. cit., p. 103.

> Fatima Gallaire, Rimm la gazelle, op. cit., p. 265-266.
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son état de femme, de lucidité sur sa valeur individuelle et, surtout, de déculpabilisation
de ses décisions et de son parcours ontologique. Dans I’épilogue de la piece Les
Confessions d’'un musulman de mauvaise foi, Karima avoue :

Ma mére m’a défendue face a mon pére : grace a elle, je suis devenue médecin. La vie
m’a appris que je dois toujours me défendre face aux hommes. Tant que la foi m’aidera
a4 me reconstruire, je serai croyante. Si elle me dicte de détruire, je deviendrai
mécréante. J’ajouterai ainsi a la désobéissance civile la désobéissance théologique56.
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KONSTANTINOS KOSTOGIANNOPOULOS’

LE PASSAGE DE L’ESPRIT DE SACHA GUITRY
AU PUBLIC GREC AU DEBUT DU XX° STECLE
ET SON INFLUENCE A LA DRAMATURGIE GRECOQUE
APRES LA DEUXTEME GUERRE MONDIALE

La recherche dans les archives du Musée de Théatre et 1’Archive Littéraire et
Historique de la Gréce (E.L.I.A.) nous indique que, pendant la premiére moitié¢ du XX°
siécle, le public grec a 1’occasion d’étre en contact avec des pieces de Sacha Guitry
(1885-1957) qui est le représentant le plus remarquable du théatre de Boulevard lors de la
premiére moitié du XX° siécle. La réalité sociale et politique de la Gréce du début du XX°
siecle et surtout la Premieére Guerre Mondiale causent des ennuis. Les difficultés
financiéres qui ont suivi cette guerre naissent aux spectateurs de 1’époque le besoin de
s’évader du quotidien et de chercher le plaisir. Ainsi, ils s’intéressent au théatre comique
de la France qui est présenté au public traduit et souvent adapté, soit par le Théatre Royal'
soit par la troupe «Nouvelle Scéne» du metteur en scéne Konstantinos Christomanos®. De
1914 a 19609 treize pieces de Sacha Guitry sont présentées en Gréce. On doit mentionner
que ces piceces sont présentées soit par des troupes remarquables et des acteurs fameux
des sceénes théatrales de la capitale soit par des troupes en tournée qui s’adressent a un
public plus populaire et peut-étre moins instruit par rapport a celui d’ Athénes. On doit
référer que la grande comédienne Marika Kotopouli présente en 1917 La Prise de Berg-
Op-Zoom® et son adversaire Kyveli Andrianou présente en 1920 Le veilleur de nuit*. Plus
tard, en 1939, Vassilis Logothetidis, remarquable acteur comique de la premiére moitié
du XXe siécle, choisit de présenter Le nouveau testament avec Mary Aroni, comédienne
de grande qualité’. On doit aussi souligner qu’en 1943, Mary Aroni collabore avec Kostas
Mousouris, acteur passionné de thédtre, pour présenter la piéce Une étoile nouvelle®.
Kostas Mousouris est le dernier acteur qui utilise le charme du discours dramatique de
Guitry et en 1969, il présente la piéce N’écoutez pas, Mesdames !” Quoi qu’il en soit on
n’a pas d’image précise de la qualité artistique de I’ensemble de ces représentations. En
plus, on remarque que le nom du traducteur qui assume la responsabilité de mettre le

) Docteur en Lettres et Théatre Frangais du XX° siécle (Université d’Athénes)

' Walter Pouchner, La Réception de la dramaturgie francaise au thédtre néo-hellénique (XVile-
XXe siecles). Une premiére approche générale (texte en grec). Athénes, Hellinika Grammata,
1999, p. 111.

* Ibid., p. 112-114.

’ Yiorgos Anemoyiannis, Marika Kotopouli. La Flamme (texte en grec). Athénes, éd. Musée et
Centre d’études théatrales néo-helléniques, 1994, p. 138.

* Marinos Koussoumidis, La Gynéocratie au thédtre (texte en grec). Athénes, éd. Yiannis
Vasdekis, 1984, p. 59.

3 Lilianne Karamitsopoulou, Mairy Aroni. La Grande Dame du Thédtre (texte en grec). Athenes,
Ergo, 2006, p. 252.

® Marinos Koussoumidis, Op. Cit., p. 148.

" Miltos Lidorikis, Kostas Moussouris. Passion du thédtre (texte en grec). Athénes, Kastaniotis,
2002, p. 115.
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texte en grec n’est pas toujours mentionné dans le programme ou ’affiche de la troupe.
Par ailleurs, on ne sait pas si dans certains cas la représentation fut hative ou déficitaire.

Cependant, les spectateurs grecs ont la possibilité d’apprécier le discours dramatique
de Sacha Guitry et réussissent a saisir la valeur du théatre de Boulevard. D’ailleurs, les
spectateurs avaient déja connu la comédie parisienne et ses représentants comme par
exemple Moliere, Georges Feydeau, Victorien Sardou. Ainsi, ils sont familiarisés avec
I’humour, I’ironie et ’esprit tels qu’ils sont présentés a travers I’ceuvre des dramaturges
de la France. En ce qui concerne Sacha Guitry, il prouve qu’au sommet de ses priorités se
pose le respect envers les spectateurs. Selon lui, le rire du public constitue la preuve de
I’existence de deux éléments qui sont en interdépendance. Plus particulierement, le rire
incarne le soulagement du spectateur et en méme temps il forme un moyen a 1’aide
duquel le public exprime sa satisfaction et sa gratitude envers |’acteur et par conséquent
envers le dramaturge®. Sacha Guitry dans I’atmosphére obscure qui domine en France
avant la Premiére Guerre Mondiale devient I’animateur du public et démontre qu’on peut
conquérir la morale en observant la morale relachée. En outre, Sacha Guitry n’est pas le
premier dramaturge qui attaque le sexe féminin. Les auteurs comiques avant lui visent a
diminuer la valeur de la femme et aussi ils 1’accusent pour les malheurs de la vie des
hommes et de la vie en famille. Cependant cette misogynie constitue peut-&tre un type de
réaction au Romantisme du XIX. siécle qui considére que la femme est un objet
d’inspiration et de culte’. Sacha Guitry dans ce cadre présente I’homme comme la victime
de la femme étant donné qu’il assume la responsabilité de 1’entretenir. En plus, 1’auteur
tolére I’infidélité, la jalousie et le mensonge. Les personnages d’une part, défendent
I’importance de la fidélité et d’autre part négligent cet élément essentiel de la relation
amoureuse. L’amour est une illusion puisque «sa fin est indiscutable»'’. Sacha Guitry se
passe pour le défenseur de la liberté. Ses personnages masculins revendiquent leur liberté
lorsque ’amour finit et acceptent que «la femme a aussi le méme droit»''. Ainsi, le
dramaturge pose le sujet du respect de la personnalité¢ de 1’autrui et il met sur le tapis la
question de I’amour entre les partenaires en refusant 1’oppression et la vengeance.

Sacha Guitry est celui qui offre une étude profonde de la pensée et des actions de la
classe bourgeoise qui vise et revendique ’ascension sociale et financiére. Grace a ses
personnages il nous donne une image précise de la société de son époque sans jugements
moraux. Sacha Guitry ne critique pas ses contemporains. Il se limite a la description en
laissant son spectateur libre d’apercevoir ses fautes morales et de procéder a un
changement possible de son comportement. Ainsi, un dramaturge comique se transforme
en régénérateur social. Sacha Guitry assume ce role particulier, utilise la puissance du
discours dramatique, présente de fagon indirecte des idées et avance des théses a 1’aide
desquelles il vise la régénérescence de la société et la stabilisation, si possible, d’une
nouvelle réalité sociale. Grace au comique de situation, aux jeux de mots et aux phrases
qui sont pleines d’esprit, il stimule la pensée et préoccupe le spectateur. Il transforme les
données de la vie quotidienne en base sur laquelle I’homme peut réfléchir sur sa conduite.
Bien que les opposants de son ceuvre 1’identifient avec la commercialisation du théatre et
«a décadence de la scéne»'’, Sacha Guitry démontre le caractére moralisant de la
comédie. Il se réfere a des sujets comme 1’éducation des enfants (dans la piece Mon pére
avait raison), la brieveté de la jeunesse (dans les pieces Jean de La Fontaine, Deburau,
Une folie), les secrets du bonheur (dans la piece Béranger) et le réle du travail (dans les

¥ Sacha Guitry, «Les desseins de la Providencey», Thédtre et Thédtre je t’adore, Paris, Omnibus,
1996, p. 783-784.

? Patrick Buisson, Sacha Guitry et ses femmes, Paris, Editions Albin Michel, 1996, p. 199.

1% Sacha Guitry, «Je sais que tu es dans la salle», Thédtre XV, Paris, Librairie Académique Perrin,
1964, p. 200.

"' Sacha Guitry, «La Pélerine écossaise», Thédtre Pet Mémoires d’un tricleur, Paris, Presses de la
Cité, 1991, p. 314.

2 Bernard Lucherbonnier, Dominique Rinc, Pierre Brunen et Christiane Moatti, Littérature du XX°
siecle, Textes et documents, Nathan, 2001, p. 384.
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pieces Deburau et Pasteur). Ainsi, il réussit a provoquer 1’amertume provisoire du public,
qui voit la correspondance entre la vie réelle et ce qui est présenté sur la scéne théatrale,
sans se désorienter de son but initial, voire le plaisir des spectateurs.

Les personnages sont préoccupés du passage du temps et transmuent la peur de
I’auteur lui-méme. Sacha Guitry, au travers de son ceuvre, prend pour cible de montrer au
public que I'homme ne commet pas d’erreur lorsqu’il céde devant ses passions. Le
dramaturge relie I’amour, qui mobilise 1’action des personnages, avec le mariage, le
bonheur, le malheur, la jalousie et I’infidélité. Avant tout, Sacha Guitry rejette la vie
commune d’un couple lorsqu’elle conduit & la tristesse. Il se moque de I’institution
matrimoniale en relevant la tendance de ’homme vers 1’infidélité et en accentuant les
conséquences désastreuses de la vie commune d’un couple qui ne se base pas sur ’amour
(Un sujet de roman). Ensuite, il proclame la possibilit¢é de ’homme de reconquérir sa
liberté (La Pelerine écossaise), s’oppose aux couples mal assortis (Madame Bergeret),
met I’accent sur le danger du renversement du bonheur (Mon pére avait raison) et prouve
que I’amour constitue un jeu qui influe sur la psychologie (La Prise de Berg-Op-Zoom).
Il se réfeére a des sujets qui provoquent, comme on a déja dit, I’amertume du spectateur vu
que ces sujets rappellent la réversibilité possible d’une situation idéale. Les personnages
sont convaincus que le bonheur dure peu et aussi qu’il peut étre supprimé. Par
conséquent, la recherche du bonheur devient une idée fixe pour les protagonistes qui
vivent comme les victimes de 1’amour, se précipitent vers 1’infidélité et adoptent un
comportement hypocrite. Cependant, 1’auteur tente de prouver que la complexion et le
tempérament de I’homme conduisent a ce comportement. Les personnages proviennent de
la tradition du genre comique. Toutefois, ils ne constituent pas de reproduction du passé
mais ils sont actuels et possedent de la vraisemblance. Grace a ces traits on peut les
considérer comme des archétypes qui incarnent et reflétent aussi ’homme de notre siecle.

Les bourgeois de Paris marquent et influent sur la pensée des auteurs comiques grecs
qui, ayant assimilé les choix thématiques de leurs prédécesseurs frangais et sans aucun
doute ceux de Sacha Guitry, reflétent d’une mani¢re impeccable les désirs et les
préoccupations de la classe bourgeoise grecque de la période qui suit la Deuxieme Guerre
Mondiale. Peu a peu, les dramaturges s’apergoivent qu’il y a une adéquation entre
I’image de 1’ascension sociale de la bourgeoisie frangaise des années *20 et *30 et I’image
de la société grecque des années *50 et *60. L humour, I’esprit, les aventures amoureuses
et les situations compliquées de la vie sont sans aucun doute un emprunt a la dramaturgie
comique des Francgais de la période entre les deux Guerres. On peut dire alors que le
théatre de Boulevard constitue un héritage qui a inspiré aussi les dramaturges grecs de la
période 1950-1960. Une partie de cette dramaturgie fut méme présentée au cinéma
pendant cette époque-la. On peut mentionner la piéce Le Premier mensonge de Giorgos
Roussos, présentée sur la scéne en 1961 par la troupe de Kathérina Andreadi' et devenue
en 1964 un film que le public adorait sous le titre La Conductrice. Les comédies d’Alekos
Sakellarios, dramaturge trés fameux et réussi de 1’époque, comme par exemple Les Gants
Jjaunes, illustrent le comportement des maris entre deux ages qui éprouvent de la jalousie
pour la jeune épouse. Alors, les dramaturges grecs deviennent les successeurs 1égitimes
de Sacha Guitry étant donné qu’ils réussissent a refléter la société de leur époque. De
cette facon, le théatre a comme objet de référence I’homme lui-méme, son existence et
toutes les manifestations de sa conduite. On peut dire que dans ce cas les auteurs
obéissent aux conseils de Diderot qui opte pour la scéne-miroir de la société'. Ainsi, les
dramaturges grecs montrent qu’ils ne sont plus les récepteurs passifs de la dramaturgie
francaise. Ils assument la responsabilité d’attirer I’attention du public grec en présentant
sur la scéne leurs pieces. On doit aussi souligner que ces auteurs sont membres de la
bourgeoisie grecque. Alors, il s’agit d’un type de théatre que les bourgeois créent pour
I’adresser aux bourgeois. Grace a ce type de théatre tous les deux, I’émetteur et le

13 Marinos Koussoumidis, Op. Cit., p. 115.
' Denis Diderot, Le Paradoxe sur le comédien, (traduction en grec d’Aimilios Vezis, Introduction
de Vassilis Papavassiliou) Athénes, Polis, 2010, p. 3'.
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récepteur du processus théatral, sont satisfaits. Sacha Guitry a, lui aussi, la préoccupation
de satisfaire son public. Il note dans la piece Deburau: «N’ayant jamais connu qu’un
maitre : le Public, et n’ayant eu qu’un but : lui plaire»". Il considérait que «celui qui fait
sourire est un grand bienfaiteur !»'®. Cependant, cette tendance constitue une sorte
d’altruisme ? L’auteur sait qu’il y a un rapport entre la satisfaction du spectateur et
I’adhésion de la création artistique. Par ailleurs, «e rire au galop qui traverse la salle,
emporte tout, les chagrins, les soucis et les peines»'’. Alors, Iartiste tire un profit du
contentement du public et il continue a créer pour retourner le bonheur au public. Les
auteurs grecs ont la préoccupation de plaire aux spectateurs et réussissent a obtenir un
grand succeés commercial et souvent artistique. Le retentissement et I’influence du théatre
de Boulevard sur la société et la dramaturgie grecques sont si grands qu’on peut soutenir
qu’ils contribuent a la naissance d’un théatre de Boulevard grec. De cette facon, la
dramaturgie comique de la Grece, grace a 1’amour, un choix thématique qui semble
rebattu, démontre la parenté qui unit la pensée de deux peuples. Toutefois, I’amour ne
constitue un choix thématique usuel qu’en apparence. Sacha Guitry, selon la tradition du
théatre comique, restitue le cercle vicieux qui met en relation le mensonge, I’infidélité et
la jalousie. Le mensonge permet la réalisation des désirs et des préoccupations qui
satisfont I’ame. L’ infidélité constitue le sujet que les auteurs de la comédie préférent des
I’époque de la farce. La jalousie en tant qu’état pathologique et situation maladive stimule
la surprise et le rire du spectateur. Grace a I’amour, les dramaturges saisissent la chance
et, comme Guitry, a travers des expressions humoristiques et des situations qui
provoquent le rire, présentent le fond de la pensée des bourgeois. Ils mettent sur la scéne
I’effort interminable de I’homme qui cherche a trouver et conserver le bonheur, qui peut
étre supprimé a cause de la déception des attentes initiales, de I’infidélité, de la jalousie et
du mensonge. En outre, ils tentent de «découvrir le comique sous les grands moments
tragiques de la vie, le vieillissement, la trahison, I’'impossibilité d’étre aimé»'®.
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POLYTIMI MAKROPOULOU®

CONTES, REECRITURES ET ECRITURES D’INVENTION:
D’UNE LANGUE A L’ AUTRE
PAR LE BIAIS DE L’IMAGINAIRE

La convergence de nouvelles réflexions théoriques (intertextualité, critique
génétique, interculturalité) et des nouveaux programmes de I’enseignement de 1’écriture
mis en place ces derniéres années au sein de l’université frangaise, avec notamment
I’écriture d’invention, nous a donné I’idée de repenser la question de I’écriture en tant que
mode actif d’interprétation du texte littéraire et de dégager les nouvelles perspectives qui
s’ouvrent dans ce domaine.

La désaffection pour les études littéraires unanimement observée ces derniéres
années incite en effet a s’interroger sur les formes d’enseignement proposées a
I’université et sur les moyens de redonner du sens a ces études. Nous constatons que le
texte littéraire est abord¢ traditionnellement selon une optique qui privilégie des pratiques
d’écriture de second degré telles que la dissertation, le commentaire composé ou
I’explication de texte. Or, pour que I’étudiant comprenne et saisisse les enjeux d’une
ceuvre, pour qu’il puisse percevoir les caractéres singuliers de son é&criture, les
mécanismes de sa construction, ne pourrait-il pas se lancer dans une écriture de premier
degré, a savoir I’écriture d’invention, mobilisant par 14 son imagination et sa créativité ?

Néanmoins, nous constatons qu’actuellement dans les études littéraires c’est la
lecture qui domine au détriment de 1’écriture. Une nouvelle mani¢re de concevoir la
littérature et sa didactique pourrait cependant aborder 1’ceuvre littéraire non plus comme
un produit fini mais comme le résultat d’un processus de production, donnant ainsi accés
aux mécanismes d’élaboration d’un texte. C’est dans ce sens que la critique génétique
présente un intérét particulier, dans la mesure ou ses recherches sur les manuscrits
d’écrivains fournissent des indications importantes quant a la dynamique du texte en
devenir.'

De son coté, la pratique d’une écriture d’invention au sein d’un cursus universitaire
contribuerait également a proposer aux étudiants un apprentissage stimulant des diverses
modalités de I’expression écrite. Ils seraient ainsi invités a explorer le travail de
I’écrivain, comprendre sa technique scripturale et se lancer a leur tour a la production
d’un texte personnel, devenant a la fois acteurs et auteurs de leur propre parole.

C’est dans cette perspective que, dans le cadre de notre intervention, nous
proposerons quelques réflexions et pratiques, puisées dans notre expérience de classe, en
vue de réhabiliter I’art de 1’écriture dans le cadre d’un cursus universitaire pour futurs

" Professeur-assistant au Département de Langue et de Littérature Frangaises de 1’Université
Aristote de Thessalonique.

" Almuth Grésillon donne a la critique génétique la définition suivante : « La critique génétique
instaure un nouveau regard sur la littérature. Son objet : les manuscrits littéraires, en tant qu’ils
portent la trace d’une dynamique, celle du texte en devenir. Sa méthode : la mise a nu du corps et
du cours de I’écriture, assortie de la construction d’une série d’hypothéses sur les opérations
scripturales. Sa visée : la littérature comme un faire, comme activité, comme mouvement. »
(Grésillon Almuth, Eléments de critique génétique. Lire les manuscrits modernes, Paris, PUF,
1994, p.7
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enseignants en FLE. A cet égard, nous exploiterons le conte et ses réécritures
contemporaines en vue d’inciter par la suite les étudiants a s’engager personnellement
dans 1I’art du contage.

Le conte en tant que support pédagogique nous a paru particuliérement enrichissant
étant donné qu’il nous fait découvrir un univers en perpétuel mouvement. « Le conte ne
tient pas en place », dit Pierre Péju, « il empiéte sur tous les domaines de la parole. Il est
aussi une permanente invitation a imaginer de nouvelles (jamais vraiment nouvelles)
histoires »*. Dans le méme sens, Catherine d’Humiéres reconnait que les contes
constituent un « matériau malléable, nourriture de nos songes » et qu’ils sont « a la fois
inspiration créatrice et sujet d’étude ». Cest pourquoi, poursuit-elle, « les histoires, les
personnages, les thémes, ou méme simplement les motifs des contes se retrouvent dans
tant d’autres fictions : romans, nouvelles, piéces de théatre ou nouveaux contes. »

C’est ainsi qu’au fil des années, plusieurs récits s’appuient sur des contes
traditionnels de toute origine et de toute époque, soit en les réécrivant de facon originale,
soit en utilisant leur théme ou leurs motifs pour élaborer de nouvelles fictions. Toutes ces
réécritures permettent de dégager 1’évolution des conceptions de la famille, de I’enfant,
de la femme, des relations humaines dans un contexte interculturel, ainsi que la quéte de
nouvelles valeurs par un bouleversement des schémas traditionnels.Néanmoins, la
question qui se pose est la suivante : Comment introduire le conte en classe? Par quelles
pratiques pourrait-on exploiter ce précieux support pédagogique?

Afin de répondre concrétement a cette question, il nous a paru intéressant
d’aborder des contes classiques et quelques-unes de leurs réécritures contemporaines dans
une perspective comparative. Notre objectif consisterait a initier les étudiants a la trame
narrative des contes, en leur proposant quelques pistes de travail et en les invitant par la
suite a explorer leur propre imaginaire, afin d’aboutir & une production textuelle
personnelle ou collective.

Avant d’inciter les étudiants a s’engager dans D’écriture d’un conte, il serait
préférable de leur proposer un support et négocier avec eux les objectifs, la démarche et
le projet final de cette initiative qui est le fruit d’une préparation préalable minutieuse de
la part de I’enseignant. Son role consisterait en effet a construire une progression, des
étapes, une programmation définissant la succession des différentes activités. A titre
d’exemple nous proposons une piste de travail, parmi d’autres, qui pourrait fonctionner
en deux séquences. La premiére séquence serait consacrée a 1’étude comparative d’un
conte connu et de sa réécriture contemporaine.

Il est & constater que depuis plusieurs années en France, la réécriture des grands
classiques du conte merveilleux ne constitue pas un phénomene isolé. Au contraire, il
semble souligner une tendance bien affirmée chez certains auteurs de littérature de
jeunesse. Il s’agirait d’une entreprise audacieuse qui consisterait a subvertir des contes
traditionnels et les réécrire dans un esprit anti-conformiste. A cet égard, les auteurs jouent
habilement avec les archétypes, les personnages, les structures narratives de contes
classiques, en les insérant dans un contexte familier de la vie quotidienne de I’enfant
moderne.

Dans son étude sociologique sur les contes de fées, Jack Zipes mentionne ainsi
deux types majeurs d’expérimentation visant a « transfigurer »* le conte de fées classique
ou « fusionner des configurations traditionnelles et des références contemporaines »°. Ce
phénomene consisterait a bouleverser les motifs traditionnels en vue de donner au conte
un message bien différent. Des ceuvres comme Le Coq de Bruyére de Michel Tournier’,

* Pierre Péju, L 'Archipel des contes, Aubier, 1989, p. 13

’ Catherine d’Humiéres, D’un conte d l'autre, d’une génération a ’autre, Clermont-Ferrand
(France), Presses Universitaires Blaise Pascal, 2008, p. 7

* Ibid.

> Jack Zipes, Les Contes de fées et I'art de la subversion, Paris, Payot, 1986, p. 227

% Ibid., p. 228

" Paris, Gallimard, 1978
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Les Contes a [’envers de Dumas et Moissardg, La Patrouille du conte de Pierre Gripari9
sont quelques exemples parmi d’autres qui montrent cette tendance « transfiguratrice »
du conte moderne frangais.

A titre d’exemple on pourrait aborder le conte classique de Charles Perrault Le
Petit Poucet et sa réécriture contemporaine intitulée La Fugue du Petit Poucet de Michel
Tournier. L’auteur, se servant du conte de Perrault comme hypotexte, « transfigure »
I’histoire, créant ainsi un changement de perspective et offrant a ses lecteurs I’ ouverture
sur une réflexion qui soit plus en contact avec les réalités de notre €poque. Ecrivain du
20"™ siécle, Tournier y imprime en effet ses croyances et son idéologie qui s’inscrivent
dans un contexte social radicalement différent de celui de Perrault. Ce changement de
perspective devient d’autant plus clair si nous comparons les deux contes a I’aide de la
méthode structuraliste de Vladimir Propp. Dans sa Morphologie du conte'’ le folkloriste
russe propose une « décomposition » du conte selon ses parties constitutives qu’il nomme
« fonctions ». La liste des fonctions représente selon Propp la base morphologique du
conte.'' C’est ainsi que les contes commencent habituellement par I’exposition d’une
situation initiale. L’ouverture du conte est suivie des fonctions parmi lesquelles nous
citons : I’éloignement, ’interdiction, la transgression, ’interrogation, la tromperie, le
méfait ou le manque etc. Dans chaque conte, le héros poursuit une quéte tout au long de
laquelle il subit des épreuves, assisté par un personnage bénéfique, le donateur. A la fin
du conte, il arrive a vaincre son agresseur, réparant ainsi le méfait ou comblant le manque
que celui-ci avait provoqué.

Selon Propp, le « manque » constitue un élément structurel extrémement important
dans la mesure ou il donne au conte son mouvement, mobilisant la quéte du héros. Cette
fonction se manifeste sous diverses formes : manque d’une fiancée ou d’un ami ou d’un
étre humain en général, manque d’un objet magique, pomme, eau, cheval, sabre etc.
manque d’argent, de moyens de vivre etc. et diverses autres formes.

Dans notre approche comparative des deux contes, il serait intéressant d’observer
comment les deux conteurs se sont appropriés cet élément fondamental du conte,
I’investissant d’une signification particuliere en vue de l’insérer dans un contexte
socioculturel précis. En effet, chez Perrault, la quéte du héros est mobilisée par la
fonction du « manque », synonyme de misere et de pauvreté. Le conte suit apparemment
la trame d’un conte de voie orale : un enfant pauvre, faible et désarmé, a force d’astuce,
arrive a triompher, assurant son bonheur et celui de sa famille. Néanmoins, Perrault
propose un second dénouement a son histoire, selon lequel le Petit Poucet ne s’enrichit
pas grace a la fortune de 1’ogre mais grace a ses services aupres du roi. C’est ainsi qu’a la
fin du conte, le Petit Poucet se transforme en parfait courtisan, achetant des « Offices de
nouvelle création »'>. La fin du conte révéle ainsi que I’action du héros sanctionne la
réalisation des aspirations bourgeoises consistant a I’élévation sociale et I’enrichissement.
Nous oserions avancer que Perrault se serait servi d’une fonction fondamentale dans le
conte populaire afin d’en minimiser la signification. Dans ce sens, I’éclat du héros
populaire serait totalement terni et tout 1’intérét de ’histoire serait désormais centré non
plus sur la réparation d’une injustice sociale mais sur 1’acquisition de richesses en vue de
I’anoblissement de son possesseur.

Si Perrault s’est servi de la tradition populaire pour la « momifier » dans une
écriture datée’ , celle de son siécle, toute autre est 1’orientation donnée par Tournier dans

¥ Paris, L’école des loisirs, 1980 (2006)

’ Lausanne. Age d’Homme, 1983

1% Vladimir Propp, Paris, Editions du Seuil, 1970

" Pour une étude détaillée des fonctions, voir ibid. p. 36-80

'2 « Un office apportait 4 son acquéreur, non seulement des revenus et des priviléges, mais aussi un
prestige de pouvoir et d’autorité, des honneurs et de la considération; enfin méme le plus petit
office était un premier pas vers la noblesse», B. Porchnev, Les Soulévements populaires en
France au XVII® siécle. Paris, Flammarion, 1972, p. 376

" Dans notre thése de Doctorat intitulée Enfance et « infantilisme » dans les Contes de Charles
Perrault : a la recherche d’un destinataire, soutenue en avril 2000 a la Section de Littérature
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sa réécriture. La fonction proppienne du « manque» prend chez 1’écrivain une
signification bien différente, mobilisant le héros des temps modernes, Pierre-Petit-Poucet,
a la recherche d’une autre vérité.

Je ne veux pas d’éclairage au néant, ni d’air contingenté. Je préfére les arbres et les
bottes. Adieu pour toujours. Votre fils unique. Pierre. (p.52)

Pierre-Petit-Poucet, le héros de Tournier, est un petit garcon perdu dans le monde
de lumiéres au néon et de systémes perfectionnés de climatisation. Si le blicheron et sa
femme, dans le conte de Perrault, avaient tramé un ignoble complot afin d’abandonner
leurs enfants au creux d’une forét sombre et menacante, dans la réécriture de Tournier,
Pierre, enfant unique, prend la fuite afin de retrouver une forét-refuge, laissant derric¢re lui
un monde qui s’industrialise un peu plus chaque jour. Son pere est bicheron mais ce n’est
plus le pauvre villageois affamé, c’est le Commandant Poucet, Chef des blicherons de
Paris, responsable du défrichage des parcs de la ville pour « faire place nette » aux futurs
gratte-ciel de la capitale. Partisan de la vie moderne et épris d’un délire urbaniste, il
annonce avec arrogance a sa famille sa décision de déménager « au vingt-troisiéme étage
de la tour Mercure » (p.49).

Ca, mes enfants, c’est la vie moderne. Faut s’adapter! Vous ne voulez pas qu’on
moisisse éternellement dans cette campagne pourrie! (p.51)

Leur appartement, équipé d’air conditionné, de fenétres vissées, d’éclairage au
néon, ne parvient pas a séduire Pierre qui prend la décision d’abandonner un milieu
familial dépourvu de chaleur et d’amour et un monde automatisé ou la nature n’a plus sa
place. La Fugue du Petit Poucet est publié¢ en 1978, un moment ou la France fait des
efforts pour retrouver son équilibre, dix ans aprés les événements de mai 68 et juste apres
les chocs pétroliers de 1973 et 1978 qui ont installé le pays dans une crise économique,
mettant fin aux Trente Glorieuses. Deux grandes tendances se trouvent alors confrontées;
d’une part, ceux qui désirent le retour a la nature ainsi que la protection de
I’environnement et d’autre part, ceux qui se font partisans de 1’urbanisation, de la
consommation, de la production de masse. C’est dans ce contexte qu’il faudrait
interpréter les valeurs incarnées par les personnages du conte de Tournier.

Pierre, privé de liberté et obligé de mener une vie qui I’étouffe et le limite,
I’¢loignant de la nature, prend la décision de s’évader. Ce qui lui manque, c’est un espace
ou il puisse réaliser ses choix personnels en tant qu’individu libre. Et si a la fin du conte,
il est ramené par les gendarmes dans sa tour bétonnée, climatisée et insonorisée, il
retrouve le paradis perdu par le biais du réve. En chaussant les bottes magiques offertes
par M. Logre, I’ogre androgyne, hippie, beau, doux et souriant rencontré dans la forét, il
se transforme en un immense marronnier et son manque de contact avec la nature se
trouve ainsi comblé.

Pierre mugit doucement. Ses milliers d’ailes vertes battent dans ’air. Ses branches
oscillent en gestes bénisseurs. Un éventail de soleil s’ouvre et se ferme dans I’ombre
glauque de sa frondaison. Il est immensément heureux. Un grand arbre...(p. 65)

Il est clair que chez Tournier, I’arbre acquiert un symbolisme extrémement
important. Il représente tous les éléments positifs de la nature et contribue a rétablir
I’équilibre et I’harmonie perdue entre la nature et ’homme.

Nous observons donc que la fonction du « manque » pourrait en quelque sorte

constituer un point de comparaison a partir duquel les étudiants, s’appuyant sur les deux

Frangaise de I’Université Aristote de Thessalonique, nous tentons de démontrer que I’ceuvre de
Perrault s’inscrit tout entiére dans les normes de la nouvelle civilité, promulguée par 1’Etat
absolutiste et centralisateur de Louis XIV. Dans ce sens, tous ses contes reflétent une manipulation
et une répression de la culture populaire, sur laquelle se penche I’auteur afin de la modeler selon
ses convictions politiques et idéologiques.
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contes, se lanceraient a un jeu d’observations, de découvertes et finalement
d’appropriation de la technique scripturale du conte. La deuxiéme séquence de notre
travail pourrait désormais étre consacrée a ’amorce d’une réécriture individuelle ou
collective, a partir du canevas issu du travail de comparaison. Apres avoir observé les
¢léments narratifs des deux contes (situation initiale, lieux, fonctions des personnages,
expansions du récit) on pourrait proposer aux apprenants de se positionner en tant que
sujets et de se lancer a leur tour a une construction fictionnelle. Tout en préservant le
schéma narratif du conte, ils seraient ainsi invités a porter un regard nouveau sur la
fonction du « manque », I’inscrivant dans leur réalit¢ quotidienne et mobilisant par la
suite leur quéte personnelle. En d’autres termes, ils proceéderaient a ce que Genette
nomme une « transposition thématique »'*, & savoir une réécriture qui modifierait la
signification de I’hypotexte par des changements concernant I'univers spatio-temporel,
I’action, les motivations des personnages ou les valeurs dont ils sont porteurs.

Par ce travail de création, 1’étudiant se trouverait constamment installé dans un
processus de passage (passage d’un conte a 1’autre, d’une société a ’autre, d’une culture a
I’autre, de 1’oralité a 1’écriture) et retrouverait ainsi le plaisir d’écrire et de se raconter.La
méthode de travail que nous proposons15 , loin de se vouloir recette, vise a exposer
I’apprenant a un miroitement de variantes et a I’embarquer dans une aventure
d’exploration de son imaginaire. Le conte en tant que genre s’avere une matiére a réécrire
particuliérement féconde étant donné qu’il appartient a une tradition orale et par
conséquent il n’est pas associé a un auteur. De surcroit, il se préte a des interprétations
allégoriques infinies et par la a de multiples réécritures.

Chacun de nous disait Gianni Rodari « nait avec un potentiel d’imagination,
qu’ensuite la vie, les circonstances, 1’éducation, les exigences de la société étouffent et
paralysent »'°. Selon I’écrivain et pédagogue italien, une éducation bien congue est celle
qui développe a fond ce potentiel et résiste aux pressions réductrices de la société. Il n’en
reste pas moins que Rodari a toujours manifesté un grand intérét pour les contes et leur
exploitation dans des jeux imaginatifs. Dans un discours prononcé en 1970, a I’occasion
du prix Andersen qui lui fut attribué, il affirme entre autres :

Je suis persuadé que les contes, anciens et nouveaux, peuvent contribuer a éduquer

I’esprit. Le conte est le lieu de rencontre de toutes les hypothéses : il peut nous fournir
. SR I : 17

des clés pour entrer dans la réalité par des voies nouvelles.

Pour conclure, nous pensons qu’il est plus que jamais urgent, dans une époque ou
une langue de bois et un automatisme dans ['usage de la parole s’élargissent & des
situations langagiéres de plus en plus nombreuses, de repenser le message de Gianni
Rodari et d’entreprendre un voyage a travers le pays des contes afin d’y découvrir et de
libérer les merveilles de I’expression personnelle.

" Pour les procédés de transposition voir G. Genette, Palimpsestes. La littérature du second degré,
Paris, Le Seuil, Coll. « Points Seuil », 1982.
' Dans cette direction, d’autres pistes de travail peuvent aussi étre envisagées. A cet égard, les
techniques scripturales proposées par Violaine Houdart-Merot dans son étude intitulée Réécriture
& Ecriture d’invention au lycée, Paris, Hachette Livre, 2004, nous paraissent particuliérement
intéressantes.
1? Gianni Rodari, Grammaire de ['imagination, France, Rue du monde, 2010, p. 11

Ibid. p. 12
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LEONTARIDOU DORA-

REECRITURES DES MYTHES
PAR MICHELE FABIEN:
LA VALORISATION DE L’ELEMENT FEMININ

Le récit d’un mythe est toujours chargé d’un poids sémantique, qui est souvent
polyvalent. Selon I’approche ethnosociologique, le mythe est I’expression d’une société
qui transmet ses rites et sa structure, de génération en génération'. Du coup, il ne s’agit
pas que d’un simple instrument de divertissement. La longue procédure qui fait un mythe
consiste justement, selon Kirk, en ce potentiel du mythe de véhiculer des idées
importantes « sur la vie en général et la vie en société en particulier” ». Cette importance
du mythe comme véhicule des valeurs sociales, -entre autres pourrait-on ajouter- est
admise aussi par William Burkert qui lui reconnait une fonction sociale, quoique
d’importance secondaire’. De plus, Jean-Pierre Vernant observe que la tragédie
représente les problémes « liés & ’action humaine et a son insertion dans 1’ordre du
monde* ». Castoriadis souligne lui aussi la charge sociale du mythe. Il explique :

Je dirai pour ma part, et c’est une définition, que le mythe est la figuration au moyen
d’un récit du sens dont une société donnée investit le monde. Ou si I’on veut, le mythe
met en acte ce sens, cette signification imputée par une société au monde, en le figurant
par un récit. Plus spécifiquement [...] si ’on pousse plus loin I’analogie freudienne, il y
a pour I’essentiel un et méme plusieurs sens manifestes du mythe, qui se lisent dans sa
figuration, a savoir, la présentation d’une histoire ou d’un récit ; et puis il y a ce qu’on
peut bien appeler un sens latent, a savoir ce que le mythe signifie sur le monde et sur
les hommes”.

Dans ce cadre de fonction sociale du mythe, quelle serait la place des femmes ? La
tragédie grecque, c’est vrai, leur accorde une place significative. Sur cette présence
dominante des femmes dans le théatre d’Attique, Nicole Loraux a formulé sa théorie.
Selon cette érudite, c’est en mettant la femme a I’épicentre de la tragédie, et en lui
donnant de la voix, que la cité athénienne compense son exclusion de la sphere publique
et de la gestion des affaires de la cite®. D’autant plus que les auteurs antiques eux-mémes
ont fait ressortir a plusieurs reprises cette mentalité sur le retrait de la femme ; citons au

- Docteur en Littérature Comparée et enseignante au secondaire.

! Frazer, James Georges, The Golden bough, London, Papermac, 1987, 756 p., Taboo and perils of
the soul, London, Macmillan, 1919, 446 p., Lévi-Strauss, Claude, La pensée sauvage, Paris, Plon,
1990 [reéd.].

2 «[...] bearers of important messages about life in general and about life-in-society in particular »
Kirk, G. S., The Nature, of Greek Myths, Harmondsworth, Penguin Books, 1974, p. 28-9.

> «Myth is a traditional tale with secondary, partial reference to something of collective
importance», Burkert, W., Structure and History in Greek Mpythology and Ritual, Berkeley,
University of California, 1979, p. 23.

* Vernant, Jean-Pierre, Mythe et pensée chez les Grecs, Paris, La Découverte, 1988, p. 366.

> Castoriadis, Cornelius, Ce qui fait la Gréce, t. 1 d’Homére a Héraclite, op.cit., p. 164.

6 Loraux, Nicole, La Voix endeuillée : Essai sur la tragédie grecque, Paris, Gallimard, 1999.
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passage, la phrase qu’Ajax dit a sa compagne Tecmesse, dans la tragédie qui porte son
nom : «Femme, le silence est la parure des femmes’».

Or, le mythe ne fut jamais un objet stable ; bien au contraire, d¢s la préhistoire, il
fut I’objet de transformations continuelles, & commencer par les aédes. Ainsi que Moses
Finley le reléve, « dans les premiers siecles, lorsque la création du mythe était au stade le
plus essentiel, le plus vivant, de son développement, les mythes subissaient une constante
altération® ». Mircea Eliade souligne I’importance de la personnalité pour la composition
du contenu mythique. Il écrit: «sous le choc d’une forte personnalité religieuse, le
canevas traditionnel finit par se modifier’». Claude Lévi-Strauss a entrevu le premier, la
nécessité d’étudier le mythe dans son intégralité. Il croit que «toutes les versions
appartiennent au mythe'® ». Cette derniére phrase légitime pour ainsi dire les versions des
réécritures modernes.

L’ceuvre de la dramaturge Michéle Fabien'', comprend plusieurs réécritures de
mythes, soit des piéces autonomes, soit des adaptations ou des traductions. Le choix du
sujet de trois de ses pieces, Jocaste, Déjanire, Cassandre, sont des femmes, dont
I’apparition dans les mythes était trés bréve, et peu parlante. Dans ses réécritures, les
héroines sont mises a I’épicentre du nceud de I’intrigue. Ces transformations, comme on
pouvait s’y attendre, modifient aussi les champs sémantiques véhiculés par les mythes.
Par la suite, nous allons examiner cette hypothése, et nous allons scruter les répercutions
des changements entrepris sur la matrice mythique.

Jocaste" est la premiére piéce de Michéle Fabien, qui fut montée en 1981. Depuis
cette date, la picce est jouée régulierement, la derniére représentation ayant eu lieu en
2009 a Genéve'. Ainsi que son titre I’indique, la piéce constitue une réécriture du mythe
ancien. Le mythe d’Edipe, tel qu’il est parvenu de I’ Antiquité, inclut également celui de
Jocaste. Les deux textes antiques ou Jocaste fait son apparition en personne, sont (Edipe
Roi et les Phéniciennes. Or, dans ces textes, Jocaste a un role extrémement réduit. Qui
plus est, sur le sujet trés connu de I’inceste, elle ne s’exprime pas du tout. Ou plutdt
personne ne lui a donné la parole.

7 Sophocle, Ajax, dans Sophocle, Tragédies, tome II, Ajax, (Edipe Roi, Electre, texte établi par
Alphonse Dain et traduit pas Paul Mazon, (8e tirage revu et corrigé par J. Irigoin, 1994), 12° tirage,
Paris, Les Belles Lettres, 2009, [dern. éd.],v. 496.

¥ Finley, Moses, Le Monde d’Ulysse, traduit de 1’anglais par Claude Vernant-Blanc et Monique
Alexandre, Paris, la Découverte, 1986, p. 26.

° Eliade, Mircea, Aspects du mythe, op.cit., p. 183.

10 Lévi-Strauss, Claude, Anthropologie Structurale deux, Paris, Plon, 1973, rééd. « Agora » 1996,
p. 242.

' Michéle Fabien est le pseudonyme de Michéle Gérard, qui a fait une double carriére dans
I’espace des Lettres lors de la deuxiéme moitié du XX° siécle en Belgique. Elle est une auteure,
adaptatrice, traductrice et dramaturge. Paralléelement elle a enseigné a 1’Université ; maitre de
conférences a I’université de Liége ; professeur de littérature dramatique a 1’Institut Saint-Luc de
Bruxelles. Michele Fabien réserve une place privilégiée pour les mythes dans son ceuvre, tant pour
ses piéces de théatre que pour les adaptations qu’elle a réalisé. Notons les pieces Jocaste et
Dejanire et les adaptations Edipe sur la route de Henry Bauchau, Amphitryon de Heinrich von
Kleist et Cassandre de Christa Wolf.

12 Fabien, Michéle, Jocaste, in, Jocaste, Déjanire, Cassandre, Bruxelles, Didascalies, 1995, p. 5-
42.

1 Les représentations repérées de cette piéce sont :

A ’Ensemble Théatral Mobile, Rue de la Caserne a Bruxelles, 1981.

Au Petit Odéon a Paris, du 18 au 22 octobre 1983.

Reprise a 'Ensemble Théatral Mobile, Rue de la Caserne a Bruxelles, 1986.

Au Cercle Sainte-Anne, Rue Sainte-Anne (Sablon), a Bruxelles, les 19, 20 et 21 septembre 1994.
A I'Ecole des Vétérinaires, a Bruxelles, du 27 septembre au 28 octobre 1995.

Aux Ateliers d'Amphoux, a Avignon - Festival off, 2000.

Au théatre T/50 a Genéve, du 2 novembre au 19 décembre 2004

Au théatre de la Parfumerie, a Genéve, du 28 octobre au 15 novembre 2009.
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Pour poursuivre nos analyses, il faut évidemment prendre en considération que ce
monde antique atteint notre perception sous une optique masculine, vu que tous les textes
de I’époque sont écrits par des hommes. Sous cet angle, ainsi que John Gould le note,
notre point de vue est scellé par la mentalit¢ masculine'®. Dans la méme mentalité,
Michelle Perrot observe, a juste titre, que I’image de la femme est une construction
masculine”. D’autant plus pour les temps antiques ou la condition féminine était
beaucoup plus soumise a I’autorité masculine.

La Jocaste de Fabien vient combler pour ainsi dire, le silence des textes antiques au
sujet de la tragédie de ce personnage. L auteure dans un entretien qu’elle avait accordé a
Claire Diaz, a I’occasion de la reprise de sa piece en 1995, explique :

Antoine Vitez disait: «les grands classiques sont des galions engloutis. Nous
pouvons seulement retrouver les épaves et rebricoler leurs morceaux». J’ai essayé de
sortir Jocaste de I’épave et je I’ai rhabillée autrement'.

C’est la «provocante prise de parole» selon Jacques de Decker, sur laquelle les
auteurs jusqu'a Fabien ne se sont pas penchés'’. Une parole qui, selon Christelle Prouvost,
« lui permettrait de se réapproprier I'histoire, de faire le voyage au cceur d'elle-méme '*».
Michele Fabien pour sa part, précise les causes du choix de ce sujet. Elle reléve que dans
I’antiquité Jocaste ne prend pas — ou on ne lui donne pas - la parole apres la révélation des
faits incestueux. Elle se réfugie dans sa chambre nuptiale, ou elle se pend. Quant a sa
personne,

De Goethe a Schopenhauer, elle a toujours été considérée comme le symbole de la
femme castratrice qui encourage (Edipe, le prototype de I’intellectuel, a abandonner sa
quéte de la vérité. On la réduit a cet éteignoir du combat d’(Edipe argumenté par le
réducteur « Bien des hommes ont révé de coucher avec leur mere ». Cette réduction de
Jocaste me fait hurler d’horreur !"

La phrase entre guillemets est un vers de Sophocle®. Il se situe dans un passage ou
Jocaste essaie d’atténuer les inquiétudes d’(Edipe, provenant de 1’oracle qu’il avait jadis
recu. Or il ne faut pas perdre de vue que ces paroles sont mises dans sa bouche par un
auteur homme, qui a congu ce personnage de cette facon-la. C’est pour cela qu’il est tres
important d’avoir la parole des femmes écrite par des femmes elles-mémes, ainsi
qu’Héléne Cixous le suggere?'.

La piéce a une structure temporelle inhabituelle. Elle commence et se déroule a
I’envers de la ligne temporelle des événements. Composée de cinq parties, elle entame le
récit a partir du moment de la pendaison de Jocaste. Dans le monologue, Jocaste domine
la parole et la scéne. Elle devient du coup, le sujet de I’énonciation. L’objet toutefois de
I’énonciation varie. Jocaste s’adresse tour a tour, au public, & Créon, a (Edipe. 1l faut

1 Gould, John, «Law, Custom and Myth: Aspects of the Social Position of Women in Classical
Athensy, The Journal of Hellenic Studies, 100, 1980, p. 38-39.

15 perrot, Michelle, «Les Femmes et leurs images ou le regard des femmes», Les Femmes ou les
silences de I’Histoire, Paris, Flammarion, Collection « Champs », 1998, op.cit., p. 377-381.

' Michele Fabien, Claire Diaz, « Jocaste parle, Jocaste nait, enfin déculpabilisée », dans La
nouvelle Libre Culture, Vendredi, 29 septembre, 1995. http://www.bellone.be/ fra/artnotice.asp?
IDfichier=1679673 [consulte le 22 décembre 2012]

' Jacques de Decker, « Deux jeunes femmes recréent une piéce emblématique au Cercle Sainte-
Anne, Jocaste de Mich¢le Fabien : le silence rompu », Le Soir, Vendredi 16 septembre 1994,
archives.lesoir.be [consulté le 04 mai 2012]

'8 Prouvost Christelle, «Ecouter Jocaste se retrouver elle-méme» Le Soir, Mercredi 20 septembre
1995, archives.lesoir.be [consulté le 03 mai 2012].

¥ Michele Fabien, Claire Diaz, «Jocaste parle, Jocaste nait, enfin déculpabilisée», dans La
Nouvelle Libre Culture, op.cit.

%% Sophocle, Edipe Roi, in Tragédies, t. 2, texte établi par Alphonse Dain et traduit par Paul
Mazon, §° tirage revu et corrigé par J. Irigoin, Paris, Les Belles Lettres, 2009, v. 983.

I Héléne Cixous, Le rire de la Méduse, Paris, Galilée, 2010, [pr. publ. L’arc, 1975], coll. «Lignes
fictives ».
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noter toutefois I’absence de ses enfants -des enfants qu’elle a eues d’(Edipe- dans ce
monologue parfois délirant. Jocaste ne s’adresse pas a eux et ce manque est une lacune
qui souléve des questions, difficiles a répondre. Jocaste prend la parole, pour la premiére
fois, pour redire le mythe, son mythe. Commengant par le moment de son suicide, sa
parole parcourt toutes les étapes connues du mythe. Cette structure qui renverse la ligne
temporelle naturelle, évoque éventuellement une volonté d’inverser également les idées
recues sur le mythe et d’autres véhiculées par le mythe afin de I’aborder finalement sous
un autre angle.

Dans le texte de Fabien, Jocaste utilise un autre instrument de suicide, le poignard.
Ainsi que Nicole Loraux I’observe, la pendaison était la fagon privilégiée de suicide dans
I’antiquité”. Le changement de I’instrument mortel n’est pas dénué de signification. Pour
utiliser un poignard, il faut beaucoup plus de courage. Le remplacement de I’instrument
funeste donne a la Jocaste moderne un caractére plus vaillant. De méme son suicide est
rendu plus spectaculaire® : devant un miroir, dont les morceaux s’emplissent de son sang,
non finalement par son suicide mais par sa main qui brise le miroir ; et avec le miroir, son
idole aussi peut-&tre ? pourrait-on se demander. Or, ce qui pose probléme dans ce texte -
qui n’est pas toujours facile & comprendre- est que ’acte qui traite de sa mort est intitulé
« Jocaste la pendue ». Sur cette incohérence entre le titre et le contenu, nous ne pouvons
qu’énoncer des hypothéses. Le décalage mettrait éventuellement I’accent sur le parcours
différent de la Jocaste moderne qui, tout en prenant la méme décision de suicide, se
prépare a la réaliser de maniére différente, et elle ne le commet pas. Le titre de 1’acte
souligne justement ce changement, dans le cas ou il aurait passé inaper¢u. Suivant cette
réflexion, méme la place de cet acte a I’incipit de la picece scelle dés le début la
transformation de la matrice antique.

Le texte laisse entendre que Jocaste ne s’est pas suicidée, mais a été tuée sur ordre
de Créon. Dans la partie du monologue qui s’adresse a Créon, elle dit :

Tue-moi, je te résisterai, parce que je n’en veux pas de cette mort obscure. Elle ne s’est
pas suicidée, Jocaste, la coupable, elle fut exécutée.

Oui. Tu te dresses et tu me regardes. Exécution. Je le lis dans tes yeux, Coupable,
porteuse de peste et de merdre, porteuse d’un enfant monstre et des enfants du
monstre.|...]

Elles sont a toi ces mains qui étranglent Jocaste la mére. [...]

Tu n’as pas pu me tuer, je vis encore, et ta rage n’est méme pas apaisée. Ta rage ?
Alors, c’est de ma main que je devrai mourir 9224,

La responsabilité de Créon dans la mort de Jocaste est clairement énoncée. Cette
idée émerge aussi dans le texte d’une autre auteure, Jacqueline Harpman, qui reprit ce
sujet a I’aube du XX° siécle, dans son ceuvre Mes (Edipe” , ou elle traite clairement du
meurtre de Jocaste sur ’ordre de Créon. Cette variante éveille des questions. Pourquoi
dans le monde antique demande-t-on la mort de Jocaste et non celle d’Edipe? Elle, au
moins n’avait pas eu d’oracles prémonitoires, comme (Edipe et Laios. C’est justement ce
cri d’injustice envers ce personnage, un cri exaspéré, que le texte de Fabien laisse
entendre. Pourquoi la mort de Jocaste? D’une part, terrasser Jocaste serait trés commode
pour Créon, car cette perte ferait automatiquement de lui I’héritier du trone de Thébes.
Rappelons qu’(Edipe a recu le trone par le biais de son mariage avec Jocaste, qui de sa
coOté, était 1’héritiere du trone aprés la mort de son mari, le roi Laios. Jocaste morte,
(Edipe n’avait plus de droits sur le pouvoir. Qui plus est, sa culpabilité dans la mort de
Laios a été prouvée, il ne pouvait donc pas revendiquer le pouvoir. De plus, ses fils
étaient encore trop jeunes pour assumer une telle tdche. Du coup, une personne seulement
pouvait avoir acces au trone, Jocaste, qui n’a pas commis de meurtre. Par contre, elle a

22 Njicole Loraux, Facons tragiques de tuer une femme, Paris, Hachette, 1985.
2 Fabien, Michele, Jocaste, op.cit., p. 12.

* Ibid., p.22-23.

** Jacqueline Harpman, Mes Oedipe, Bruxelles, Le Grand Miroir, 2006.
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commis le crime de ’inceste, toutefois sans le savoir. Mériterait-elle la mort pour cela ?
C’est cette question qui émerge du texte de Fabien, adressée aux destinataires possibles,
lecteur ou spectateur.

L’autre question qui lui est interreliée, réside dans le vrai sort de Jocaste apres la
révélation des faits. Sur ce point, les sources antiques divergent. Dans le texte fameux
d’Edipe-Roi, la reine se donne la mort dans sa chambre nuptiale®®, laissant entendre
qu’elle était écrasée sous le poids des remords. Or, dans les Phéniciennes® d’Euripide,
Jocaste, aprés la révélation de son inceste, est présentée vivante. Ce texte traite des
événements du conflit des deux fils d’Edipe et de Jocaste, Etéocle et Polynice, pour le
trone des Thebes. Jocaste s’acharne pour dissuader le conflit de ses deux fils. Il semble
que cette version est moins connue. Celle qui a scellée I’imaginaire collectif est la
séquence d’Edipe-Roi, ou la reine se donne la mort. C’est justement a celle-ci que le
texte de Jocaste correspond. Ce que le destinataire regoit comme sens en écoutant ou en
lisant sa parole percutante, est que sa punition, sa mort, par meurtre ou par suicide,
volontaire ou forcée, est disproportionnée en comparaison de son crime. Elle s’exclame:
«La délivrance de Thebes se passera hors Jocaste. Jocaste hors les murs, hors [’amour,
hors la 10i*».

Les sentiments d’(Edipe a son égard, constitue 1’autre sujet qui préoccupe et blesse
Jocaste profondément. Dans la derniére partie de la piece, Jocaste s’adresse a lui. Son cri
laisse entendre la plainte d’une mére qui ne peut pas souffrir d’étre rejetée par son fils.
Plus mére qu’épouse, elle se présente déchirée du fait que son fils ne veut méme plus la
voir, puisqu’il s’est crevé les yeux, de ses propres mains. Ce qu’elle ne peut pas
supporter, plus que les autres malheurs c’est le rejet d’(Edipe. Sur ce point il faut
reprendre notre remarque du début, sur I’absence des enfants dans ses préoccupations.
Ces enfants qui subissent autant qu’elle sinon plus le malheur et le désastre, ne valent pas
la peine de leur adresser la parole ? De s’intéresser a leur malheur ?

De toute fagon, la prise de parole par Jocaste, en forme d’apologie, nécessite un
courage considérable. Le texte doit garder un équilibre délicat entre les faits incestueux
qui sont un crime indubitable, et I’examen critique du mythe et des événements possibles.
La lourde culpabilisation de Jocaste au long des si¢cles suit de prés la pratique tres
habituelle dans I’ Antiquité, de la culpabilisation des femmes en général. Sur ce domaine,
le chercheur pourrait citer tour a tour, des figures féminines, imaginaires, chargées dés la
création du monde, d’un crime contre 1’humanité : Eve, Pandore, la belle Héléne comme
cause des maux de la guerre de Troie, plusieurs fois maudite par les auteurs. Dans cette
série de personnages féminins, s’est ajoutée aussi la culpabilité de Jocaste, une culpabilité
acceptée sans auto-défense, sans contradiction. Car Jocaste ne savait pas et elle ne pouvait
pas savoir, puisqu’elle n’avait re¢u aucun oracle prémonitoire, si quelqu’un avait pu
soutenir que les oracles empéchent vraiment les maux qu’ils censés prévoir. Son
monologue ne fonctionne pas seulement comme une apologie et une défense du
personnage; la prise de parole, devant le public, accomplit une sorte de rite initiatique a la
vie adulte, elle constitue un stade d’émancipation et d’introduction dans la sphére
publique, avec son propre discours. Jocaste révele sa libération par le joug de la peur:
«Je ne sais pas pourquoi je n’ai pas peur. Je sais seulement que je n’ai pas peur, c’est
tout”». Cette prise de parole dresse la voix manquante du personnage antique, comme
antipode aux idées recues et a ’image formée pour elle, sans elle.

*% Sophocle, Tragédies, t. I, Edipe-Roi, texte établi par A. Dain et traduit par P. Mazon, (8° tirage
revu et corrigé par J. Irigoin, 1994), 12° tirage, Paris, Les Belles Lettres, 2009, [dern. éd.], v. 1264-
5.
27 Euripide, Les Phéniciennes, texte établi et traduit par H. Grégoire, L. Meridier, et F.
Chapouthier, 5° tirage, Paris, Les Belles Lettres, 2002, [dern. éd.].

*% Fabien, Michéle, Jocaste, op.cit., p.26.

¥ Ibid., p. 36.
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Cassandre est une réécriture du texte trés connu de Christa Wolf*. L’écrivaine
Allemande, entreprend, dans cet ouvrage composé de cinq «conférences», une approche
du mythe de Cassandre sous un angle plutét féminin. Elle entreprend une fransposition
quantitative des divers hypotextes antiques. Plus précisément elle opére une extension, a
savoir une augmentation de la matrice par addition massive’'. Dans le texte de Fabien qui
puise du texte allemand, et surtout de la quatrieme et de la cinquiéme conférence, est
opérée une transmodalisation intermodale”™ ou 1’énoncé narratif de I’hypotexte est
transformé en énoncé dramatique dans 1’hypertexte.

Cassandre de Fabien™ -piéce montée pour la premiére fois en 1995, par [’Ensemble
Thédtral Mobile sur une mise en scéne de Marc Liebens- met a I’épicentre 1’héroine
troyenne, qui devient le pivot de I’action. Or, ’action est plutdt inhabituelle pour une
piece de théatre. Le lieu dramatique est la cour d’Agamemnon a Mycenes ; les autres
personnages, qui font une sorte de cheeur’, sont trois captives troyennes : Marpessa,
lalissa, Helena. La structure de la pieéce ne permet pas une vraie action. Au contraire, les
quatre femmes s’adonnent a une réflexion sur les actions et les étapes de la guerre de
Troie. Le journaliste Christelle Prouvost qui a parlé avec Michele Fabien sur cette piece,
témoigne :

Ce qui passionne Michele Fabien dans le récit que Christa Wolf offre a Cassandre,
c'est ce démontage du processus qui amene a la guerre de Troie, matrice de toutes les
guerres qui suivront. Comment éviter la guerre et son cortége de désolations? Comment
lutter contre le désir et les gens qui croient a la victoire? Ce démontage du processus
menant a la guerre, Michele Fabien le met en balance, dans sa version scénique, avec une
interrogation sur le féminin.*

Tenant compte de la structure de la piéce, ’action intervient indirectement, a
travers les souvenirs et le récit des personnages. Ces femmes en attente de la mort,
évoquent, révelent, analysent les différentes étapes de la guerre. Or, c’est justement cette
structure narrative de la piéce qui permet I’expression des femmes sur I’histoire, le
pouvoir, et la société sous leur propre angle. En fait la pi¢ce représente la place de la
femme dans I’histoire antique : a quelques exceptions pres, la condition de la femme
antique est celle de la spectatrice des événements, sans pouvoir d’intervention. C’est
justement cette situation que la piece refléte et met sur scéne : quatre captives qui
racontent, commentent, et jugent les actions des autres — des hommes. La méme
exclusion du politique était réservée aussi a Cassandre, malgré le fait qu’avait son propre
avis raisonné sur plusieurs étapes de cette guerre. Car, il est bien connu, que la place que
la société antique réservait aux femmes, interdisait la parole sur les affaires de la cité.
Cassandre était enfermée quand sa parole génait le pouvoir ; un pouvoir qui -soit dit au
passage- était occupé par son pére, le roi Priam ; un encore cas du dédoublement du
pouvoir politique et paternel. La réécriture prévoit plusieurs passages consacrés au conflit
politique entre Priam et Cassandre. Dans I’extrait suivant, cité a titre d’exemple,
Cassandre raconte a ses compatriotes une scéne entre elle et son pere, le roi Priam:

-Pére ...
-Ne me dis plus Pére. Tu es toujours a mépriser ceux qui combattent pour Troie.

3% Wolf, Christa, Cassandre. Les prémisses et le récit, traduit de I’allemand par Alain Lance et
Renate Lance-Otterbein, Paris, Stock, 2003, [pr.éd.1983].

! Sur le sujet des transformations quantitatives dans le domaine de la transtextualité voir
GENETTE, Gérard. Palimpsestes, La littérature au second degré. Paris, Seuil, 1982, 321-394.

2 Genette, G., Palimpsestes, op. cit., p. 395-396.

33 Fabien, Micheéle, Cassandre, in Jocaste, Déjanire, Cassandre, Bruxelles, Didascalies, 1995, p.
97-188.

** Prouvost, Christelle, «Entendre Cassandre, Christa Wolf donne la parole a la prophétesse
oubliée et I’Ensemble Théatral Mobile lui donne vie», Le Soir, Mercredi 1 février 1995,
http://archives.lesoir.be, [consulté le 14 avril 2012].

* Ibid.

76



. . 36
-Mais ce n’est pas Troie, cela... ~.

Cassandre avait au paravent exprimé son objection sur les pratiques utilisées par les
Troyens pour gagner la guerre, des pratiques qu’elle considérait ignobles pour ses
concitoyens. Quand Achille est tombé amoureux de Polyxeéne, fille de Priam et sceur de
Cassandre, les Troyens lui ont promis la princesse sous la condition de leur délivrer les
plans du camp des grecs’’. Cet acte est considérée comme indigne par Cassandre qui la
commente ainsi : «Hector un prince troyen incitait a présent 1’adversaire a la trahison !
Troie avait disparu bien avant qu’elle ne fut détruite, c’est cela qu’il faut savoir’».

Le recours a la trahison trahit lui-méme 1’idéal héroique et I’honneur gagné sur les
champs de la guerre. Ce déplacement des valeurs constitue pour Cassandre une perte
d’identité. Ainsi qu’elle a déja énoncé, la tradition joue un grand réle pour la formation
de I’identité d’un peuple : «Ce n’est pas la naissance qui m’a faite troyenne, ce sont ces
histoires-1a, racontées dans les cours intérieures®». La tradition est un systéme de valeurs,
transmis souvent par les us et les coutumes ainsi que par les mythes et les fables. C’est
justement ce systéme de valeurs qui est annulé lors de la guerre, et dont la disparition
permet a Cassandre de parler de la disparition de la cité et de conclure la phrase déja
citée : «Troie avait disparu bien avant qu’elle ne fut détruite».

L’expression de son avis sur les événements n’est ni permis ni gratuit. Son propre
pére se prouve trop brutal & son égard, quand Cassandre exprime ouvertement son
opposition au plan ourdi des troyens contre Achille. Sa conversation avec son pére Priam
le montre :

-Tu n’approuves pas le plan ?

-Non.

-Mais tu te tairas ?

-Non.

Alors : les mains sous mes aisselles, leur poigne, I’odeur du cuir... Je connaissais. Mais
cette fois, il n’y eut ni vision, ni transe, ni folie. Rien qui pit me soulager40.

Cet extrait qui relate I’enfermement de Cassandre constitue un écho des matrices
antiques. Selon quelques versions ultérieures du mythe, Cassandre restait enfermée,
conformément a I’ordre de son pére, qui voulait de cette fagon empécher que ses paroles
baissent la morale de I’armée. Selon Lycophron, poéte grec du [Ve siecle, dans son ceuvre
Cassandra ou Alexandm“, est enfermée dans une tour d’ou elle énonce sa parole
divine®. Un gardien rapporte a Priam son discours, qui comprend I’histoire entiére de la
guerre de Troie. Dans cette ceuvre, sa condition s’est améliorée quelque peu. Elle
continue certes a €tre rejetée de la cité des hommes, mais son discours n’est plus
indifférent. Au contraire, il est rapporté a Priam, sur son ordre. L’autre épopée de [Ve
siecle, La Prise d’llion de Triphiodore réserve a Cassandre la méme place. Stigmatisée
par son pére comme enragée, diseuse de mensonges et pessimiste™, elle est jetée dans le
fond du palais sur son ordre*.

% Ibid., p. 181.

37 Cet épisode du mythe qui aboutit finalement a la mort d’Achille, suite au complot que les
Troyens avaient ourdi, émerge seulement aux épopées latines qui relatent la guerre de Troie de
Dictys et de Darés et non dans les textes antiques. Puis, il est repris dans le Roman de Troie de
Benoit de St Maure dans le 12° siécle. Il nourri également le théatre frangais des XVI® et XVII®
sicles.

*% Fabien, Michéle, Cassandre, op.cit., p.179.

% Ibid., p.135.

* Ibid., p.182.

*! Cassandre s’appelait aussi Alexandra, en tant que sceur de Paris alias Alexandre.

42 Lycophron, Cassandre, éditée, traduite et annotée par F.D. Deheque, Paris, A. Durand, 1853.

*® Triphiodore, La Prise d’Ilion, texte établi et traduit par Bernard GERLAUD, Paris, Les Belles
Lettres, 1982, v. 420-438.

“ Ibid, v. 439-40.
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La folie est le motif de son exclusion de la sphére publique, réservée aux hommes.
Il faut mentionner au passage que la hausse des enregistrements historiques concernant
les transes et les visions surnaturelles et transcendantes des femmes culmine a I’époque
de la fin du Moyen Age, justement lors de la période ou les droits des femmes étaient
extrémement réduits par rapport a la période précédente. Il semble que le recours a la
transcendance permet une expression des femmes qui est interdite par la société. Lorsque
c’est le surnaturel qui s’exprime a I’travers la femme ordinaire, sa parole est valorisée et
respectée®. Revenant a Cassandre de Fabien, la privation de I’expression touche des
sujets politiques : la reprise de sa parole devient pour elle un but de survivance :

Penser, réfléchir. Les mots crissent dans ma téte, des pensées viennent et
disparaissent, puis un jour, le choc : la douleur, Un choc d’une grande violence : savoir
que ce qui s’appelait «douleur» était la part de ce qui pour moi s’était appelée « Pere ».

[...] Alors j’ai commencé a parler, j’ai parlé, j’ai parlé. Avec le souris auxquelles je donnais
a manger, avec un serpent qui logeait dans un trou et s’enroulait autour de mon cou pendant
mon sommeil. Puis j’ai parlé avec un minuscule rayon de lumiére qui filtrait par le
minusc;éle orifice que j’avais patiemment dégagé en tirant pendant les jours une tige
d’osier .

Le passage décrit plutot des actes de survivance d’une prisonniére ; pour saisir une
partie des connotations que 1’extrait ci-dessus révele, il faut souligner que Cassandre est
une prisonni€re politique. Son enfermement, causé par son opposition aux plans du
groupe dirigeant de Troie, empéche sa parole d’arriver au peuple. Cette constatation est
vivement mis en avant dans la réécriture remplacant le stéréotype des sic¢cles que
Cassandre était une femme prophétesse affolée, qui de par ses actes méritait la punition
d’Apollon qui I’avait maudit.

N’empéche, comme ils ont raison, ceux qui réussissent. Toujours. Peu importe le prix.
Dix fois, cent fois, j’ai tenté d’approuver Priam. Dire oui. Pour moi, pour rien, pour
moi toute seule.

Mais ¢’était non qui sortait de ma bouche®’.

Or dans cette réécriture, le personnage de Cassandre est aussi enrichi de 1’idéologie
pacifiste et anti-pouvoir. Il semble que ce caractére prend ses racines dans I’hypotexte
Wolfien qui a paru en 1983 en Allemagne, nourri de la réalité socioculturelle de son
temps. Plusieurs critiques ont énoncé 1’avis que a travers du mythe antique, Cassandre de
Woolf traitait du présent®™. Cassandre de Fabien maintien ce coté, et elle continue a
exprimer dans plusieurs passages cette idéologie en termes de commentaires :

Helena : Crois-tu que 1’on puisse cesser de vaincre ?

Cassandre: Je ne connais pas de vainqueurs qui en aient été capables.

Helena : Ainsi donc, victoires sur victoires ne signifient en fin de compte qui ruine et
désolation ?

Cassandre : [...] Peut-étre existera-t-il dans D’avenir des hommes qui sauront
transformer leur victoire en vie..."

45 Sur ce sujet voir Leontaridou, Dora, « Silences, métamorphoses de la parole et transcendance
dans le discours féminin», paru dans Loxias, Loxias 32, mis en ligne le 04 mars 2011, URL :
http://revel.unice.fr/loxias/index.html?id=6628

% Fabien, Michéle, Cassandre, op.cit., p.182-3.

7 Ibid., p. 183.

B A titre d’exemple, Thomas O. Beebee, «A Literature of Theory: Christa Wolf's Kassandra
Lectures as Feminist Anti-Poetics» and Beverly M. Weber, The German Quarterly, Vol. 74, No. 3,
2001, p. 259-279, http://www .jstor.org/stable/3072786 et Helen Fehervar, «Christa Wolf's Prose:
A Landscape of Masksy New German Critique, No. 27, Women Writers and Critics, Autumn,
1982, p. 57-87, http://www jstor.org/stable/487984

* Fabien, Michéle, Cassandre, op.cit., p. 177-8.
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Un peu plus loin: «Les actes de la guerre engendrent des monstres™ ». Elle
conclut : « Les nouveaux maitres dicteront leur loi a tous les survivants et la terre n’est
pas assez grande pour leur échapper” ».

Or, le regard perspicace de 1’écriture creuse encore plus le champ. La guerre n’est
pas une cause claire. Cassandre signale plusieurs étapes qui ont conduit a 1’éclatement
final de la guerre. Dans cette manipulation, menée par le pouvoir politique le peuple
n’avait pas résisté ou n’avait pas pu résister :

Cassandre : Ils ont parlé du traitre Panthoos. Ils étaient naifs et crédules !
Marpessa : Naifs et crédules aussi dans ’histoire du deuxiéme vaisseau. |[...]

Et de nouveau les fanions, les saluts et les ovations, mais avec des slogans, cette
fois, des slogans violents : « Hésione ou la mort », par exemple. Voila ce qu’ils criaient,
les Troyens naifs et crédules™.

Au sujet de la fabrication de I’ennemi Cassandre observe :

Et le palais n’a jamais démenti, n’a jamais dit la vérité: cela les arrangeait, nos

gouvernants : ¢a confirmait la mauvaise réputation de ceux qui allaient devenir nos
.53

« ennemis »".

Dans cette piéce, le personnage de Cassandre est formé d’une personnalité tout a
fait raisonnable, doté en plus d’un regard clairvoyant et perspicace. De méme, Cassandre
est porteuse d’une idéologie pacifiste et anti-pouvoir, qui, tout étant en sperme dans les
matrices antiques, a trouvé dans les réécritures de Wolf et de Fabien 1’espace propice
pour émerger. Qui plus est, dans cette réécriture, n’est pas seulement valorisée la parole
féminine de la princesse, mais aussi les femmes du peuple, qui font partie de la
compagnie ; Toutes les femmes ensemble, essaient une approche de cet espace interdit
pour elles, la sphére publique, par leur pensée et leur discours.

Déjanire reprend la séquence du mythe traitée dans la tragédie Les Trachiniennes
de Sophocle. Cette tragédie antique a la forme d’un diptyque. Dans le premier volet
domine Déjanire, dans le second Hercule. Or les deux personnages sont tres présents dans
tous les deux volets selon Charles Segal™, sous le statut de praesens in absentia, présents
dans I’imagination. Déjanire, trés anxieuse, attend a Trachis le retour d’Hercule. Un jour,
un messager lui apporte de bonnes nouvelles : Hercule est en train de rentrer victorieux.
Un groupe de prisonniéres précede son arrivée. Or il y a, dans ce groupe, une jeune
femme, lole, la fille du roi d’Echalie, Eurytos, pour laquelle Hercule a ressenti une
passion tres ardente. Son pére la lui a refusée et Hercule a envahi son royaume. Déjanire
apprend un peu plus tard ces nouvelles, qui la plongent dans le désespoir. Elle se souvient
donc des paroles du Centaure Nessos, qui, au moment de sa mort, causée par les fleches
d’Hercule, lui avait conseillé de recueillir le sang coulant de sa plaie et de le conserver, en
prétendant que ce sang possédait un pouvoir magique : si un jour Hercule aimait une
autre femme, Déjanire devrait teindre une tunique de ce sang et la donner a Hercule. En
voyant lole, Déjanire se rappelle les paroles du Centaure et envoie en cadeau a Hercule
une tunique teintée du sang du Centaure. C’est sur ce point-la que le second volet de la
tragédie commence. Le sang était empoisonné par la fleche d’Hercule, la tunique aussi, et
Hercule qui I’a portée commence a souffrir énormément. Il maudit donc Déjanire de
toutes ses forces. Leur fils, Hyllos qui était aux cotés de son pére, revient a Trachis, et
maudit lui aussi sa meére, sans méme lui demander des explications. Déjanire, au comble
du désespoir, se retire dans sa chambre, ou elle se donne la mort. Hercule et Hyllos
comprennent qu’elle n’était pas responsable de ce crime. Hercule I’attribue a la volonté

> Ibid., p. 180.

> Ibid., p. 188.

>2 Ibid., p. 136-7.

> Ibid., p. 138-9.

>* Le terme que Ch. Segal, utilise est «imaginative presence», Ch. Segal «Visual symbolism and
visual effects in Sophocles», CW74 (1980), p.136.
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des dieux. Il se rappelle un des oracles™ de Zeus, qui prédisait que la mort d’Hercule
viendrait par un mort™. Nessos avait finalement réussi & tuer Hercule, au dela de la
tombe. Avant de mourir, Hercule demande a son fils d’épouser Iole. Sur le sens de la
tragédie, les avis des chercheurs convergent; Michael Hinden voit dans cette tragédie la
destruction causée par 1’excés de la passion’’, Herbert Musurillo repére la force
destructive de I’'amour™, ou de ses excés pourrait-on rajouter.

La piéce Déjanire’” de Fabien est publiée en 1996 et représentée la méme année®.
Dans ce texte, dés la premiere approche, les transformations du matériel mythique sont
flagrantes. Tout d’abord, les personnages masculins, Hercule et son fils Hyllos sont
supprimés. Du coup, la réécriture est composée autour des personnages féminins. lole, la
jeune femme rivale de Déjanire, restait muette dans le texte antique. Or lole occupe dans
la réécriture moderne une place considérable. Les deux femmes entrent en dialogue
traitant les nuances psychologiques de leur situation. De ce point de vue 1a, Déjanire se
rapproche de son modele antique ou elle était dotée d’une profondeur psychologique,
contrairement a Hercule, qui était simplement esquissé comme extroverti, trés actif aux
combats et dans sa vie érotique®. Or, méme la profondeur psychologique, comme
¢lément constituant de la composition du personnage, est en quelque sorte transformée.
Dans la tragédie antique, la condition psychologique de Déjanire était composée du
chagrin -sinon de la dépression- et des phobies causées par 1’absence prolongée d’Hercule
et du manque de nouvelles a son sujet®. Dans la piéce de Fabien, I’accent est déplacé vers
I’analyse psychologique et la rivalité érotique, la revendication d’Hercule. C’est dans ce
champ que le role d’lole gagne tant en quantit¢é qu’en essence. La rivale muette
prend la parole pour se confronter a I’épouse. La piece devient ainsi le champ de deux
femmes.

Dans les Trachiniennes, il apparait clairement qu’il y a des analogies entre I’espace
extérieur et le for intérieur des protagonistes™. Charles Segal a observé des affinités entre
I’espace semi-sauvage de Trachis, qui se trouve aux bornes du monde civilisé, et les
réactions extrémes des protagonistes, également aux limites de la vie en société®. Dans
Déjanire de Fabien, un lien pareil émerge aussi. Cette fois I’espace n’est pas un endroit
sauvage, mais un espace de ville moderne, trés désordonné et malpropre. Sans

> Sur la fonction des oracles dans cette tragédie voir Laurel Bowman, «Prophecy and Authority in
the "Trachiniai"y, The American Journal of Philology, Vol. 120, No. 3 (Autumn, 1999), p. 335-
350.

>% Sophocle, Tragédies, t.1, Les Trachiniennes, Texte établi par A. Dain et traduit par P. Mazon.
(7e édition revue et corrigée par J. Irigoin, 1994) 2° tirage, 7° édition. Paris, Les Belles Lettres,
2002, v. 1159-63.

57 Michael Hinden, «The Wounds of Nessus: Sophocles' "Trachiniae"», Educational Theatre
Journal, Vol. 25, No. 2 (May, 1973), The Johns Hopkins University Press Stable, p. 173-178.

> Herbert Musurillo «Fortune's Wheel: The Symbolism of Sophocles' Women of Trachis»,
Transactions and Proceedings of the American Philological Association, Vol. 92 (1961), p. 372-
383.

7 Micheéle Fabien, Déjanire, dans Jocaste, Déjanire, Cassandre, Didascalies, Bruxelles, 1995, p.
45-94.

60 Au Théatre National de la Communauté francaise de Belgique a Bruxelles et au Théatre des
Capucins a Luxembourg..

6! Kasey Hicks, «The Heraclean Absence: Gender Roles and Actors Roles in the “Trachiniae»,
Pacific Coast Philology, 27, '» (1992), p. 77-84, p. 78-9.

62 A titre d’exemple, les passages suivants qui montrent clairement sa condition psychologique
composée de chagrin et des phobies dans le texte euripidien : v. 4-5, 49-50, et v. 108-111.

63 Cette affiliation entre 1’espace et la situation psychologique du personnage s’observe également
dans la tragédie Philoctéte de Sophocle. Sur ce sujet, voir Dora Leontaridou, «Poétique de 1’espace
dans le Philoctéte de Sophocle», dans Michel Briand, Poétiques et rhétoriques du récit et de la
description dans I’Antiquité grecque et latine, Licorne, 101, Presses Universitaires de Rennes,
2012, p. 273-279.

%4 Segal Charles, Sophokles’ Tragic World. Divinity, Nature, Society, Harvard University Press,
Cambridge, Massachussets, London, 1998, p. 91-92.
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didascalies, il est difficile de préciser davantage, mais le contexte laisse entendre les
détails de I’espace dramatique. Le Centaure, dont le role est celui d’un confident, d’un
gardien, d’un régisseur éventuellement, avoue a I’Embaumeuse :

Partez, voyez comme il fait sale; tous les jours, les matins, c’est & recommencer,

papiers gras, crottes de chiens. Car on ne peut fermer, la nuit, vous comprenez, ils
. [ . 65

viennent, et moi, je recommence le matin

La suggestion que la description implique apparait plus clairement quand le
Centaure fait référence a Déjanire :

Mégots de cigarettes, tampons, préservatifs. ..

Certains s’amusent, ici, Ils viennent contempler I’attente. Elle, elle s’en fiche. Ne voit
. . C . A 66

rien, ne sait rien. Vous n’avez rien a faire ici. Qui étes vous?

L’indifférence de Déjanire pour le monde extérieur évoque son intérét aigu pour
une autre situation, celle de I’attente de 1’époux tant désiré. Or, quand la cohorte des
jeunes esclaves fait son apparition, Dejanlre accepte tres facilement la presence de la
maitresse de son époux. Elle avoue : « A trois, parfois, on se sent plus complets”’». Cet
énoncé fait allusion a une relation contemporaine, plutét qu’a un mariage antique, ou le
mari avait ses libertés avec des femmes concubines. La piéce moderne se déroule par le
procédé de la discussion entre les deux femmes, I’épouse et la maitresse. L’analyse
psychologique devient la ligne directrice de leur conversation. Les deux femmes
développent leur condition psychologique a partir de la tension qu’engendre leur situation
délicate : I’appartenance et la dévotion totale a un homme adoré d’une part, et de I’autre,
la rivalité entre elles. La domination de la scéne, et de la picce, par les deux personnages
féminins, leur donne I’espace nécessaire pour s’exprimer, expliquer, s’expliquer. Leur
condition est vue dans les termes et les mentalités modernes. Déjanire n’est pas la femme
faible du mythe qui tremble a I’idée qu’Hercule ne I’aime plus. Elle est décidée a passer
outre a cette aventure de son mari, comme les autres du passé. Elle entame la
conversation avec lole sur un ton de sympathie, de compromis. Iole pour sa part, n’est
plus une simple esclave. Elle est une artiste qui fabrique des figurines en argile. Cette
activité la valorise en tant que femme et étre humain. Elle ne sert plus comme un objet
propice seulement a assouvir la passion masculine. De plus, elle refuse de partager
Hercule avec sa femme, elle veut se distinguer et revendique son amant a part entiere.
Elle explique a Déjanire qu’Hercule 1’épousera. 1l est évident que la réécriture examine ce
triangle amoureux sous les conditions modernes. Dans 1’antiquité, un deuxiéme mariage
n’était pas prévu pour lole. Son statut aurait été celui d’une concubine vivant sous le
méme toit que I’épouse, dont les droits n’étaient pas menacés.

La peur de Déjanire ne réside pas dans la tromperie de son époux, comme dans la
matrice antique® mais dans la dissolution du mariage. Elle crie a Iole :

Il ne t’épousera pas.
, . . 69
Tu n’aboliras pas mon monde. Je pourrais te tuer avant

Sur ce sujet, un peu plus loin, I’Embaumeuse chuchote a Déjanire :

Tu peux tuer, Déjanire, le monde est indulgent pour les amours trahies”®

% Michele Fabien, Déjanire, op.cit., p..49.

% 1bid., p. 50.

7 Ibid., p. 59.

% Les peurs de Déjanire sont développées aux vers 539-551 surtout.
%9 Michele Fabien, Déjanire, op.cit., 68.

" 1bid., p. 71.
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Or, Déjanire ne tuera pas lole. Elle refuse de se dégrader vers ce qu’elle nomme
« violence bestiale”' ». Elle explique au Centaure et a I’Embaumeuse: « Si je la tue il
souffre, si je le tue ¢’est moi qui ne pourrai plus vivre”” ».

Elle se réfugie donc a la potion magique du Centaure comme dernier ressort a son
désespoir, et elle prépare la tunique teintée. Conformément a ses propres paroles, la mort
d’Hercule entraine son propre suicide. Un suicide exécuté clairement par passion
érotique. C’est une affaire purement amoureuse, de passion et de force des instincts, qui,
malgré le travail de la civilisation et de la vie en société, jaillissent soudain, et envahissent
toute conformité. C’est sur ce point-1a que réside le tragique de cette réécriture.

Dans les réécritures des mythes par Fabien, il y a une multiplication et une
valorisation des femmes. Leurs discours redisent les mythes. Lors du déroulement des
picces, les idées recues sur les femmes, les mythes, et leurs interprétations connues, sont
remises en cause, et souvent cassées ou annulées sous le nouveau prisme proposé. Il
ressort clairement que d’autres interprétations sont tout aussi possibles et valables. Les
femmes qui dominent la scéne sont dorénavant suffisamment présentées et écoutées. De
cette fagon, elles entrent dans 1’espace public. Dans les réécritures des mythes par les
auteurs anciens, Jocaste était trop peu présente, lole était muette, Cassandre parlait, mais
son discours était annulé par la légende sur sa folie et la malédiction d’Apollon. Décrire
la face cachée de la lune, proposer d’autres interprétations crée une ambiance apte a
changer les horizons d’attente. Les mythes sont restructurés, renouvelés, recomposés. Les
nouvelles interprétations ne concernent pas seulement le passé, elles véhiculent aussi une
mutation des mentalités sur la condition féminine.
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VASILIKI LALAGIANNI-

D’EXIL EN EXIL.
ANCRAGES ET ERRANCES DES PERSONNAGES FEMININS
CHEZ GISELE PINEAU

Notre contribution porte sur la fagon dont les personnages féminins de 1’écrivaine
antillaise Gis¢le Pineau vivent la migrance et les conséquences multiples que cette
situation de transition entraine, voire les troubles identitaires, I’aliénation et la fagon dont
ils entrevoient la possibilité de rapprocher des nouveaux espaces culturels par le biais de
la remémoration et de I’écriture. Dans cet entre-deux, espace métissé par excellence, les
personnages féminins se confrontent a de nouveaux signes identitaires qui les obligent a
jeter un regard critique sur le pays d’accueil, sans pour autant idéaliser a outrance le pays
d’origine. La plupart de nos observations porteront sur L’Exil selon Julia (1996), récit a
caractére autobiographique et sur le roman Chair Piment (2007), ou les éléments
autobiographiques sont également nombreux. Depuis la publication de sa nouvelle Parole
de terres en larmes, en 1988, Pineau a exploré des thémes aussi divers que 1’exil au
féminin, la violence vécue par les femmes, la relation a la métropole et par [a méme le
dialogue de I’individu avec son histoire, ou encore le métissage.

A partir de ses expériences d’enfance passée en Métropole avec des parents
guadeloupéens désireux de «franciser» leurs enfants et une grand-meére déterminée a les
préparer pour le retour sur 1’ile, Pineau décide de partager son vécu et surtout de ne rien
passer sous silence; elle écrit dans son essai intitulé, Ecrire en tant que Noire:

11 fallait aussi raconter les histoires de 1’exil créole, la situation des Antillais dans
les banlieues parisiennes, le sentiment d’amour-haine pour la France, le manque du pays
d’origine, le rejet des maniéres créoles, de la langue, des croyances magico-religieuses...
(Penser la créolité, 291).

A travers le vécu des personnages de ses romans, elle évoque des espaces
multiples, mais qui sont tous, plus ou moins imprégnés de la culture insulaire
guadeloupéenne. Bien que née en France, ’auteur invite a la réappropriation de 1’espace
antillais, sans pour autant rejeter les autres lieux qui ont marqué sa construction
identitaire, ainsi que celle de ses personnages. Qu’il s’agisse des Antilles et de la Caraibe
anglophone, de la France, de I’Afrique ou des Etats-Unis, elle explore avec prédilection
I’espace de I’exil des Antillais, et surtout des Antillaises, présentées comme réceptacles
des souffrances familiales et collectives.

Comme les représentants du mouvement de la Créolité, elle s'attache a inscrire le
peuple de son ile au ceeur de son ceuvre littéraire et utilise un langage parsemé de créole
et un style créolisé [...] Les personnages de Pineau sont en effet presque toujours des
femmes guadeloupéennes qui évoluent dans l'espace de leur ile mais aussi en France
métropolitaine ou bien encore dans le va-et-vient entre les trois pdles majeurs qui ont
faconné le passé et la culture des Antilles: I'Afrique, les Antilles et la France. Les voix

- Vasiliki Lalagianni est professeur en Littératures et Cultures Européennes a 1’Université du
Péloponnése.
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masculines n'en sont pas absentes, et elles jouent parfois un réle crucial, mais elles sont
, . L, e . 1
pour la plupart filtrées par les voix féminines .

«Ecrire en tant que femme noire créole, ¢’est apporter ma voix aux autres voix des
femmes d’ici et d’ailleur» écrit Pineau dans un essai publié dans le collectif Penser la
créolité *. En effet, depuis son premier roman, La grande drive des esprits (1993), jusque
Morne Capresse (2008), Gis¢le Pineau n’a jamais abandonné I’écriture engagée, mise au
service des femmes. L'exil étant un des motifs récurrents de son écriture, car il constitue,
bien des fois, un des passages obligés pour les Antillais, la romancieére souligne son
importance dans l'itinéraire de certaines de ses héroines :

femmes abandonnées, abusées, bafouées, battues, trompées, violées, les figures
féminines dans ses romans vivent la violence au quotidien et parfois la répercutent
entre elles ou sur leurs enfants. Leur corps souffrant est, explicitement ou non,
métaphore, du pays lui-méme’.

Cette souffrance est I'héritage d'une Histoire faite de dépossessions, de
déterritorialisation et d'exil définitifs. Histoire longtemps effacée, niée par l'ordre et le
discours coloniaux. Chez les écrivains antillais, la plupart de récits de vie sont
caractérisés par la problématique identitaire, intimement liée a 1’espace postcolonial.
Tous les personnages de Gisele Pineau, écrit Simasotchi-Brones, « présentent cette
caractéristique : une histoire a retrouver pour dépasser la souffrance qu'elle a générée et
ne plus la subir. Ces destins, féminins pour la plupart, sont la preuve qu'aux Antilles,
histoire personnelle et collective s’entremélent, elles sont difficilement dissociables»”.

Dans un entretien donné a Christiane Makward et a Njeri Githire, Gis¢le Pineau
précise que 1’écriture de L Exil selon Julia 1’a aidée a se réconcilier avec son enfance et a
s’accepter «en tant qu’étre humainy»’. L’ Exil selon Julia, classé par Kathleen Gyssels
comme un texte d’autofiction®, est certainement le texte le plus chargé d’¢éléments
autobiographiques : derriére la narratrice se cache |’auteure Pineau méme si les
conventions de I’autobiographie ne sont pas présentes. Dans ce récit I’auteur évoque sa
petite enfance, passée tout d’abord dans un village de la Sarthe, ensuite dans une banlieue
parisienne. Dans cette cité inhospitaliere des années ’60, la jeune narratrice fait
I’expérience amere et décevante du racisme, de 1’injustice et de I’intolérance, vécus a
I’école ; mais elle connait aussi le racisme a travers sa grand-mére Julia, que la famille
appelle Man Ya, qui connait elle aussi, toutes les facettes de 1’exil. Pendant les six
longues années passées en France, la grand-meére illettrée, se donnera comme mission de
«marquer» le chemin vers la Guadeloupe pour ses petits-enfants, de les habituer aux sons
du créole, aussi bien qu’aux saveurs de sa nourriture. Comme on le constate a la fin du
récit, le retour a Guadeloupe ne sera pas facile, mais la narratrice avoue étre préte a
surmonter toutes les difficultés pour s’y enraciner. Dans L 'Exil selon Julia on trouve de
nombreux énoncés de type géographique et socio-historique sortant des souvenirs que
Pineau a gardés de ses premicres années de vie passées en France et en Guadeloupe. Le
désir de raconter son enfance est doublé de I’intention avouée de dévoiler les blessures

' Cf. Marie-France Prosper-Chertier, « Les figures maternelles dans I’ceuvre de Giséle Pineau »,
Dissertation, Florida State University, 2008, p.134.

? Giséle Pineau, «Ecrire en tant que noire», in Maryse Condé et Madeleine Cottenet-Hage (éd.),
Penser la créolité, Paris, Karthala, 1995, p. 289.

? Frangoise Simasotchi-Brones, « Sur G. Pineau/Regarder pour demain 1’espérance », remue.net

* Ibid. Sur ce sujet cf. aussi Vasiliki Lalagianni, «Migration, trauma et quéte identitaire chez Giséle
Pineau», communication au Colloque International «Caribbean Unbound V», Franklin College,
Lugano, 6-8/4/2011 (Actes sous publication).

’ Makward, Christine et Njeri Githire, «Causeries a Penn State (avril 2001)», Women in French
Studies, n° 9, 2001, p. 225.

® Kathleen Gyssels, « L'exil selon Pineau: récit de vie et autobiographie », in Suzanna Crosta
Grelca (éd.), Récits de vie de l'Afrique et des Antilles. Exil, Errance, Enracinement, Laval:
Université de Laval, /coll.«Essais», n°16, 1998, p. 169.
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profondes de I’intolérance et du racisme, le plus souvent passées sous silence par les
immigrés en quéte d’un espace plus accueillant. L Exil selon Julia, précise Pineau, «n’est
pas simplement une chronique familiale, c¢’est un livre sur la tolérance, sur les préjugés»’.
Dans son entretient donné a Christiane Makward et a Njeri Githire, elle confesse : «j’ai
vécu en France un exil par procuration auprés de ma grand-meére puisqu’elle, c’était
vraiment une exilée. Elle n’avait pas choisir de venir en France. Elle est venue parce que
mon pére voulait la sauver de la brutalité de son mari qui la battait»®.

En dépit de son caractere fragmenté, L ’'Exil selon Julia s’organise autour de
I’influence de 1’exil parisien sur la formation de 1’identité de la jeune narratrice. Le triple
exil, géographique, linguistique et racial, bien que vécu a travers des expériences
différentes par I’enfant et par sa grand-mere, contribuera a la prise de conscience de leur
aliénation profonde dans un Paris, qui, de 1’avis de Julia, est vidé de toute mémoire
vivante, un «ici-lay comme disaient les Antillais, en vocable créole porteur de
significations multiples. Paris se présente comme un endroit froid et inhospitalier, ou
certains dépérissent lentement, telle la vieille Julia :

Mon Dieu, la froidure entre dans la chair et perce jusqu’aux os. Tous ces Blancs-1a
comprennent pas mon parler. Et cette fagon qu’ils ont & me regarder comme si j’étais
une créature sortie de la cote de Lucifer. Faut voir ¢a pour le croire. A mon retour en
Guadeloupe, je raconterai a Léa que La-Bas, la France, c’est un pays de
désolation (L Exil selon Julia, 55)

Le confort et I’abondance matérielle n’impressionnent guére la vieille Antillaise :
«Et je comprends pas pourquoi des Negres vont se perdre dans ce pays-la» (L Exil selon
Julia, 65). Bien qu’elle s’épuise a faire toutes sortes de travaux ménagers, Julia réve nuit
et jour de son «chez soi» ensoleillé qui nourrissait son corps, et surtout son esprit. Ici, en
France, sa famille croit qu’il suffit de la mettre a I’abri des soucis matériels et de I’abus
de son mari pour qu’elle soit heureuse. Ils font semblant de ne pas voir qu’ «on donne pas
nourriture a son esprity (L’Exil selon Julia, 65). Kathleen Gyssels souligne que «son
exclusion et son incompréhension de la vie parisienne sont mythifiées comme preuves
d’une fierté raciale et d’une fidélité totale au pays natal»’. C’est dans cette métropole
inhumaine que Julia établit un rapport diachronique entre le déracinement de ses ajeux et
son propre déracinement, en se référant aussi a toutes les situations difficiles engendrées
par la diaspora:

Elle songe a la désolation et au désorientement qu’ont vécus et que vivent ceux,
comme elle, qu’on a enlevés a leur terre. Elle voit 1’état du monde, ses guerres, la ruine,
la faim, la mort violente. Elle revit sa traversée et s’embarque pour d’autres traversées,
ultimes. Les longueurs de mer entre le pays perdu et le nouveau monde. Les longueurs
de peine... (L Exil selon Julia, 131).

L’espace urbain aliénant des banlieues parisiennes, preuve vivante de la double
ségrégation sociale et raciale, renverse 1’image mensongére de ce /a-bas, c'est-a-dire la
France, vers lequel aspirent tant de personnages de Pineau'’. A force de les regarder
grandir dans le vide de ’espace parisien, Julia cherche un moyen qui lui permette de
préparer le retour de ses petits-enfants sur 1’ile de leurs ancétres. Ainsi, ne perd-elle pas

’ Christiane Makward, « Entretien avec Giséle Pineau», The French Review, vol.76, n°. 6, May
2003, p. 121.

¥ Makward, Christine et Njeri Githire, «Causeries a Penn State (avril 2001)», op.cit., p. 223-224.

? Kathleen Gyssels, « L'exil selon Pineau: récit de vie et autobiographie », op.cit., p. 175.

' Giséle Pineau se référe souvent a 1’espace alienant de la Métropole : « Contrairement aux
écrivains créoles de ma génération, je n’ai pas pu vécu une enfance antillaise sous les tropiques.
J’ai connu la cité, ses alignements d’immeubles gris, la froidure des hivers de France, la neige, ses
manteaux de laine et D’indicible sentiment d’ étre exclue, inadaptée, déplacée dans cet
environnement blanc-carré-policé [...] Seule noire & marcher dans les rues sous le regard
inqualifiable des Blancs, si nombreux » (« Ecrire en tant que noire », op.cit., p. 289-291).
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d’occasion de parler en créole des merveilles de son ile, mais aussi de la cruauté de
I’Histoire dont elle veut que ses petits-enfants se souviennent dans le futur. Dans L Exil
selon Julia, écrit Chimegsaikhan Banzar, «c’est toujours la grand-meére qui est la source
principale et le catalyseur de la mémoire familiale et communautaire»''.

Pour la narratrice de L’Exil, I’école représente 1’endroit le plus chargé de racisme
ou elle rencontre 1’attitude hostile des autres écoliers, a cause de sa couleur. D’ailleurs, le
roman s’ouvre sur des interjections racistes :

Négro

Négresse a plateau

Blanche-Neige

Bamboula (L Exil selon Julia, 11)

La jeune fille écrit dans une lettre a sa grand-mére qui était partie en Guadeloupe,
apres 6 ans a Paris : «Comment vivre dans un pays qui vous rejette a cause de la race, de
la religion ou de la couleur de peau?» (L 'Exil selon Julia, 153). La jeune fille recourt a
I’écriture, dans un effort de se forger un troisiéme espace situé entre 1’ici-/a parisien et le
la-bas insulaire, entre le réel et ’imaginaire. Ce «troisiéme espace» comme [’appelle
Homi Bhabha dans The Location of Culture, est un espace intermédiaire qui facilite la
construction identitaire de I’enfant a partir des expériences douloureuses vécues a 1’école,
mais aussi a partir des histoires de la grand-meére.

Je veux quitter cette terre qui me repousse. Alors, je deviens écriveuse d’aprés-midi,
gribouilleuse de minuit, scribe du petit matin. Ecrire pour s’inventer des existences.
Porte-plume voyageur, encre magique, lettres sorciéres qui ramenent chaque jour dans
un pays révé. « Ici-1a, tu es chez toi ! entends-tu murmurer (L 'Exil selon Julia, 140).

Les lectures, les écrits et les expériences de son enfance parisienne, greffées sur les
histoires vraies et imaginaires de sa grand-meére antillaise, lui faciliteront la prise de
conscience de sa double appartenance culturelle. A I’instar d’autres personnages féminins
de Pineau, la narratrice de L’Exil selon Julia n’a pas peur d’explorer « des lieux de
mémoire fragiles » afin de mener & bien sa quéte identitaire'”.

Par contre, Mina Montério, la jeune migrante protagoniste dans le roman Chair
Piment, le plus aliéné des caractéres exilés de Pineau, selon certains critiques'®, ne peut
pas affronter son passé malheureux en Guadeloupe. Elle a peur du retour au pays qu’elle
n’entreprend qu’aprés 20 ans a Paris ou elle méne une vie solitaire et marginale ne
pouvant s’intégrer a la vie frangaise. Pour les exilés comme Mina, la maison en France
constitue I’embléme, écrit Edward Said, «de leur vie misérable, avec la stigmatisation
d’étre un ‘outsinder’»'*. Avec ce roman, Giséle Pineau relie la thématique de la migrance
a celle de I’aliénation de I’individu traumatisé et incapable de s’en sortir.

Incapable de s'engager dans une relation amoureuse réelle car ancrée dans son
passé, la protagoniste, une jeune femme migrante, Mina Montério, tente de se perdre
dans la frénésie sexuelle pour échapper aux fantomes qui la hantent et I'escortent depuis
son départ de la Guadeloupe. En particulier celui de sa sceur Rosalia, briilée vive la-bas
dans un incendie, qu’elle revoit fréquemment sous une apparence fantomatique.

" Banzar, Chimegsaikhan, «Entre le passé, le présent et le futur : Quéte de I’identité féminine dans
la littérature de la Guadeloupe», Women in French, spécial issue, 2009, p.150.

"2 Véronique Bonnet, « De ’exil a I’errance: écriture et quéte d’appartenance dans la littérature
contemporaine des petites Antilles anglophones et francophones », Thése de doctorat, Université
Paris Nord, Paris XIII, 1997, p.174.

B Cf. a titre d’exemple, I’article de Njeri Githire, «Horizons Adrift: Women in Exile, at Home, and
Abroad in Giséle Pineau’s Works», Research in African Literatures, vol.36/1, Spring 2005, pp.74-
89.

'* Edward Said, «Reflections on exile», Russel Ferguson et al. (eds.), Out There : Marginalization
and Contemporary Culture, MIT Press, 1992, p. 362.
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Malheureuse et inadaptée, méme aprés 20 ans passés a Paris, elle ne peut s’empécher de
retrouver sa Guadeloupe natale dans tout ce qui 1’entoure :

Suspendue aux cintres dans I’armoire. Mélée aux fleurs du papier peint. Enfermée dans
des pots de confiture de goyave et d’ananas. Au sec, parmi les écorces de cannelle et les
noix de muscade, dans des boites en fer-blanc qui avaient autrefois contenu des biscuits
au beurre frais de Normandie. Gardée dans la pulpe des jus d’orange et de
pamplemousse. Serrée dans son cceur et sa mémoire. Dans les apparitions de
Rosalia... (Chair Piment, 131).

La France n’arrive pas a gommer les parfums et les saveurs de I’espace domestique
insulaire qu’elle s’efforce de refouler par tous les moyens. Mina s'efforce d'oublier son
pays d'origine et la souffrance qui y est attachée. Pour s'en défaire, il faudra que Mina
quitte la région parisienne et retourne sur les lieux des drames de son enfance, c’est
I’ordre que lui donne un voyant auquel les Antillais de Paris visitent pour résoudre leurs
problemes.

A la différence de sa demi-sceur Olga, préoccupée a I’extréme de sa carriére, Mina
se contente de travailler a la cantine d’un lycée parisien, ou elle se lie d’amitié avec
d’autres immigrées. Rentrée chez elle, elle tue le temps avec des inconnus qui ne
I’intéressent que pour le simple plaisir corporel, dans I’espoir d’oublier son passé
douloureux, et de se libérer d’une mémoire traumatique, la mort de sa sceur Rosalia qui la
pousse vers la folie. En effet, le fantome enflammé de Rosalia la suit partout, comme sa
Guadeloupe natale qu’elle s’efforce d’enterrer dans I’oubli. Dans cet ici-la si éloigné de
son lieu d’origine, Mina se donne I’illusion de se forger une identité fictive, de mettre un
masque d’indifférence et de froideur pour cacher son ame écorchée et la protéger d’autres
blessures :

Non, ici-la personne ne pourrait la trahir. C’était magique! Elle pouvait s’inventer
une enfance sereine, se batir une vie sans tourment. Mentir et conter a 1’infini. Personne
ne saurait. Personne ne savait (Chair Piment, 139).

Pour Mina, finalement, le retour au pays d'origines s’avére nécessaire pour mettre
un terme au cloisonnement de ses deux personnalités, pour mieux vivre l'exil, pour se
créer un espace qui concilie et harmonise les deux cultures, les deux composantes de son
étre. Ce n’est que son retour en Guadeloupe qui mettra fin a ses tourments, suite a la
découverte de la malédiction qui pesait depuis longtemps sur sa famille. Florence
Ramond Jurney parle des vides physiques et culturels, ainsi que du vide des origines
vécus par Mina. Elle avance I’hypotheése que c’est grace a 1’aide de la communauté
guadeloupéenne que les personnages principaux de Chair Piment réussissent a se guérir
du trauma qui les accable. Il s’agirait d’une «guérison identitaire» qui ne pourrait se
produire qu’aprés avoir trouvé un espace identitaire capable de «faire le lien avec le
passé»". Pour Mina, cet espace prend forme grice a une communauté de femmes
immigrées qui, par leurs propres histoires, complétent son histoire a elle. «Aidée dans
son travail d'anamnese par ces femmes, elle découvre les événements marquants de son
enfance, elle remonte a la source des secrets de famille : toutes ces choses qu'elle porte en
elle, sans les identifier, et qui, longtemps, ont empoisonné son existence. Le role
prépondérant des femmes dans le travail de mémoire est ainsi mis en évidence. Il
n'échappe pas au lecteur que I'exercice de fouille individuel est emblématique d'une quéte
plus ample; celle d'une communauté & la recherche de ses origines et d'elle-méme»'.

Afin d’expliquer 1’état dépressif de certains membres de la diaspora antillaise, Sam
Haigh entreprend une lecture psychanalytique des récits de Pineau en se servant de textes
théoriques de Julia Kristeva Etrangers a nous-mémes (1988) et Contre la dépression
nationale (1998), ainsi que de ceux de Anne Anlin Cheng The Melancholy of Race:

' Florence Ramond Jurney, « Transgresser ’insularité : Inscriptions de I’espace antillais dans
Chair Piment de Giséle Pineau » LittéRéalité vol. XVI, no 1 (printemps/été 2004), p. 33, 37.
' Frangoise Simasotchi-Brones, op.cit.
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Psychoanalysis, Assimilation, and Hidden Grief (2001). Sam Haigh établit un lien entre
la maladie de 1’exil des personnages de Pineau et la « dépression nationale » des Frangais
attribuée par Kristeva aux événements de la deuxiéme guerre mondiale, suivis par
I’écroulement de I’empire colonial. Ainsi, selon Sam Haigh, ’ingratitude de la France
envers les Antillais constitue-t-elle le point de départ de I’état dépressif de Maréchal, le
pére militaire de la narratrice dans L’Exil selon Julia, tandis que 1’éloignement de
I’espace antillais et I’arrivée dans un espace froid et inhospitalier déclenchent la «
mélancolie raciale » de Julia, éprouvée, selon Cheng, par les exilés de partout'’. D’aprés
Bonie Thomas, qui entreprend une lecture psychanalytique du roman, il y a un
traumatisme transgénérationnel dans Chair Piment qui lie profondément la protagoniste
avec ses ancétres et avec son propre pays d’origine'.

On pourrait supposer'’ que I’inclinaison de Pineau pour les désordres
psychologiques et la situation mentale problématique de ses personnages, vient comme la
suite de ‘la folie antillaise’, motif récurent des années ’70. Frantz Fanon dans Les Damnés
de la Terre, fut le premier a parler de la «pathologie mentale produite directement par
I’oppression »*. Les désordres psychologiques du personnage féminin dans Chair Piment
sont exaspérés par les multiples exils qu’il a connus : exil géographique, exil linguistique,
exil sentimental, exil sexuel. Ces multiples exils contribuent a son isolement dans
I’espace privée de sa maison: I’exil géographique d’abord, en quittant Guadeloupe apres
la mort de ses parents et de sa sceur retardée; exil social, ensuite, en raison de la
marginalisation subie en tant que femme, créole et immigrante.

Pour sortir de I’aliénation profonde qui a marqué son existence, Mina doit enfin
affronter les démons de son passé ; elle décide rentrer en Guadeloupe ou elle apprend la
vérité sur la malédiction tombée sur sa famille. Elle se sent familiere a ce pays qui
I’accueille de nouveau; en marchant dans les ruelles du Point-a-Pitre, elle reconnait la
Guadeloupe de son enfance:

Alors, d’un coup, la rue Mortenol s’emplit d’une odeur oubliée qui la ramena vingt et
un ans en arriére. L odeur du pain chaud, cuit au four a bois de la boulangerie Dotémar.
Ca a embaumait comme autrefois. Plus parlant que la pierre, les planches ou la tole
retrouvées, [’odeur du pain chaud saluait son retour a Piment, lui souhaitant la
bienvenue au pays (Chair Piment, 249).

Elément commun a tous les romans de Pineau, D’exil intérieur marque
profondément les personnages féminins et ses traces demeurent inscrites a jamais dans la
conscience, méme si ces femmes arrivent a trouver la délivrance, et a affronter avec
optimisme ’avenir. Liée intimement a la situation exilique des Antillais, la quéte
d’identité représente, chez Pineau, une quéte des origines ethnoculturelles, basées sur la
reconstitution du passé, du vécu personnel, familial et communautaire. Les personnages
féminins de romans étudiés, subjectivités mouvantes, hantées par des identités en
devenir et par le souvenir des origines perdues, arrivent finalement a construire dans leur
réve un contexte paisible d’appartenance, la-bas, au pays. Gisele Pineau confesse a
Christiane Makward:

Dans L Exil selon Julia je raconte mon enfance dans une France qui, a I’époque, était
pour moi trés raciste [...]. Donc, je me cherchais un pays d’accueil et je reconnaissais
ce pays dans les récits de ma grand-meére. J’avais envie d’appartenir a ce pays, de me

"7 Sam Haigh, « Migration and Melancholia: from Kristeva’s ‘Dépression nationale’ to Pineau’s
‘Maladie de I’exil’ », French Studies, vol.LX, n°. 2, 2006, p. 232-250.

'8 Bonnie Thomas, « Trangenerational Trauma in Giséle Pineau’s Chair Piment and Mes Quatre
Femmes », International Journal of Francophone Studies, vol. 13/1, june 2010, p. 23-28. Cette
idée du trauma transgénérationnel est aussi soutenue par Njeri Githire qui parle d” un « ancestral
trauma that has been passed down from father to son » et qui accable les personnages de Pineau
(«Horizons Adrift: Women in Exile, at Home, and Abroad in Giséle Pineau’s Worksy, op.cit.).

' C’est la thése de Njeri Githire, op.cit.

* Frantz Fanon, Les Damnés de la Terre, Paris, Maspero, 1961, p.301.
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dire : «Oui, je suis de la Guadeloupe, moi aussi [...]. La, je vais &tre heureuse, je vais
A 21
étre dans mon pays»” .
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GRAZIELLA-FOTEINI CASTELLANOU-

LE PETIT HOMME D’ARKHANGELSK
DE GEORGES SIMENON

L’histoire avait commencé par une « petite phrase innocente » :

- Ou est votre femme, monsieur Milk ?
- Elle est allée a Bourges... (Simenon, 1989 : 683)

Prisonnier de sa parole une fois lancée, Jonas Milk, 4gé d’une quarantaine
d’années, blond roux, avec des yeux bleus, des taches de son a la racine de son nez, qui
observe le monde a travers ses grosses lunettes (Simenon, 1989 : 613) et qui a honte de
son corps trop rose et potelé, va se prendre au pi¢ge de sa réponse. En réalité, il avait dit
cela « en I’air » pour se débarrasser des questions et voila que sa réponse en entraine de
nouvelles. Car le langage, ce lieu ou se développe le rapport du dedans et du dehors, du
moi et des autres, ce n’est pas seulement une fonction constitutive dans la perception de
la réalité, mais aussi c’est un acte destiné a 1’autre qui provoque sa réaction. Les relations
humaines se jouent finalement comme discours (Lévinas, 1990 : 29).

- Elle est allée a Bourges... ou effectivement elle s’y rendait parfois pour voir son
amie.

C’¢était stupide. Gina, sa femme de vingt-quatre ans, qui «laissait derriére elle un peu de
I’odeur de ses aisselles» (Simenon, 1989 : 629), un étre en proie a ses pulsions sexuelles,
¢tait partie de nouveau. Elle faisait une de ses fugues fréquentes depuis son mariage,
connues a tout le monde, tant a la place du Vieux-Marché qu’en ville. Mais, il s’agissait
maintenant d’étre sérieux, puisque cette fois elle emportait les timbres de valeur de son
mari. Sans la disparition de ses timbres, Jonas Milk aurait attendu la rentrée de sa femme,
espérant la voir revenir d’'un moment a l’autre comme «une chienne qui a courru»
(Simenon, 1989 : 628).

Pourquoi avait-il agi ainsi ? Il ne s’en rendait pas compte. Pourquoi, lui qui
n’aimait pas mentir, avait-il dit ce mensonge, qui I’entrainerait avec force vers 1I’abime ?
Pourquoi n’avait-il pas répondu n’importe quoi sauf cette phrase qui le mettrait a 1’abri
d’ «une interrogation sur sa propre identité, celle qui contient le regard de l’autre »
(Vincent, 2000 : 65) ? Que bien peut signifier ce mensonge et comment devons-nous
interpréter son comportement ? Et qui est finalement Jonas Milk, qui «avait honte de se
méfier des gens» (Simenon, 1989 : 622) et qui ne voulait pas avoir des mauvaises pensées
a leur égard ? Qui est-il donc ? Cette question laisse a penser et ouvre, selon Michel
Serres, a des sens si vagues qu’il vaut mieux le mettre en attente (Serres, 2003 : 135).

Mais pour commencer disons que Jonas Milk, juif d’origine russe, qui vit a la place
du Vieux-Marché d’une petite ville du Berry, est «un petit bouquiniste poussiéreux et
solitaire» (Simenon, 1989 : 698) dont la seule passion est la collection des timbres. Il en
est exactement ainsi. Il n’est pas seulement bouquiniste. Il est aussi marchand de timbres-
poste et méme connu par des marchands et des collectionneurs du monde entier.

- Professeur-assistant au Département de Langue et de Littérature Francaises de 1’Université
Aristote de Thessalonique.
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Dans un tiroir, a portée de main, étaient rangés des instruments de précision pour
compter et mesurer les dents des timbres, étudier la pate du papier, le filigrane,
découvrir les défauts d’une impression ou d’une surcharge, dépister les maquillages.
Contrairement a la plupart de ses confréres, il achetait tout ce qui lui tombait sous la
main, faisait venir des pays étrangers de ces enveloppes de cinq cents, de mille, de dix
mille timbres qu’on vend aux débutants et qui sont théoriquement sans valeur.

Ces timbres-1a, qui avaient pourtant passé entre les mains de commergants avisés, il les
étudiait un a un, sans rien rejeter a priori, et il lui arrivait de temps a autre de faire une
trouvaille.

Telle émission, par exemple, banale dans sa forme courante, devenait une rareté lorsque
la vignette provenait d’une planche défectueuse ; telle autre, au cours des essais, avait
été imprimée d’une couleur différente de la couleur définitive et les exemplaires
constituaient des piéces rarissimes (Simenon, 1989 : 616).

Bouquiniste et philateliste, spécialisé dans les « monstres », c’est-a-dire dans les
timbres qui, « pour une raison ou une autre, ¢chappent a la régle » (616), vécu des années
seul, il prend la décision de se marier avec sa femme de ménage, une femme attirante a la
fois par sa séduction naturelle et par son attitude de provocation.

Quant a Gina, elle restait un des personnages les plus populaires du marché et, quand
elle passait en roulant les hanches, le sourire aux lévres, les dents éclatantes, les visages
s’éclairaient. Tous étaient au courant de ses aventures. On I’avait vue, un soir, alors
qu’elle avait dix-sept ans a peine, couchée avec un chauffeur sur les caisses d’un
camion.

- Salut, Gina ! lui langait-on.

Et sans doute enviait-on ceux qui avaient eu la bonne fortune de coucher avec elle.
Beaucoup avaient essayé. Certains avaient réussi. Personne ne lui tenait rigueur d’étre
ce qu’elle était. On lui en aurait plutdt été reconnaissant car, sans elle, le Vieux-Marché
n’aurait plus été tout a fait le méme (Simenon, 1989 : 644).

Gina, qui ne se passait pas pour « un modele de vertu » (Simenon, 1989 : 684) et
dont personne ne voulait réellement, accepte la demande en mariage de Jonas Milk.

- Vous pensiez que vous ne seriez pas heureuse ici ?
Elle eut alors sa réponse la plus franche.

- En tout cas, je serais tranquille !

- C’est déja quelque chose, non ? (Simenon, 1989 : 633)

Il ’épouse donc pour lui procurer la tranquillité. « Lui n’était ni jeune, ni joli garcon, et
tout ce qu’il avait pu lui offrir ¢’était la sécurité » (Simenon, 1989 : 640). Mais Gina
avait-elle réellement envie de sécurité, de tranquillité comme elle lui avait dit ? Qui sait ?
Et lui ? Pourquoi s’est-il marié ? Avec son mariage, «cette chose a faire et non une chose
faite, selon Alain (Alain, 1967 : 350), Jonas Milk désire mettre en place un rituel de
coexistence qui lui permettra de faire des projets d’existence avec quelqu’un d’autre,
d’engendrer ce qui n’est pas encore, de créer un «nous» authentique. Il aspire a une
relation de réciprocité et d’égalité, a un amour qui est de ’ordre de I’étre. En termes
empruntés par Gabriel Tarde, étre «c’est avoir en ce sens que seul un étre peut, non pas
seulement utiliser, mais avoir, c’est-a-dire posséder puisque la possession implique
I’extension de notre étre sur les autres et sur les choses, le pouvoir d’en tirer profit et
jouissance» (Lacroix, 1955 : 55). Et en ce qui concerne I’amour, il s’agit d’une joyeuse
possession de 1’autre, car dans 1’amour, on posséde 1’autre en tant qu’il nous posséde.
Jonas Milk veut avoir une femme qui sera a la fois ’autre et lui-méme, qui sera lui et
séparée de lui (Lévinas, 1990 : 296-298). 1l veut créer une sphére d’appartenance ou la
comprésence de son ame et de son corps se prolongera dans la comprésence de ’autre et
de soi-méme (Merleau-Ponty, 2003 : 259- 295). Et il aime vraiment sa femme puisqu’il la
vise dans sa faiblesse. Aimer c’est «craindre pour 1’autre, porter secours a sa faibless »
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(Lévinas, 1990 : 286). Voici donc : en deux ans de leur mariage, chaque fois que sa
femme faisait une fugue, il ne lui reprochait rien.

S’il était jaloux, s’il souffrait chaque fois que Gina courait le male, chaque fois qu’il
sentait sur elle une odeur étrangere, il n’en avait jamais rien laissé voir a personne,
méme a elle. Il ne lui avait jamais adressé une reproche.

Au contraire ! Quand elle rentrait, il se montrait plus tendre que jamais, pour qu’elle
oublie, pour éviter qu’elle ne se sente génée devant lui.

Il avait besoin d’elle, lui aussi. Il voulait la garder. (Simenon, 1989 : 658)

Pour cette raison, il était encore plus dévoué a sa personne. En d’autres termes, il ’aimait
encore plus. Et Gina ? Elle ne lui fournissait jamais aucune explication.

Elle ne devait pas étre ficre, au fond. Ses traits étaient tirés, ses yeux las, on aurait dit
qu’elle apportait avec elle des odeurs étrangéres, mais en passant devant lui, elle ne
s’en était pas moins redressée pour le regarder avec défi.

Il ne lui avait rien dit. A quoi bon ? Que lui aurait-il dit ? Il s’était montré, au contraire,
plus doux, plus attentif que d’habitude, et, deux soirs plus tard, c’était elle qui avait
proposé¢ une promenade le long du canal et avait accroché la main & son bras.

Elle n’était pas méchante. Elle ne le détestait pas, (...). Il était persuadé qu’elle faisait
son possible pour étre une bonne femme et qu’elle lui était reconnaissante de I’avoir
épousée. (Simenon, 1989 : 618)

En tout cas, Jonas Milk, malgré le fait qu’il éprouve douloureusement 1’adultére de
sa femme, montre une «fidélité volontaire» a elle (Marcel, 1967 : 230), fidélit¢ qui
retournera a la mort comme on verra. En plus, il vit comme naturel son infidélité. «Elle ne
pouvait pas faire autrement. C’était dans sa nature...» (Simenon, 1989 : 672). Et c’est
vrai que personne ne comprend pas sa tranquillité d'ame, sa tactique gentille face au
comportement de sa femme, tactique destinée a créer une complication croissante entre
eux. Cependant, son attitude au-dela du possible devant les fugues de sa femme provoque
la méfiance des habitants du Vieux-Marché qui, enfermés dans leurs représentations,
reculent devant la docilité volontaire avec laquelle il regoit son comportement. Mais ce
qui est certain, c’est que Jonas Milk résiste a I’épreuve des circonstances et que son
attitude approfondit ses sentiments envers sa femme. Mieux encore : il reste étroitement
solidaire de son engagement qu’une fois pris n’est plus remis en question.

Néanmoins, il y aurait ici lieu de faire remarquer qu’a son engagement, il se joint
encore une autre raison. Son mariage avec Gina lui donne la possibilité d’assimiler son
existence a ’existence des habitants du Vieux-Marché. Par conséquent, ce mariage
possede une autre signification qui demeure masquée : celle de sa vie comme ouverture et
présence, celle de sa vie ou «nous sommes». Autrement dit, son mariage rend possible sa
vie publique, son appartenance a un ensemble qui va le revendiquer comme sien. Et
méme pour incorporer le message des autres, pour leur montrer sa disponibilité, pour
entretenir de la société avec eux, il va faire des mouvements d’intériorisation de leurs
principes spirituels. De 1a son baptéme. Il va étre baptisé chrétien pour étre a leur
proximité. D’ailleurs, toute affectivité religieuse rend concréte une relation a ’autre
(Lévinas, 1987 : 64).

Cela lui avait fait plaisir de devenir chrétien, non seulement a cause du mariage, mais
parce que cela le rapprochait des habitants du Vieux-Marché qui, presque tous,
fréquentaient 1’église. Au début, il s’y tenait un peu raide et faisait ses génuflexions ou
ses signes de croix a contre-temps, puis il avait pris I’habitude et Gina et lui occupaient
chaque dimanche les mémes places, au bord d’une rangée. (Simenon, 1989 : 664-665)

Cependant, avec la derniére disparition de sa femme, les choses commencent a
changer autour de lui non seulement dans leur existence apparente mais sur leur mode
profond. La présence de la mort, invisible mais se laissant deviner, a peine perceptible
mais déja reconnaissable jaillit et se répand peu a peu. Le lugubre, ce compagnon de la
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mort ou plutdt «ce précipité de mort au sein de I’ame» (Guiomar, 1988 : 173-174) et qui
consiste en ce passage de I’état intérieur de notre ame aux choses extérieures, accable
Jonas Milk. La fuite de sa femme lui donne le sentiment d’inconsistance et
d’incohérence. Elle éveille I’inquiétude de son infirmité fondamentale. De 14, son besoin
de la voir. Il lui faut la voir pour qu’il puisse calmer 1’angoisse que suscite son absence,
cette angoisse due a la dispersion du connu. Il lui faut la voir pour ne pas s’abimer dans
I’incapacité du social, pour se faire reconnaitre dans 1’autre, pour s’assurer que I’étre aimé
est a la portée de son regard et qu’il le réfléchit dans son identité et dans ’autre. Il lui faut
la voir car le regard tend vers la possession de ’autre (Pontalis, 1999 : 361-366). Il lui
faut la voir pour s’énoncer comme présence, pour justifier son étre, pour retrouver ses
gestes habituels, ses commencements de relations. «Car sa vie avant Gina n’avait aucun
golt, c’était un peu comme s’il n’avait pas vécu» (Simenon, 1989 : 644).

Dans ces conditions apparait alors ceci: L’absence de sa femme menace son
ouverture sur I’avenir, met en péril sa vie dans la structure de son identité, dans 1’exercice
méme de son étre. Bien plus, sans la présence de sa femme, il devient «un étre privé de
société» (Lévinas, 2003 : 55), un étre qui ne peut pas assurer la certitude de son
existence. Il devient une réalité sans réalité. Il devient ame morte. «Elle venait de le
quitter et il était pris de vertige» (Simenon, 1989 : 649).

C’est clair alors que la fuite de sa femme constitue sa descente dans le réel. Leur
mariage 1’intégre dans un monde concret, le monde du Vieux-Marché, en lui prétant une
signification. On voit mieux a présent pourquoi cet acte symbiotique avec sa femme a-t-il
une telle importance pour lui. A quoi faut-il attribuer cette importance ? Pour y répondre,
il faut s’arréter au mystere de son identité personnelle. Sous le mot d’ «identité», qui
contient notre disposition subjective envers le monde et notre projection subjective vers le
monde, nous désignerons tant la singularit¢é d’un individu que son sentiment
d’appartenance sociale. D’ailleurs, il est d’expérience commune que notre vie est remplie
des autres, elle est «vécue et partagée avec les autres» (Vincent, 2000 : 77).

Jonas Milk était né en Russie mais il ’avait quittée a 1’age d’un an. «Il avait
parcouru une longue route, d° Arkhangelsk jusqu’ici, en passant par Moscou, Yalta et
Constantinople pour aboutir dans une vieille maison de la place au Marché» (Simenon,
1989 : 704). Ses parents et ses soeurs habitaient Arkhangelsk, sur la mer Blanche. Son
pére, Constantin Milk, qui avait la carrure d’un ours sibérien, était un important armateur
a la péche. La guerre et ’avénement des bolchevistes avaient dispersé sa famille. Une fois
fixés a la petite ville du Berry, son pére, qui portait de gros verres comme lui, avait acheté
une poissonnerie. «Les commergants, quand les Milk s’y étaient installés, s’étaient
montrés accueillants et, bien que le pere Milk, au début, ne parlat pas un mot de francais,
ils n’avaient pas tardé a faire de bonnes affaires» (Simenon, 1989 : 651).

Il était le seul de sa famille a ne pas connaitre la Russie. Pour lui, son pays
d’origine, était «un pays mystérieux et sanglant» ou ses sceurs et sa tante avaient été,
peut-€tre, massacrées comme la famille impériale. En réalité, il ne savait rien d’elles, «si
elles étaient mortes ou vivantes » (Simenon, 1989 : 647). Et il était aussi le seul a rester
sur place. Son pére, « un homme des décisions brutales» (Simenon, 1989 : 648) était parti
pour Moscou, alors que Jonas avait quatorze ans.

- Mieux vaut étre str qu’il en reste au moins un !

Nul ne savait quel sort I’attendait la-bas. Il avait promis de donner de ses nouvelles
d’une fagon ou d’une autre mais aprés un an on n’avait toujours rien regu. (Simenon,
1989 : 648)

Sans aucune nouvelle de son mari, sa mére avait tenté a son tour I’aventure a la
Russie. Au fond, il était assez fier que sa mere «l’etit abandonné pour aller rejoindre son
mari» (Simenon, 1989 : 652). Sans jamais obtenir de nouvelles des siens, malgré ses
efforts, Jonas Milk, qui ne voulait pas s’exposer aux risques de I’existence, avait continué
a exister parmi ce monde du Vieux-Marché. Et pourtant, il ne s’est jamais lassé
d’atteindre le réel véritable de son pays en constituant une collection compléte des
timbres de Russie. «C’est de cette fagon-la, plus encore que par la littérature, qu’il
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connaissait la Russie, ou il était né quarante ans auparavant» (Simenon, 1989 : 646). Ses
timbres sont des symboles fondés sur des considérations émotionnelles a travers lesquels
il parvient a toucher intimement sa vie perdue par une sorte de participation essentielle.
C’est a cause de cela qu’aprés son entrée au lycée Condorcet il avait commencé sa
collection. Les timbres animent secrétement le monde russe. De 1a son identification avec
son passé inconnu, de l1a ’attention qu’il porte a cette collection qui lui fait réver par une
sorte d’imagination affective de ce que pourrait étre la vie de sa famille en Russie. Les
timbres, qui emportent la présence dans 1’absence, deviennent sa propre histoire.

Cette collection-1a, presque compléte, il avait été¢ longtemps a la réaliser et elle lui avait
demandé beaucoup de patience, des lettres et des échanges avec des centaines de
philatélistes, encore que 1’album entier elit moins de valeur commerciale que quatre ou
cinq des vignettes emportées par Gina.

Le premier timbre, qui était le premier émis en Russie, en 1857, représentait 1’aigle
en relief et, si Jonas possédait le dix et le vingt kopecks, il n’avait jamais pu se procurer
le trente kopecks.

Pendant des années, le méme symbole avait servi, avec de 1égéres variantes, jusqu’au
tricentenaire de 1905, que le condisciple de Condorcet lui avait révélé.

Puis, dés 1914 venaient, avec la guerre, les timbres de bienfaisance a I’effigie de
Murometz et du Cosaque du Don. Il aimait en particulier, pour sa gravure et son style,
un saint Georges tuant le dragon qui n’était pourtant coté que quarante francs.

Il pensait en les maniant :

- Quand ce timbre a été émis, mon peére avait vingt ans... Il en avait vingt-cing... Il
rencontrait ma mére... Celui-ci date de la naissance d’Aliocha...

En 1917, c’était le bonnet phrygien de la République démocratique, avec les deux
sabres croisés, puis les timbres de Kerenski, sur lesquels une main vigoureuse brisait
une chaine.

1921, 1922 voyaient sortir des vignettes aux traits les plus durs, plus épais, et, dés
1923, les commémorations recommengaient, mais plus celles des Romanov, celle du
quatriéme anniversaire de la révolution d’Octobre, puis du cinquiéme anniversaire de la
République soviétique.

Des timbres de bienfaisance encore, au moment de la famine, puis, avec I’'U.R.S.S., des
figures d’ouvriers, de laboureurs, de soldats, I’effigie de Lénine, en rouge et noir, pour
la premiére fois en 1924. (Simenon, 1989 : 652-653)

Pourtant, I’idée de retourner a son pays d’origine ne lui était jamais venue a ’esprit.
«Lui qui, bébé, avait parcouru de si longues distances, n’avait jamais voyagé par la suite,
comme s’il avait eu peur de perdre sa place au Vieux-Marché» (Simenon, 1989 : 706), de
se déraciner. Jonas Milk, un étre qui vit dans «le monde des a-peu-prés», pour reprende
I’expression de Proust, désire s’enraciner dans 1’espacement protecteur d’un monde
inchangé et persistant. Lui, qui «avait toujours vécu seul, sans imaginer qu’il pourrait un
jour vivre autrementy» (Simenon, 1989 : 631), qui avait acquis toute une expérience de
I’absence, qui se tenait dans une incertitude continuelle, qui avait pris conscience du
profond manque de toute véritable stabilité, qui dés sa naissance était « en état de non-
équilibre », a besoin de vivre dans les limites d’une condition d’existence bien définie. Ici
faut-il encore penser la présence de sa femme. C’était sa seule chance, mais évidemment
ce n’était qu’une chance pour qu’il y ait de la constance, de la permanence, de la
durabilité, de la solidité. Or voici que son départ détruit «cet équilibre, acquis a force
d’obstination, avec la méme brutalité que la révolution, autrefois, avait éparpillait les
siens» (Simenon, 1989 : 653).

En réalité, il n’y a pour lui que le Vieux-Marché. Il ne faut donc pas trop s’étonner
de le voir prendre racine dans ce milieu ou 1’existence d’une pluralit¢ de commergants
s’entremélait et constituait une unité au sein d’un ensemble communautaire. Leur
réciprocité interhumaine était donnée. Il y avait une harmonie concrete, librement
consentie et une confiance échangée. Le monde «se saluait le matin avec bonne humeur et
cordialité, travaillait dur et respectait le travail des autres» (Simenon, 1989 : 643). Jonas

97



Milk faisait partie de cette communauté. «Il était presque né ici», au Vieux-Marché, et
méme la maison qu’il habitait était une des plus anciennes de la place, datée de 1596.

Et pourtant, toute sa vie, il en a I’intuition d’étre différent des autres, de ne pas étre
un homme comme les autres. «Toute sa vie, il en avait eu ’intuition. A I’école, déja, il se
faisait tout petit, comme pour qu’on l’oublie, et il était géné quand, contre son gré, il
arrivait premier de sa classe» (Simenon, 1989 : 693). En fait, il ressent une sorte de
malaise devant la présence des autres au point d’éviter toujours d’attirer leur attention sur
lui. Or, il est aisé de voir qu’il éprouve le sentiment d’étre séparé des autres, d’étre isolé,
d’étre incapable de «déchirer le voile vers les autres» (Derrida, 1998 : 290), de s’accorder
avec eux. «En aurait-il été différemment dans le pays ou il était né, a Arkhangelsk, parmi
les gens de sa race ?» (Simenon, 1989 : 693) Pouvons-nous répondre ? Non. Mais, dans
son expérience quotidienne, par un registre clair-obscur des signaux, il sent qu’il y a un
« coefficient de négativité » dans son lien avec eux. Pour cette raison, «il s’était contenté
de vivre dans son coin aussi humblement que possible» (Simenon, 1989 : 659) en
occupant sa place docilement, sans prendre I’initiative de la moindre activité, de la
moindre participation aux actions communes du Vieux- Marché.

Et c’est vrai que pour les habitants du Vieux-Marché, Jonas Milk est le différent,
celui dont les fagons singuli¢res font peser sur I’habituel la menace d’une inquiétante
étrangeté. Il nous semble qu’on voit ici & pleine pourquoi son mariage avec Gina, née au
Vieux-Marché, I’intégre dans un monde concret en lui prétant une signification précise.
Jonas Milk, un étre errant depuis sa naissance, un «sujet en survie» (Wieviorka, 2005 :
298-299) qui se sent menacé dans son étre méme et qui cherche a s’auto-conserver, se
marie pour ressembler aux autres, pour devenir «un humain pareil aux autres» (Simenon,
1989 :709), pour vivre comme eux et avec eux. Pourtant, il échoue. Jonas reste 1’autre,
c’est-a-dire I’inconnu, I’irrévélable, I’étre dont le mode d’€tre consiste & ne jamais se dé-
voiler dans la présence de I’ouverture. Est-ce a cause de sa myopie, de ses lunettes ?

Il s’était parfois demandé si, a cause de sa myopie, il voyait les choses et les
hommes de la méme facon que les autres. Cette question ’intriguait. Il avait lu, en
particulier, que les différentes espéces d’animaux ne nous voient pas tels que nous
sommes mais tels que leurs yeux nous montrent a eux, que, pour certains, nous avons
dix fois notre taille, ce qui les rend si peureux a notre approche. Ne se produit-il pas le
méme phénoméne avec un myope, méme si sa vue est plus ou moins corrigée par les
verres ? Sans lunettes, I’univers n’était pour lui, qu’un nuage plus ou moins lumineux
dans lequel flottaient des formes si inconsistantes qu’il n’était pas sir de pouvoir les
toucher.

Ses verres, au contraire, lui révélaient les détails des objets et des visages comme
s’il les efit regardés a la loupe ou comme s’ils eussent été gravés au burin.

Est-ce que cela le faisait vivre dans un monde a part ? Est-ce que ces verres-1a, sans
lesquels il tatonnait, étaient une barriére entre lui et le monde extérieur ? (Simenon,
1989 : 627)

La vérité c’est qu’a travers ses verres, il se livrait a une observation des autres, une
observation systématique, réguliérement organisée et intentionnellement conduite. «Ses
verres, épais, non cerclés de métal ou d’écaille, jouaient dans les deux sens. S’ils lui
faisaient voir les moindres détails du monde extérieur, ils agrandissaient, pour les autres,
ses prunelles et leur donnaient une fixité, une dureté qu’elles n’avaient pas en réalité»
(Simenon, 1989 : 645). Mais, ce n’est pas tout. A travers ses verres, il étudiait les autres,
il les observait. Il les tenait a distance en gardart son «affectivité enfermée en elle-méme»
(Lévinas, 1998 : 52). Sans jamais se livrer, ignorant la réciprocité, il exigeait des autres
qu’ils soient visibles de part en part et de cette fagon, il vivait profondément, «en son fort
intérieur, une vie riche et multiple, celle de tout le Vieux-Marché, de tout le quartier dont
il connaissait les moindres pulsations» (Simenon, 1989 : 698). Il examinait les autres la
loupe a la main comme il examinait ses timbres. Il cherchait leur vérité pour leur donner
une espece de précision. Il cherchait la réalité objective des autres comme si cette réalité
¢tait la condition nécessaire du fondement de son é&tre. En effet, il désirait fixer in
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extremis son mode d’existence, 1’ordonner avec attention dans des limites imposées
d’avance, le soumettre a une vue déterminante.

«A D’abri de ses verres épais qui paraissaient I’isoler et qui lui donnaient I’air
inoffensif, n’était-ce pas un peu comme s’il avait volé, a leur insu, la vie des autres ?»
(Simenon, 1989 : 698) Est-ce cela que sa femme avait découvert en entrant chez-lui ? Est-
ce pour cela qu’elle avait parlé de vice et qu’elle avait eu peur de lui ? Est-ce pour cela
qu’il va subir de son entourage une sorte de violence, surgie dans I’imprévisible et
cristallisée a I’occasion d’une plainte de disparition de sa femme ? Car la disparition de
Gina sert de prélude a une condamnation plus radicale. On le soupgonne d’avoir fait
disparaitre sa femme. En réalité, on I’accuse d’avoir coupé Gina en morceaux et d’avoir
transporté ceux-ci dans le canal. Est-ce la peur de sa femme qui meéne les autres a porter
cette plainte, a I’accuser de crime ? Or, ¢’était insensé a croire que sa femme avait peur de
lui.

Qui donc aurait peur de lui ? Pas méme les chiens errants du marché ni les chats. Il
¢était I’étre le plus inoffensif de la terre. (...)

- A plusieurs reprises, votre femme a declaré que vous finiriez par la tuer.

- Quand ? A qui ? Ce n’est pas possible !

- Je n’ai pas, pour le moment, a vous révéler a qui elle a fait ces confidences, mais je
puis vous affirmer qu’elle les a faites, et pas a une seule personne.

Jonas abandonnait. C’était trop. On venait de dépasser les bornes. Que les voisins se
soient détournés de lui, il I’avait supporté, les dents serrées.

Mais que Gina...

- Ecoutez, monsieur le commissaire. ..

11 tendait des mains suppliantes, dans un dernier sursaut d’énergie.

- Si elle avait eu peur de moi, pourquoi...

A quoi bon ? D’ailleurs, il ne trouvait plus les mots. Il avait oublié ce qu’il voulait
dire. Cela n’avait plus d’importance.

Peur de lui !

(...) Une seule chose comptait. Gina avait peur de lui. Et, au seuil du bureau, il posa
timidement une question a son tour.

- Elle a vraiment dit que je la tuerais un jour ?

- C’est ce qui ressort des témoignages.

- A plusieurs personnes ?

- Je peux vous ’affirmer.

- Elle n’a pas ajouté pourquoi ?

M. Devaux hésita, referma la porte qu’il venait d’ouvrir.

-Vous tenez a ce que je vous réponde ?

- Oui.

- Vous remarquerez que je n’y ai fait aucune allusion au cours de notre conversation.
Deux fois, au moins, parlant de vous, elle a déclaré :

- C’est un vicieux. (Simenon, 1989 : 688-695)

C’est le moment des désillusions, le moment du déchirement du voile qui
deshabille sa vie de son apparence trompeuse. En réalité, apres « la découverte de choses
qu’il est préférable de ne pas connaitre » (Simenon, 1989 : 662), il s’y opére un
changement de sa vérité qui se présente désormais comme dépourvue de qualités et
sujette a la mort. C’est « le désssaisissement de soi et la défaillance de toute pensée
assurée » (Pontalis, 1999 : 366). Et maintenant ? Il va falloir tout reprendre a I’intérieur
de sa vie ou tout commencer pour que le méme devient autre. Mais le sentiment de
I’irréversibilité, considéré aussi comme une bonne ou une mauvaise surprise de
I’imprévisible, implique I’impossibilit¢ de revenir en arriere (Jankélévitch, 1993 : 287-
312) et I’attachement a I’existence ne lui procure plus aucune satisfaction. Au contraire, il
I’emporte sur la honte, la détresse, la privation de beauté et d’espoir. Son expérience, ce
nouveau voyage a I’imprévisible et a I’irréversible, ce voyage au bout du possible, suscite
le refus de I’action et de la volonté. Englouti par le vide, exclu des autres, sans étre aimé,

99



sans étre reconnu dans son intériorité, dans la nature véritable de son individualité
humaine, il n’a plus qu’une pensée : s’en aller.

Ce n’était pas a cause d’elle qu’il s’en allait, ¢’était a cause de lui, c’était peut-étre,
en réalité, parce qu’on 1’avait obligé a descendre trop loin en lui-méme.

Pouvait-il encore vivre apres ce qu’il avait découvert de lui et des autres ? (Simenon,
1989 : 705)
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ANTONIADOU OLYMPIA-

MATAROA :
UN SYMBOLE DE L’EXIL
DE LA LITTERATURE FRANCOPHONE GRECQUE
DE LA DIASPORA

L’humanité, immergée dans son espace culturel, crée toujours autour d’elle-méme
une sphere spatiale organisée. Cette spheére comporte d’un part des représentations
idéologiques et des modeles sémiotiques, et d’autre part I’activité créative humaine.

L’image spatiale du monde créée par la culture comporte plusieurs niveaux : elle
integre a la fois I'univers mythologique et la modélisation scientifique et le «bon sens»
quotidien [...]. Dans [I’esprit de I’homme moderne, des idées newtoniennes,
einsteiniennes (et méme post- einsteiniennes) se mélent a des images profondément
mythologiques, aussi bien qu’a des habitudes persistantes de voir le monde sous son
aspect quotidien. Sur ce substrat apparaissent des images créées par ’art ainsi que le
transcodage constant des images spatiales dans le langage d’autres modeéles'.

De méme, le symbole® est fondé sur une convention sociale, par opposition a
I’icone (caractérisée par une relation de ressemblance avec le référent) et 1’indice (fondé
sur une relation de contiguité «natureller)’. Caractérisé par sa mutabilité¢, son
intentionnalité et son identité substantielle* et a la différence du code univoque, le
symbole est polysémique, intelligible selon le systéme de représentations dans lequel il
s'inscrit’, «situé entre la forme et 1’étre, entre I'expression et l'idéex»’. Le contenu, la
signification du symbole ne sont pas liées a son expression par un biais conventionnel
(comme cela se produit pour 1’allégorie), mais brillent & travers lui’.

La fonction sociologique du symbole a été clairement percue aussi bien par un
logicien comme E. Ortigues en 1962 que par un ethnologue comme C. Lévi-Strauss des
1950. Le premier soutient que :

dans le langage, le symbole est un phénoméne d’expression indirecte (ou de
communication indirecte) qui n’est signifiante que par I’intermédiaire d'une structure
sociale, d'une totalit¢ a quoi ’on participe, et qui a toujours la forme générale d'un

- Docteur en Littérature Comparée, chercheur au Laboratoire de Littérature Comparée du
Département de Langue et de Littérature Frangaises de I’Université Aristote de Thessalonique.

" Yuri Lotman, La Sémiosphére, (trad. Anka Ledenko), Limoges, PULIM, 1999, p. 147-148.

* Le mot symbole dérive du grec sumbolon qui dérive du verbe sumbalein (symballein) (de syn-,
avec, et -ballein, jeter] signifiant « mettre ensemble », « joindre », « comparer », « échanger », « se
rencontrer », « expliquer ».

> A.J.Greimas, J. Courtés, (1979, vol. A, 1986, vol. B). Sémiotique : dictionnaire raisonné de la
théorie du langage. Paris : Hachette, p.373.

*Constantinos G. Makris, «La Structure sémiotique du symbole dans la Logique de Charles
Sanders Peirce », Avbpwmoc o onpoivwv, Tome [: Discours et idéologie (IVe Congreés
Panhellénique de la Société Grecque de Sémiotique), Thessaloniki, Paratiritis, p. 64.

> http://fr.wikipedia.org/wiki/Symbole, 23 septembre 2008.

S R. Alleau, De la nature des symboles, Paris, Pont-Royal, 1964, p. 20.

" Yuri Lotman, La Sémiosphére, (trad. Anka Ledenko), Limoges, PULIM, 1999, p. 102.

101



pacte, d’un serment, d'un interdit, d'une foi jurée, d'une fidélité, d'une tradition, d'un
lien d'appartenance spirituelle, qui fonde les possibilités allocutives de la parole®.

Autrement dit, il n’y a pas de symbole sans communication par le symbole ; avec le
symbole, on peut s'adresser a autrui. Pour Lévi-Strauss, il est de la nature de la société
qu'elle s'exprime symboliquement dans ses coutumes, et ses institutions; au contraire, les
conduites individuelles ne sont jamais symboliques par elles-mémes: elles sont les
¢léments a partir desquels un systeme symbolique, qui ne peut &tre que collectif, se
construit’.

La compréhension de 1’espace est 'un des moyens par lesquels I’esprit humain
modele les notions de la patrie et du pays d’accueil. Cette sorte de géographie a vu le jour
dans des circonstances historiques particulieres et les différents contours qu’elle a adoptés
dépendaient de la nature des modeles généraux du monde dont elle faisait partie. Dans le
systéme de pensée des migrants, la terre-patrie était une classe des valeurs opposée a la
terre d’accueil. Ainsi, la Patrie, en tant que concept de I’espace était-elle également
per¢ue comme le lieu des racines. Traverser les deux espaces signifiait se déplacer le long
de 1I’échelle horizontale des valeurs culturelles et morales, le début de I’échelle étant
constitué par la patrie et la fin par la terre d’accueil. Mais nous devons nous rappeler que
cette opposition n’implique pas seulement une situation proprement spatiale mais aussi
symbolique. Ainsi, la vie a la patrie est opposée a la vie a ’exil mais cette opposition
n’est pas purement d’ordre spatial. De plus, les notions de valeur morale, spirituelle,
sentimentale et culturelle d’une part, et de situation locale, de 1’autre, ont fusionné ; les
lieux ont acquis une signification pluridimensionnelle (morale, spirituelle, sentimentale et
culturelle) et ces notions-valeurs, une signification spatiale. Ainsi chaque mouvement
effectué dans I’espace géographique est-il signifiant a plusieurs sens du terme.

L’émigré considére le déplacement dans 1’espace géographique au sens symbolique
du terme. Les idéaux sociaux de méme que tous les systémes sociaux que I’émigré peut
imaginer, sont considérés comme se trouvant réaliser dans le lieu géographique précis de
la patrie ou du pays d’accueil. Des conséquences intéressantes découlent de cette fusion
des espaces géographiques (localisés), ethniques et symboliques. Le départ en voyage
n’est, le plus souvent, pas di & un souhait personnel du voyageur, mais a la nécessité pour
celui-ci d’aller chercher la «terre promise», une nouvelle vie. Un voyage de cet ordre sera
celui du «Mataroay, le navire des «grandes expectationsy.

Une fois la Ile guerre mondiale terminée, la Gréce fut embrouillée dans le gouffre
de l’intervention britannique en méme temps que les nuages de la guerre civile se
rassemblaient. C’est sous ces conditions que le Directeur de I’Institut francais, Octave
Merlier (1897-1976) a essayé de renforcer la présence intellectuelle de la France, tout en
contribuant a sauver des jeunes scientistes et artistes. Parmi les nombreuses initiatives
qu’il a entreprises, furent aussi les réquisitions soumises au Ministére de ’Extérieur de la
France concernant des bourses accordées par I’Etat frangais aux étudiants Grecs
provenant dans leur majorité du milieu de la gauche et de la résistance :

[...] c¢’était peut-étre di a I’orientation politique de 1’Institut Frangais d’Athénes qui
était dirigé par [Octave] Merlier et qui était assez a gauche, surtout a cause de
I’influence de [Roger] Milliex et de sa femme [Tatiana Gritsi-Milliex] ; mais c’était
aussi la tendance générale : s’ils avaient séléctionné 150 personnes pour leur donner
une bourse, il y en avait eu automatiquement 120 de gauche parmi les jeunes
intelz(l)lectuels et les gens qui avaient terminé 1’Ecole Polytechnique, jeunes architectes
etc .

¥ Voir Edmond Ortigues, Le Discours et le symbole, Aubier-Montaigne, Paris, 1962.

’ Voir Claude Lévi-Strauss, « Introduction » aux ceuvres de M. Mauss publiées sous le titre
Anthropologie et sociologie, Paris, Presses universitaires de France, 1950.

' Entretien d’Agora International avec Cornelius Castoriadis au Colloque de Cerisy, 1990, p. 4.
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Cette initiative fut inestimable puisque, non seulement a-t-elle sauvé la vie des
boursiers, mais aussi parce que nombreux d’eux allaient propulser les lettres et les
sciences et devenir des artistes et des intellectuels mondialement reconnus''. Ces
boursiers, presque une génération, s’embarquerent sur le bateau fabuleux, «Mataroa» qui
les a amenés de Gréce jusqu'a Tarante en Italie du sud a la fin décembre 1945. Ce navire
sera élevé, au cours des années, au rang des symboles et les jeunes boursiers seront
désormais appelés la «génération de Mataroay.

Cornelius Castoriadis, ce grand philosophe Grec qui a fait carriere en France, décrit
I’histoire de Mataroa, lors d’un entretien d’Agora International, pendant le Colloque de
Cérisy en 1990 :

Et puis, fin 45, I’Ecole frangaise d’Athénes a proclamé un concours pour des bourses
post-doctorales [...]. Donc, je me suis présenté a ce concours en disant que je voulais
aller en France faire une thése de philosophie. [...]

Alors, j’ai eu une bourse et je suis venu en décembre 45 sur un bateau qui s’appelait
Mataroa — un transport de troupes néo-zélandais. Un voyage assez passionnant. On a
traversé I’'ltalie dévastée dans des trains absolument improbables. On a traversé la
Suisse ou on nous a raconté les énormes malheurs qui avaient affligés les Suisses
pendant la guerre — il y avait méme un moment, en décembre 43, ou le bruit avait couru
que le gouvernement allait peut-&tre rationner le chocolat. Les Suisses nous invitaient a
sympathiser avec eux, nous on hochait la téte. Il faut dire qu’a Athénes pendant I’hiver
41-42, les cadavres des gens morts de faim gonflés étaient dans les rues. Quand on est
sorti de la Bale et qu’on est arrivé en France, on s’est retrouvé en un sens chez nous
parce qu’il y avait les gens qui rigolaient qui mangeaient du saucisson, buvaient du vin
etc. Puis, on s’est retrouvé a Paris

«Frontaliers» de naissance, ou par les hasards de leur trajectoire, ou encore par
volonté délibérée, les intellectuels francophones grecs assument pleinement leur diversité
et serviront de «relais» entre les diverses communautés et les diverses cultures. Plusieurs
ceuvres ont été écrites sur ce voyage". L’ceuvre de Mimika Kranaki, une des boursiéres
de cette époque, “Mataroa” a deux voix. Journal d’exil a d’abord été publié, en francais,
dans la revue de Jean Paul Sartre, Les Temps Modernes, en aout de 1950,

Le thématique de I’errance, de la traversée et du « bateau ivre » n’est autre que le
Mataroa — le bateau qui ameéne en 1945 I’auteur et d’autres intellectuels grecs en France
pour échapper aux événements sanglants de la guerre civile grecque -. Il est comparable a
la barque de Zaratoustra voguant vers le grand néant, qui va devenir une obsession pour
Kranaki et retentir dans tous ses écrits, qu’il s’agisse des textes philosophiques, des essais
critiques ou des romans"’.

" On cite certains artistes et intellectuels ayant embarqué : Nelle Andrikopoulou, Kostas Axelos,
Byzantios, Cornelius Castoriadis, Mimika Cranaki, Coulentianos, Filolaos, Memos Makris, Nikos
Svoronos, Nikos Vyzantios, lannis Xenakis.

"2 Entretien d’ Agora International avec Cornelius Castoriadis au Colloque de Cerisy, 1990, p. 3-4.
3 On se référe au roman de Mimika Kranaki, Philhellénes. 24 lettres d’une Odyssée, (en grec),
Athénes, Ikaros, et a ’ceuvre polyphonique de Nelli Andrikopoulou, Le Voyage de Mataroa,
1945. Dans le miroir de la mémoire, (en grec), Athénes, Estia, 2007.

'* Récemment, traduit par I’auteur, il a été inclus au numéro spécial de la revue Nouvelle
Sociologie, intitulé « L’intelligentsia grecque a Paris (n° 43, hiver 2006-2007). L’édition bilingue a
laquelle nous allons nous référer reproduit tous les deux éditions du texte. Mimika (Dimitra)
Kranaki est née a Lamia en 1920 et a fait des études de Loi et des Sciences Politiques a
I’Université d’Athénes. Le décembre de 1945, elle a gagné Paris avec les boursiers de « Mataroa ».
Elle est travaillé au C.N.R.S. et une fois sa thése terminée (1967), elle a enseigné pour vingt ans la
philosophie allemande a I’Université Paris I (Nanterre). Elle a écrit aussi bien en grec et en
frangais. Ses ceuvres principales en frangais sont : aux éditions Seuil : Gréce (1955), lles grecques
(1978). Aux éditions La guilde du livre (Lausanne): lles grecques (1956), Méditerranée (1957),
Gréce Byzantine (1962).Traductions en frangais: Chrysothémis de Yiannis Ritsos (éd. Les Lettres
Nouvelles, Paris, 1973), H. Marcuse, L 'Ontologie de Hegel (éd. Minuit, Paris, 1973).

' Efstratia Oktapoda-Lu, « Voix grecques de 1’errance : Mimika Kranaki», La Francophonie
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Cependant, une fois y arrivé, le pays d’accueil est empreinte de tristesse, la vie
qu’on I’y méne n’accroissant en aucune maniére la valeur de vie d’un étre.

J’ai froid et je ne connais personne. Le jour ou je reconnaitrai quelqu’un dans une salle
de théatre, je pourrai crier «terre». Pour le moment je flotte, j’ai appris par coeur
quelques mouvements mécaniques, le strict nécessaire, je les répéte tous les jours, mais
cela ne prouve pas que je vis 16,

L’emploi du mot «terre» renvoie a I’image du errant perdu en plein mer, du
désespéré qui, ayant beaucoup sillonné le large, percoit devant ses yeux, au fond de
I’horizon, la terre si bien désirée, une vraie illusion. Si nous prenons en considération la
signification particuliére de la distance, nous pourrions expliquer la raison pour laquelle
I’utopie de I’immigré devrait étre située a une distance symbolique ; le point le plus
¢loigné, la «terre bénie» est une terre que 1’on ne peut atteindre qu’a I’issue d’un long
voyage. Image bien forte qui renvoie a Ulysse est son long et aventureux voyage de
retour a Ithaque. Quand méme, Ulysse est tout de suite déconstruit comme symbole.

J’essaie de me créer un visage, un masque. Autrefois, d’entrer dans un modéle. [...]

En I’occurrence le modele serait Ulysse. Mais ¢a ne colle pas, 1’épopée n’est pas
mon ¢élément. Lui n’avait sGrement pas froid dans un gros corps velu. Il n’avait pas le
cafard, ou alors le cafard de grande classe.

11 avait Pénélope, il avait Jupiter, il n’avait pas besoin d’argent pour vivre, il ne se
souciait que pour d’hexamétres' .

Ulysse sert de symbole que Kranaki reprend en le chargeant de sens nouveaux. Elle
renoue avec le mythe et la figure d’Ulysse, éternel errant, qui hante 1’écrivain et
I’accompagne tout au long de sa quéte existentielle et littéraire. Comme lui, elle erre sur
terre — ou sur mer. Mais a ’opposé d’Ulysse, aucune Pénélope ne 1’attend dans nulle
Ithaque. Ithaque est certes la Gréce, « quitté temporairement » pour y revenir. Pour peu
ou pour longtemps ? Personne ne le sait du début :

Il n’y eut personne non plus pour nous crier « Attention a l’irréparable » lorsque le
bateau prit le large et que les cotes du Péloponnése disparurent derriére la poupe.
Comment se douter que c’était le dernier regard vers la Gréce. [...] Mais nous aurions
vu d’emblée a quoi nous nous engagions, sans le découvrir par couches successives de
désespoir 18,

La soif d’Ulysse, au contraire, réside sur un autre plan et n’entretient aucune
relation avec les problemes de 1’immigrés. Les boursiers sont des immigrés tandis
qu’Ulysse n’est guidé que par sa hardiesse et sa valeur personnelle. C’est avec ’esprit et
le caractére du chercheur qu’aupres ses aventures il rejoint ithaque. Le fripon du poéme
épique, le héros trompeur du conte populaire qui chez Homeére est devenu le roi d’Ithaque
plein de ruse, devient chez Kranaki, un voyageur au simple bénéfice de la découverte
géographique, débarrassé de toute inconvenance pratique ou sentimentale.

Le voyage d’Ulysse, était un voyage vers le centre, vers Ithaque, ¢’est-a-dire vers soi-
méme. [...] Nous serons tous un peu comme Ulysse, en nous cherchant, en espérant
arriver, et puis sans doute, retrouvant la patrie, le foyer, nous retrouvant nous-mémes.

dans les Balkans. Les Voix des femmes (sous la direction d’Efsrtatia Oktapoda-Lu et de Vassiliki
Lalagianni), Paris, Publisud, 2005, p. 165.

' Mimica Kranaki, « Mataroa » d deux voix. Journal d’exil, Athénes, Editions du Musée Benaki,
coll. : « Témoignages », 2007, p. 18.

7 Mimica Kranaki, « Mataroa » da deux voix. Journal d’exil, Athénes, Editions du Musée Benaki,
coll. : « Témoignages », 2007, p. 26.

8 Ibid., p. 12.
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Mais, comme dans le Labyrinthe, en toute pérégrination on risque de se perdre. Si I’on
i . . \ . s 19
réussit a sortir du Labyrinthe, a retrouver son foyer, alors on devient un autre étre = .

Dans cette figure de I’aventurier héroique, de I’homme qui curieux de tout, Cranaki
confronte la figure de I’immigré qui se tient au seuil d’une époque nouvelle et qui en
percoit le sens et les conséquences de I’aventure culturelle de la migration plus
clairement que les générations suivantes qui y sont déja impliquées. Les boursiers et
Ulysse empruntent des voies différentes pour accéder a la survivance et au bonheur. Pour
I’immigrant, ces deux sont liés a une constante ascension le long de I’axe des valeurs du
pays d’accueil et il y acceéde a travers I’acceptation absolue de la culture de I’ Autre.

Elle dura un bon moment cette souffrance de miroir brisé, entre le oui et le non. Puis,
un jour, cette pensée, comme aprés de longues querelles d’amour : cela n’est plus
possible. Il faudra oublier, se rendre a 1’évidence, se rendre tout court. [...]|Brile
surtout — et ce sera d’une consommation plus longue — I’espoir d’un lendemain et
I’illusion de tes prétendus droits sur I’existence. Elle n’est nécessaire a personne, tu
I’arracheras jour par jour en te faisant saigner les ongles. [...] Tu apprendras ce petit
sourire bleu (ou jaune ?), tu apprendras a débiter avec naturel toutes ces préciosités que
tu mets encore entre guillemets, « me semble-t-il » et « je me suis laissé dire ». Fais
comme si tu étais le premier homme sur terre, acharne-toi sur la vie et sois prét pour
tous les départs. Voici une aréne vide de nouveau et qui t’invite. [...] J’apprendrai a ex-
pli-ci-ter, je renoncerai @ ma carapace sans me sentir écorchée. J’apprendrai a freiner, a
doser la sincérité — I’acceptation, quoi. [...] mais c’est fini maintenant, je 1’as-su-me-
rai, voila, déja j’ai dit ce mot qui normalement me dépasse *°.

Le premier réflexe de I’immigrant n’est pas d’afficher se différence, mais de passer
inapercu. Le réve secret de la plupart des migrants, c’est que 1’on les prenne pour des
enfants du pays. Leur tentation initiale, c’est d’imiter leurs hotes, et quelquefois il y
parviennent. Le plus souvent, ils n’y parviennent pas. IIs n’ont pas le bon accent, ni la
bonne nuance de couleur, ni le nom ni le prénom ni les papiers qu’il faudrait, leur
stratagéme est trés vite éventé. Beaucoup savent que ce n’est pas méme la peine
d’essayer et se montrent alors, par fierté, par bravade, plus différents qu’ils ne le sont*".

On nous appelle des boursiers, au pluriel abstrait. [...]

La nuit nous engloutit, cette arrivée a tout fait I’air d’une capitulation.

Aprés quoi, nous passons du pluriel abstrait au singulier le plus solitaire. Mais pas tout
de suite. Pendant la période de transition, le monde du « nous» se poursuit. Par
provincialisme, par timidité, par panique. Nous nous promenons par bandes serrées,
nous avons peur d’affronter seuls cette ville immense .

La ville tient une place importante dans le systeme symbolique d’une culture. Pour
Yuri Lotman, le symbolisme de la ville peut étre divisé en deux zones principales : celle
de la ville en tant qu’espace symbolique et celle de la ville en tant que nom symbolique
(mais ce dernier aspect ne sera pas abordé ici) *. Deux voies permettent & une ville,
considérée en tant qu’espace spécifique, d’entrer en relation avec le territoire qui
I’entoure : la ville peut étre isomorpohique avec I’Etat mais aussi personnifier celui-ci.
Dans cette relation au monde environnant, une ville peut étre semblable a une église
située au centre la ville ; en d’autres termes, le modéle idéalisé se voit situé au centre de
la Terre. Ou plutot, quel que soit I’endroit ou elle est située, la ville est considérée comme
le centre. Paris est alors le centre de son monde et I’incarnation de son pays. Dans notre

' Mircea Eliade, L ‘Epreuve du Labyrinthe, Paris, Pierre Belfond, 1978, p. 113.

2 Mimica Kranaki, op.cit., p. 58-59.

2! Amin Maalouf, Les Identités meurtriéres, Paris, Grasset, 1998, p. 48.

22 Mimica Kranaki, « Mataroa » a deux voix. Journal d’exil, Athénes, Editions du Musée Benaki,
coll. : « Témoignages », 2007, p. 14 et p. 16.

» Yuri Lotman, La Sémiosphére, (trad. Anka Ledenko), Limoges, PULIM, 1999, p. 124-125.
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cas, Paris est également la France, le pays d’accueil. Paris et France serviront de terre
d’accueil lorsque, en 1967, la Grece se trouvera sous la dictature des colonels™. Ainsi,
c’est a Paris qu’Alki Zei écrira plusieurs de ses romans et Mélina Mercouri et Mikis
Théodorakis feront connaitre le drame de I’hellénisme, de la Romiosyni, au public
européen”.

C’est a partir des cités d’accueil qui constitueront les nouveaux centres de
I’hellénisme, que se fait 1’¢élévation graduelle du niveau intellectuel de 1’hellénisme da la
diaspora et le progrés de la conscience nationale chez les grecs vivant a 1’étranger™.
«C’est dans ces conditions peu favorables, que I’hellénisme va fagonner les traits propres
au grec moderne, le ‘“néo-grec”. [...] L hellénisme est alors vaste, et, depuis plusieurs
siécles, il a appris a s’organiser en dehors de ses limites, naturelles et politiques» *'.

La ville se trouve souvent au bord de I’espace culturel te le systeme d’attribution de
valeurs se trouve par la puissamment activé : ce qui existe dans le présent et appartient
« aux autres » est valorisé négativement, tandis que ce qui est le « ndtre » se trouve
hautement valorisé. « Comment 1’amitié est-elle possible dans une si grande ville ? [...]
Et puis tous ces visages codifiés, visage de Procédure Civile, dans les rues, lymphatique a
cdté du drame des figures chez nous. Non, je n’aimerai jamais ma vie ici »

Le couple Paris — Athenes, villes antinomiques, réfractent 1’opposition entre 1’exil
et le paradis perdu, s’inscrivant a un niveau symbolique : exil/patrie, rejet/intégration,
solitude/fraternité. L’auteur décrit cette opposition, lors d’une promenade ou elle a écouté
quelqu’un jouer au piano une sonate de Schuman, derriére sa maison, propre
«forteressey, «a I’abri du touty.

Jessaie de voir a travers les volets. La-bas [en Gréce], j’aimais tellement la vie des rez-
de-chaussée et les fenétres du soir. Elles et moi, on s’en allait le long des rues, la main
dans la main. J’essaie de voir, mais c’est trop haut, c’est un entresol. Je comprends
soudain ce que cela signifie, un é-tran-ger. De rester 1a, a écouter la petite phrase, rend
le refus encore plus aigu. Je me remets a marcher, avec, derriére le dos, la cruauté de
cette musique, «chantant 1’hier, chantant 1’ailleurs» 2

La notion de la maison se présente toujours comme un point d’ancrage pour ses
connotations liées au foyer, a la patrie, la sécurité, et la tradition culturelle. Ce théme est
développé chez Kranaki pour donner naissance d’une part, a 1’opposition maison-
forteresse / maison — rez-de-chaussée, et d’autre part, celle de la possession versus
I’absence de maison. La maison-forteresse, appartenant aux Frangais, leur sert d’abri de
toute menace, de protection face aux dangers et aux ennemis extérieurs. La forteresse
symbolise non un lieu d’hospitalité mais quelque chose de tout a fait opposé, au point
qu’un lien solide relie les thémes de la maison et de I’hostilité. Au lieu de renvoyer a
I’ambiance amicale du refuge, comme c’est le cas des Grecs et de leur Dieu d’hospitalité,
Jupiter (le «Xenios Zeus»), elle renvoie a un lieu de défense et d’hostilité. Personne et rien
ne peut pénétrer a cette zone interdite. Par contre, les maisons de la patrie sont des rez-de-
chaussée, aux fenétres ouvertes, pleine de joie et de rires, prétes a accueillir I’étranger.

** Ce n’est pas la premiére fois que Grecs y cherche refuge. Le méme phénoméne se remarque a
I’issue de la guerre civile qui a divisé la Gréce a la fin de la Seconde Guerre mondiale, s’agissant,
cette fois, d’un véritable mouvement “centrifuge”. Ainsi, I’Allemagne, la Belgique et la France
seront les pays ou s’installeront les Grecs qui cherchent a quitter la situation politique qui pése sur
leur patrie. Voir Vénétia Saltéri-Cacouros, “Le mosaique de la diaspora grecque. Un apergu
diachronique”, DESMOS / Le Lien, n° 26,2007, p. 16.

» Vénétia Saltéri-Cacouros, « Le mosaique de la diaspora grecque. Un apergu diachronique »,
DESMOS / Le Lien, n° 26,2007, p. 16.

2 Voir C. TH. Dimaras, Histoire de la littérature néo-hellénique, coll. Institut frangais d’Athénes,
Athénes, 1965.

7 Vénétia Saltéri-Cacouros, op.cit., p. 15.

¥ Mimica Kranaki, op.cit., p. 18.

* Ibid., p. 18.
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A un deuxiéme niveau, on passe a I’absence du foyer & deux sémantiques
différentes, a savoir I’interjection émotionnelle et la désignation directe, de méme tout
discours sur la maison & un double sens : le manque du domicile paternel et le manque de
la patrie. Il est sous-tendu par une aussi bien sémantique mélancolique que nostalgique.
La lumicere et le soleil de la patrie, la source de la lumicre, de la chaleur et de la vie d’une
part, et de l’autre, ’obscurit¢ et ’humidité de la terre étrangere, ou se mélent les
cauchemars et les fantomes.

Il pleut. Je cherche en vain le gout de 1’été. Rien qu’une odeur d’humidité, de Oluae,
non pas dans ce que la pluie a de nette, plutot une odeur de temps pourri et de lassitude.
[...] La-bas, chez moi, les jours maintenant égument de force, les soir flambent, tel que
je les ai aimés jadis, ce jadis qui s’évanouit peu a pet. Elle frémit maintenant,
I’exaltation des routes dans la poussicre, ce que je croyais étre la poussiére et qui n’était
que la rosée du temps. Les rues ! les rues que j’aime ont le visage que je leur connais.
L’avenue Singros descend toujours assoiffée ters la mer et la rue Homére s’essouffle
pour grimper la-haut, dans la morsure de Midi*°.

De méme, les fenétres du grand AmphithéatzuOeu 1’Ecole de Droit de 1’université
athénienne reflétaient I’avenir immense et clair tandis que, chaque fois qu’on essayait de
voir I’avenir par! les fenétres de la Sorbonne, on butait sur un mur noir. La ville est
alors antithétique au monde environnant en particulier si I’on accepte en tant que tel la
foule des immigrés. Une ville peut aussi étre située de fagon excentrique par rapport a son
territoire, au-déla de ses propres frontiéres. Dans le cas des immigrés, la ville natale
pourrait étre symboliquement transférée en plein Paris, aux seins du pays d’accueil.

Voila, c’est encore dimanche. [...] Mais non, il est toujours la, avec son toucher
d’avant mort et, cette fois, n 1éger accent étranger. [...] Les rues, les murs, les lumiéres,
déja les lumieéres, il n’est que cinq heures, j’essaie de causer avec eux, de les
apprivoiser, de 1’air dont j’offrirais une cigarette a mon gardien de prison“.

Le seul endroit ou I’immigrée grecque puisse trouver refuge sont les quais de la
Seine, la riviere qui travers Paris et les eaux de laquelle reflétent, a ses yeux, les eaux de
la mer de la patrie. Cependant, cette fleuve n’est qu’un miroir déformant. A I’eau claire,
fraiche et bienfaisante de la mer qui est sans limites et qui s’ouvre a la liberté, s’oppose
I’eau noire et sale de la Seine. Au premier abord, le symbolisme des eaux semble le type
méme du symbolisme pluriel, voire du rassemblement de symboles contradictoires™. «Je
loge les quais, ici au moins ¢a sent 1’eau, le souvenir, la mer, mais ce sont la
« méprises de ma langue étrangere» 3

La frontiere passe a I’intérieur et I’écrivain acquiert 1’acculturation, «acquisition
progressive de sa nouvelle culture», pour la dépasser par «l’acquisition d’un nouveau
code sans que I’ancien soit perd », bref la transculturation™. Ainsi, on observe les
mouvements bidirectionnels et paralleles des structures qui tendent a se refermer sur
elles-mémes, a se séparer de leur environnement qui est considéré comme hostile, tandis
que d’autres tendent a 1I’ouverture et aux contacts avec la culture de 1’ Autre.

Avant de devenir un immigré, on est un émigré ; avant d’arriver dans un pays, on a
dG en quitter un autre, et les sentiments d’une personne envers la terre qu’elle a quittée ne
sont jamais simples. «Emigrés et immigrants sont touchés par le méme destin déchirant,

% Mimica Kranaki, op.cit., p. 24.

*! Mimica Kranaki, op.cit., p. 18.

32 Gaston Bachelard a bien montré dans ses essais célébres, L'Eau et les réves et Les Structures
anthropologiques de l'imaginaire, combien les axes de symbolisation proposés par 1'élément
liquide étaient divergents.

* Mimica Kranaki, op.cit., p. 26.

* Tzvetan Todorov, 1996, L’Homme dépaysé, Paris, Seuil, coll. : « L’Histoire Immédiate », p. 22-

23.
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par cette incapacité a fagonner un retour agréable de la mort et de I’exil»”. Si I’on est
parti, c’est qu’il y a des choses que I’on a rejetées —la répression, I’insécurité, la pauvreté,
I’absence d’horizon. Mais il est fréquent que ce rejet s’accompagne d’un sentiment de
culpabilité et de deuil. J’évoque cette tendance, tout a fait mécanique et significative, a
mettre au passé tout ce qui concerne la Grece : «ils avaient... ils étaient »... comme s’il
s’agissait de morts»®. Il y a des proches que I’on s’en veut d’avoir abandonnées, une
maison ou I’on a grandi, tant et tant de souvenirs agréables. Il y a aussi des attaches qui
persistent, celles de la langue ou de la religion, et aussi la musique, les compagnons
d’exil, les fétes, la cuisine”’.

Les habitudes importées sont totalement dissous dans la culture réceptrice; cette
culture elle-méme évolue vers un état d’activité et commence a produire a vive allure de
nouvelles habitudes qui sont fondés sur des codes culturels qui dans un passé lointain ont
été stimulés par les invasions de I’extérieur, mais qui se sont depuis totalement
transformés au travers de nombreuses évolutions asymétriques, en un nouveau modele
original. Les deux sources d’information — la culture «importée» et la culture «maison» -
se restructurent I'une Dautre. Simultanément, les codes importés avec les textes
deviennent partie intégrante de la sphére métaculturelle d’accueil. Au cours de la
premicre étape la tendance psychologique dominante est la rupture avec le passé et
I’idéalisation du «neuf» vécu en tant que salvateur. Pendant cette seconde étape
cependant, la tendance prédominante est de restaurer les liens avec le passé, de chercher
ses «racines»; le neuf est désormais interprété en tant que continuation organique de
I’ancien, lequel se trouve ainsi réhabilité. Des idées liées au développement organique
parviennent au premier plan®®.

Peu a peu je verrai se tisser cette complicité de qualité trés diverse qui va de la
promiscuité a la franc-magonnerie intellectuelle. J’aimerai peut-étre un homme qui ne
parle pas ma langue. Puis, un jour, il me sera donné, peut-étre, de revoir mon pays.
J’aurai de la peine & me souvenir des rues. J’embrasserai, génée, mes vieux camarades,
nous essayerons de parler, mais nous ne pourrons pas nous atteindre. IIs me diront :
«Vous ressemblez a une trés ancienne amie a8 moi qui portait votre nom». Et tout sera
dit. Ca se passera probablement dans la résignation, nous n’aurons plus le courage
d’une inquiétude. Ce sera, encore une fois, 1’histoire d’un amour malheureux. Avoir,
seulement, le temps pour une derniére lettre d’amour, pour dire que ... non, rien. Et
puis, au fond, ce serait peut-étre une veine, la veine des petits orphelins qui en ont fini
une bonne fois pour toutes avec une grande douleur et de tous ceux qui, d’une maniére
ou d’une autre, ont leur mort derriére eux. Je n’aurai plus rien & moi, plus rien, méme
pas un coin de terre a aimer. Je ne serai de nulle part. Seulement cette grande blancheur
béante, I’avenir, et ce qui reste a faire 9,

Les sentiments qu’on éprouve envers le pays d’accueil sont moins ambigus. Si 1’on
y est venu, c’est parce qu’on y espeére une vie meilleure pour soi-méme et pour les siens.
«Mais cette attente se double d’une appréhension face a I’inconnu — d’autant qu’on se
trouve dans un rapport de forces défavorable ; on redoute d’étre rejeté, humili¢, on est a
Iaffiit de toute attitude dénotant le mépris, I’ironie, ou la pitié» *.

Si bien qu’ici, a I’étranger, loin de tout ce qui est fraternel, j’ai le sentiment d’une
mutilation, quelque chose comme une dent arrachée. Le seul moyen de la retrouver, c’est
les lettres. J’idéalise, peut-Etre, les amitiés qui, en fait étaient beaucoup plus difficiles,

** Vanghelis Calotychos, « L’émigré et I'immigrant dans Dieu le leur dit, un roman de Sotiris
Dimitriou, , DESMOS / Le Lien, n° 28, 2008, p. 30. p. 23-36.

%% Mimica Kranaki, op.cit., p. 52.

*7 Amin Maalouf, op.cit., p. 48.

¥ Voir Yuri Lotman, op.cit., p. 47-48.

%% Mimica Kranaki, op.cit. , p. 60.

* Amin Maalouf, op.cit., p. 48.
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plus compliquées. Il n’en est pas moins vrai que j’ai organisé ma journée, de maniére a
I’accorder entiérement a la premiére distribution du courrier, neuf heures du matin*'.

L’heure de I’arrivée de la correspondance est le moment le plus précieux pour
tout immigré. Elle est a lui, elle lui emporte le parfum du terroir et toutes les choses qu’il
aime. Chaque jour s’enrichit d’une catastrophe, mort, arrestation ou autre chose. Mais,
malheureusement, c’est inutile de tendre les mains car personne ne peut aider 1’autre.
Chacun est muré dans son enfer personnel et il échange ses désespoir «By air Mail,
censuré par le ... Contrdle des Changes» ** Cependant, la voie postale est la seule voix
fraternelle provenant de la patrie. Dans ces enveloppes se trouvent cachés les réves, les
espoirs, les nouvelles, les joies et les douleurs des personnages bien aimés, ce pont jeté
d’eux, l’'unique moyen de communication. «D’excitation, je déchire chaque fois
I’enveloppe avec les timbres, la concierge va grogner, car elle m’a dit de les lui garder» *.
Le «Mataroa» a deux voix de Mimika Kranaki pourrait faire partie de cette
correspondance amere. Journal d’exil, ce n’est autre chose que le journal exemplaire
d’une exilée qui empreint les premiers jours de sa vie a Paris, les jours de la solitude, du
silence, de la quéte. C’est un bref itinéraire allusif, un monologue a deux voix, sur
I’histoire du déracinement d’une génération, la génération de Mataroa.

Mataroa fut le «bateau de I’espoir» ** telle une «arche de Noé»* moderne qui
emmené les jeunes boursiers vers la liberté, loin de la guerre civile. L’arche, symbole de
la valence positive du déluge. Il nous faudrait nous arréter au symbolisme de ’arche et
des navires qui tous sont, si I’on peut dire, le symbolisme « quintessentiel » de I’eau™.
L’arche concentre en elle les vertus de salvation, de fécondité, de naissance des eaux, au
sein méme de la tempéte, de la colére aquatique et de la mort diluviale®’.

Ce navire devint le symbole de cette «exode collective» **. Tout comme le peuple
juif, les jeunes boursiers se sont longuement errés dans des terres hostiles, ils ont subi les
difficultés énormes de I’exil, et, tout au long de ce parcours vers la «terre béniey, tantot
désespéré, tantot prometteur, plein de douleur et de démentis, ils ont fini par créer un
socle hellénique de la diaspora. Comme eux, leur écriture voyage aussi «[elle] [t]raverse
des frontieres, fait dériver des continents, survole des territoires, ne cesse de partir, de
migrer, de s’exiler de recomposer des itinéraires inouis. Bateaux ivres, invitations au
voyage, coups de dés, muraille de Chine, odyssées, voyages au pays des Tarahumaras,
saisons en enfer»™®.

' Mimica Kranaki, op.cit., p. 28.

*2 Ibid., p. 30.

® Ibid., p. 30.

* Désignation attribuée par Geroges Kalpadaki, « Le bateau de I’espoir et ses hommes », dans
Nelli Andrikopoulou, Le Voyage de Mataroa, 1945. Dans le miroir de la mémoire, (en grec),
Athénes, Estia, 2007, p. 149.

45 Sur le mythe de I’arche de Noé, voir Genesis, VI, 13.

* Voir Universalis, version électronique.

*" Voir Gilbert Durand, Les Structures anthropologiques, Paris : Presses universitaires de France,
1963.

* Désignation attribuée par Costas Axelos dans Nelli Andrikopoulou, Le Voyage de Mataroa,
1945. Dans le miroir de la mémoire, (en grec), Athénes, Estia, 2007, p. 101.

* Guy Scarapetta, Eloge du cosmopolitisme, Paris, Grasset, 1981, p. 108
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GATSI YIOTA-

LE PASSAGE DU MONDE ARABE A L’ OCCIDENT
DANS L°CUVRE D’AMIN MAALOUF
LE PASSAGE D’UN MONDE A L’AUTRE

INTRODUCTION :

Dans le cadre de notre intervention nous tenterons une étude globale de I’ceuvre de
I’écrivain francophone d’origine libanaise, Amin Maalouf. Notre but c’est de démontrer
par le biais de son ceuvre, mais surtout de ses essais, la problématique commune qui
traverse tous ses écrits, ces premiéres années du XXI® siécle, de la crise des valeurs, a
savoir du Déreglement du monde, (déréglements intellectuels, financiers, économiques et
climatiques).

Tout au long de son ceuvre il refuse I’enfermement dans une identité unique, il n’a
jamais congu l’identité comme étant une chose fixe, établie du seul fait de sa naissance
dans un lieu donné ou sous 1’égide d’une allégeance religieuse spécifique’.

Notre objectif serait de démontrer comment Maalouf vise continuellement & établir
des ponts entre 1’Occident et le monde arabe. Les questions de I’identité, de la rencontre
de I’altérite sous différentes formes, de 1’ouverture vers «1’Autre», la conciliation de deux
mondes apparemment si contradictoires, la réciprocité linguistique et culturelle visée
facilitent le passage d’un monde a I’autre.

Par ailleurs, son engagement personnel, son désir du partage, son appartenance aux
deux univers met le dialogue de deux cultures au quotidien. Ainsi, on espere que la
découverte de son ceuvre pourrait fournir un moyen parmi d’autres de convertir la vision
des Les identités meurtrieres (1998) en une vision adulte pour arriver peut-étre a la fin de
poser les premicres bases d'une société pluraliste et harmonieusement diversifiée.

Lors de la préparation de la présente étude, nous avons étudié son parcours littéraire
en commencgant par ses romans, ses essais mais en exploitant aussi ses entretiens situés
dans I’actualité de ses productions.

L’ceuvre’ d’ Amin Maalouf arrive de nous rendre claires les aspects importants de la
langue et de I’identité dans des environnements plurilingues en commengant peut-étre par
nos écoles. La simple écriture littéraire et le contenu de son ceuvre constituent pour nous
une source importante d’inspiration. Le total de son ceuvre est un effort de créer une
conscience pluriculturelle et ouverture vers 1’autre, étant donné que lui aussi nous

- Doctorante au Département de Langue et de Littérature Francaises de 1’Université Aristote de
Thessalonique.

" Maalouf A., Les Identités Meurtriéres, Paris, Grasset, 1998.

* L’ceuvre littéraire d’Amin Maalouf comporte des romans, des essais et un livret d’opéra. Parmi
les romans, on cite Les Croisades vues par les arabes (1983), Léon L Africain (1986),
Samarcande (1988), Les Jardins de lumiere (1991), Le Premier siécle aprés Beatrice (1992), Le
Rocher de Tanios (1993), Les Echelles du levant (1996), Le Périple de Baldassare (2000). Amin
Maalouf a écrit deux essais Les identités meurtrieres (1998) et Le Déréglement du monde (2009),
un livret d’opéra, L’amour de loin (2004) et une autobiographie, Les Origines (2004), Les
ésorientés (2012).
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transmet les idéaux d’une identité plurielle et en méme temps libéré des rivalités et du

fanatisme a travers son itinéraire personnel. «Quand on a vécu au Liban, la premiére
.. . . S . . 3

conviction que 1’on devait avoir, c’était celle de la coexistence»”.

LE PARCOURS D’AMIN MAALOUF

Sous le nom de «Monsieur I’Orient», Amin Maalouf est un auteur francophone
d’origine libanaise qui possede vraiment un statut spécial. Son identité est, par essence,
plurielle; c’est un arabe chrétien dont la mere était melkite (orthodoxe) et le pére
protestant. il quitte le Liban en raison de la guerre civile qui y fait rage, puis s’établit en
France. Il a depuis toujours été marqué par une condition de minoritaire qui a
considérablement modulé sa conception de 1’identité et le regard qu’il pose sur le monde.

Ce sont ces essais en particulier que nous allons tenter d’analyser dans ce travail, en
nous dirigeant vers le concept d’une identité toujours flexible qui tend a briser les
clivages créés dans notre monde. Ces derniers seront mis en relation avec ses romans, car
chez Maalouf il existe une relation forte au niveau conceptuel entre les ceuvres
fictionnelles et non-fictionnelles en d’autres mots 1’identité et 1’altérité, le pluralisme et
I’exclusion qui sont présents dans tous les romans, se retrouvent condensés et approfondis
dans ses essais.

L’ceuvre maaloufienne, ayant comme langue véhiculaire le frangais, appartient a la
question d’une problématisation générale des identités nationales voire des littératures
nationales. Et ceci notamment par le fait que la situation soit plus complexe en Proche-
Orient et surtout au Liban, (les frontieres sont discutées) qui est le pays natal de notre
écrivain. Il est remarquable que notre écrivain inclue dans son ceuvre des traits
francophones étant donné qu’il vit aujourd’hui hors de son pays natal comme la plupart
de grandes figures francophones libanaises. C’est en ce sens que son ceuvre refléte
continuellement les échanges féconds entre le Liban et la France, entre I’Orient et
I’Occident. L’ceuvre d’Amin Maalouf est la littérature contre I’arrét de mort des cultures
multilingues et cosmopolites, médiatrices entre I’Orient et I’Europe.

Au contraire de la représentation choquante de I’Orient dans la littérature
européenne et la littérature francgaise, chez Maalouf on trouve un Orient hétérogene,
multiculturel, plurilingue, qui construit «une contre-représentation, un contre-discours».*
De fait, on observe que notre écrivain essaie de créer un monde plus ouvert et de démolir
les stéréotypes de I’Occident en dépassant les individus qui prétendent détenir des sources
authentiques. Ses histoires sont celles de la confrontation entre Arabes, Ottomans,
Espagnols et Italiens, entre Orient et Occident, entre Islam et Christianisme. A titre
indicatif Léon L Africain devient en quelque sort «cosmopolite», le symbole du métissage
des langues, des cultures et des religions qui font de la Méditerranée le creuset du monde
moderne. Mais c’est aussi, en raccourci, I’histoire du Liban moderne, entre I’Europe et le
monde arabo-musulman, qui est ainsi racontée, avec un appel implicite a la tolérance et
au multiculturalisme: « De ma bouche tu entendras 1’arabe, le turc, le castellan, le
berbere, I’hébreu, le latin et I’italien vulgaire, car toutes les langues, toutes les prieres
m’appartiennent »°, dit-il dans le prologue au lecteur.

11 s’agit ainsi pour 1’écrivain de proposer une réécriture authentique de I’histoire de
I’Orient qui devrait servir a réunir ce qui avait séparé a partir du démembrement de
I’Empire Ottoman. En général dans son écriture Amin Maalouf rejette les stéréotypes liés
a ’Orient. Celui-ci demeure un refuge idéal des poctes, des savants, des mathématiciens,
des astrologues, de la tolérance, de la diversité:

? Entretien avec Zeina E1-Tibi, La Revue du Liban, N° 3954 (Du 19 Au 26 Juin 2004).

* Dakroub F., « Amin Maalouf et le Pan-Orientalisme : Ecriture et construction », Thése , London,
Ontario, Canada, The University of Western Ontario, 2010.

’ Léon I’ Africain, Jean-Claude Lattés, 1986.
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Que sont devenus en effet les musulmans d’Espagne? Et les musulmans de Sicile?
Disparus, tous jusqu’ au dernier, massacrés, contraints a 1’exil, ou baptisés de force. Il y
a dans I’histoire de I’islam, dés ses débuts, une remarquable capacité a coexister avec
l’autre. A la fin du siécle dernier, Istanbul, capitale de la principale puissance
musulmane, comptait dans sa population une majorit¢é de non musulmans,
principalement des Grecs, des Arméniens et des Juifs. Imaginerait-on a la méme
époque une bonne moitié de non-chrétiens, musulmans ou juifs a Paris, a Londres, a
Vienne ou a Berlin? Aujourd’hui encore, bien des Européens seraient choqués
d’entendre dans leur ville I’appel du muezzin®.

On voit bien ici qu’Amin Maalouf rejette I’enfermement dans une appartenance
restreinte, dans une appartenance meurtriére. Il prone la mixité culturelle, I’interaction
entre les deux mondes. Le monde oriental n’a pas, selon lui, ’exclusivité du rejet de
I’ Autre. Ainsi il s’ouvre a travers ses écrits, a une appartenance plus ouverte, a I’Orient, a
ses cultures et son histoire, a la richesse de ses religions.

L ’ORIENT ET L’ OCCIDENT DANS «LES IDENTITES MEURTRIERES»

On voit bien ici qu’Amin Maalouf rejette I’enfermement dans une appartenance
restreinte, dans une appartenance meurtriére. Il prone la mixité culturelle, I’interaction
entre les deux mondes. Le monde oriental n’a pas, selon lui, ’exclusivité du rejet de
I’Autre. Ainsi il s’ouvre a travers ses écrits, a une appartenance plus ouverte, a I’Orient, a
ses cultures et son histoire, a la richesse de ses religions.

Pour lui, «Les autres cultures ne devraient pas devenir chaque jour un peu moins
imperméables [...]», mais, en revanche, il devrait exister un dialogue créatif entre les
cultures entre I’Orient et ’Occident:

On peut trouver dans le passé de quoi justifier toutes les attitudes, et leurs inverses. Si
I’on avait envie, au contraire de 1’actualité, de souligner la coexistence entre les Francs
et les Arabes, on pourrait trouver sans difficulté de nombreux exemples de coopération
ou d’entente’.

Amin Maalouf voudrait transmettre une réalité objective : «Je ne dis pas aux
Occidentaux qu’ils devraient abandonner leurs valeurs, bien au contraire, je leur dis qu’il
faudrait avant tout respecter ces valeurs dans leurs relations avec les autres»®. Il veut ainsi
montrer qu’il existe une possibilité de s’ouvrir a une culture, une identité différente tout
en s’appuyant sur sa propre idéologie, sans étre obligé de renoncer a son identité 1égitime.
Jusqu’ici, I’occident s’est plutot enfermé dans sa vision orientaliste (selon le terme de
Said) en se rendant imperméable aux influences orientales. En d’autres mots Amin
Maalouf essayait de concevoir tous ces conflits avec la maniere que Said cite dans la
postface de L 'Orientalisme:

Ce que je cherchais dans 1’Orientalisme, ¢’était une nouvelle maniére de concevoir les

séparations et les conflits qui ont stimulé pendant des générations I’hostilité, la guerre
Al i g 1 O

et le controle impérialistes’.

LE DEREGLEMENT DU MONDE DANS LES DEUX MONDES

Ce qui est trés intéressant en arrivant a l’analyse de son dernier essai: «Le
Déreglement du monde », qui est li¢ de fagon étroite et qui vient comme une suite
prophétique dix ans apres le premier essai c’est I’approche de la religion. Notre essayiste
dénonce les religions et leur role dévastateur qui ont en effet divisé deux mondes qui par
nature ne devraient pas étre opposés. S’en suit une cassure entre I’Occident et le monde

® Les Identités meurtriéres, op.cit., p. 67-68.

" Makarian Chr., « Le point de vue des Arabes », Le Point (19 aofit 1995).
¥ Les Identités Meurtriéres, op.cit., p. 74.

® L’ Orientalisme, op.cit., p. 380.
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arabe: «Une des grandes legons du XXe siecle, c’est que les idéologies passent et que les
religions demeurent»'’. Maalouf critique I’attitude des Occidentaux face au passé étant
donné que «Les Occidentaux n’éprouvent pas le besoin de se tourner en permanence vers
leur passé» ' d’ailleurs «Les nations d’Occident ne sont pas contraintes de chercher dans
les siécles lointains des raisons d’étre fiére»'> & partir de cela il met en confrontation la
place du monde arabe qui «se sentent exilés dans le monde d’aujourd’hui» il cherchent
forcément dans leur passé des raisons de continuer a croire en eux-mémes». On remarque
également ce passage: «Le temps présent n’est fait que d’échecs, de défaites, de
frustrations, d’humiliations». A ce moment la religion apparait pour eux comme 1ultime
territoire ou survit «I’estime de soi»'.

D’ailleurs notre écrivain prend [Dinitiative de toucher les raisons de ce
«déreglement du monde» en approchant la question du conflit au Proche-Orient, qui serait
une menace contre tous les acquis de notre planéte. Il se tourne vers I’immigration et met
en avant les «criteéres qualitatifs des immigrants grace a leur pratique quotidienne de la
coexistence»'®. Il met ’accent sur 1’évaluation du statut des immigrés en fonction de la
place qu’ils occupent dans les sociétés occidentales'.

En conclusion de cette partie, nous retiendrons que la vision d’Amin Maalouf porte
avant tout sur ’enchevétrement des mondes orientaux et occidentaux, ce qui serait pour
lui la solution la plus susceptible d’enrichir les deux cultures. Amin Maalouf commente
I’aspect inquiétant de la religion, comme une appartenance excessivement exclusive et un
¢lément limitatif qui fait naitre le fanatisme. Il tisse une fois de plus 1'¢loge du
plurilinguisme, en le comparant avec la religion. La langue, a ’inverse de la religion,
n’est pas exclusive, on peut utiliser librement toutes les langues que 1’on connait.

LANGUES ET UNION DES MONDES

A travers ses ceuvres et ses héros on distingue une variété de langues et dialectes.
Comme on l'a vu ci-dessus, les langues sont multiples et suggerent des appartenances
diverses. Léon I’ Africain se lance avec enthousiasme dans un projet de lexique «I’ Anti -
Babel (...) ot chaque mot figurerait dans une multitude de langues»'®.

La multiplicité des noms comme celle des langues parlées est 1a pour témoigner de
cette impossibilité a rattacher le personnage a une identité unique, stable et définitive' .
«Je pense qu’il faut étre a 1’aise entre les deux cultures et on peut le faire, on peut le faire
parfaitement»'®. Ce sont les mots de Maalouf dans une interview, il insiste ici sur la
notion et la pratique de la réciprocité linguistique et culturelle'.

En insistant sur la force de ’appartenance linguistique spécialement sur la force
que donne a un immigrant la sauvegarde de sa langue d’origine et du coup la légitimation
du plurilinguisme créé dans ses pays d’accueil Amin Maalouf écrit dans Le Déréglement
du monde que I’immigrant a besoin qu’on lui dise, par les mots, par les attitudes, par les
décisions politiques de garder son identité particuliere mais plus précisément d’utiliser sa
langue maternelle en créant les bases d’un monde plurilingue.

De plus, lui aussi en étant trilingue fait le passage d’une langue a 1’autre, en ayant
toujours le souci de promouvoir le plurilinguisme et 1’ouverture envers 1’autre: 1’autre

1 Le Déréglement du monde, op.cit., p.217.

" Ibid., p.251.

"2 Ibid., p.251.

B Ibid., p.258.

" Ibid., p.259.

'S Ibid., p.260.

' Maalouf A., Les Croisades vues par les Arabes, Lorient, J’ai Lu, 1983, p.437.

"7 Argaud E., «Les Appartenances multiples chez Amin Maalouf », Francais dans le monde,
(janvier-février 2006), p. 33.

'8 Revillon B., « Amin Maalouf : Dieu a de la tendresse pour ceux qui doutent », Panorama,
(janvier 2001)

¥ Les Identités meurtriéres, op.cit., p.58.
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culture, I’autre langue comme signe de respect: «Pour moi, respecter une culture, c’est
encourager 1’enseignement de la langue qui la porte, c’est favoriser la connaissance de sa
littérature, de ses expressions théatrales, musicales, culinaires»”.

Amin Maalouf réussit & nous inciter au plurilinguisme. Les personnages de ses
romans parlent différentes langues, des langues orientales, autrement dit, ils parlent leurs
langues natives. Il est présenté de cette fagon une pluralité linguistique avec une variation
des dialectes, des langues véhiculaires, des langues mythiques, nous constatons jusqu'a la
présence des langues étrangéres””.

Selon Pascale Solon, chez Maalouf nous avons une «francophonie non
douloureuse»” en ce qui concerne le passage de la langue arabe a la langue francaise.
Une conciliation de pratiques linguistiques et culturelles qui composent le tissu de son
idéologie.

VISION OCCIDENTALE ET ORIENTALE DE LA RELIGION DANS SES ESSAIS

Notre essayiste malgré son appartenance religieuse garde toujours un esprit critique
envers toutes les religions, la sienne incluse. Dans la seconde partie des identités
meurtrieres «Quand la modernité vient chez 1’Autre» notre essayiste confronte les
oppositions de la religion et de la politique. A ce point-la I’écrivain présente les
oppositions religieuses, islam/christianisme dans 1’Occident et dans le monde musulman
et il les dénonce d’une langue caustique:

La société occidentale a inventé 1’Eglise et la religion dont elle avait besoin. J’emploie
le mot «besoin » dans le sens le plus complet du terme, c¢’est-a-dire en incluant, bien
siir, le besoin de la spiritualité. Toute la société y participe, avec ses croyants et ses
non—croyants”.

Dans le monde musulman aussi, la société a constamment produit une religion a son
image. Qui n’était jamais le méme, ni n’était jamais la méme d’ailleurs, d’une époque
de l'autre, ni d’un pays a l’autre. Du temps ou les Arabes triomphaient (...) ils
interprétaient leur foi dans un esprit de tolérance et d’ouverture™.

L’age d’or de la civilisation arabo-musulmane n’était pas qu’une courte parenthése
et a été possible grice a une grande ouverture aux autres qui a produit cet
épanouissement: «Les sociétés siires d’elles se reflétent dans une religion confiante,
sereine, ouverte, les sociétés mal assurées se refletent dans une religion frileuse, bigote,
sourcilleuse™.

En d’autres termes, en utilisant toujours ces mots il s’avere clair que ’écrivain
libanais chrétien a envie de montrer que les religions sont des doctrines créées par les
peuples et que la représentation de la religion dépend du moment historique. Comme il le
souligne, I’ouverture envers les autres contribue au progres et a la tolérance, et ce sont les
peuples qui peuvent la promouvoir.

On donne trop souvent trop de place a I’influence des religions sur les peuples et leur
histoire, et pas assez a I’influence des peuples et de leur histoire sur les religions»
insiste-t’il sur le fait de voir d’une autre fagon I’attitude des hommes envers les
religions. Car c’est précisément cette perspective qu’il serait important aujourd’hui de
développer%.

% Le Déréglement du monde, op.cit., p.91.

! Voir ses ceuvres Le Rocher de Tanios, Léon L’ Africain, Le Périple de Baltassar.

** Isaac Bazie, «Ecritures francophones. De I’étrangeté de la langue a I’étrangeté de I’ecriture »,
magazine, Vol. 29, n° 2 (86), (hiver 2004), p. 185-189. Voir aussi http://id.erudit.org/
iderudit/008783ar

> Ibid., p.73.

** Ibid., p.73

* Ibid., p.75.

2 1bid., p.79.
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Il est & noter qu’ Amin Maalouf, toujours dans I’optique de la confrontation de deux
mondes, dans 1’ouverture envers 1’autre, illustre la coexistence de deux peuples que
représente 1I’immigration et il conseille d’une maniére rhétorique «qu’ un immigrant
suppose qu’il puisse assumer pleinement et aussi sereinement que possible sa double
appartenance” ».

L’Occident, qui promeut les valeurs humaines, n’est pas capable de réunir les deux
mondes. La question cruciale de l’affrontement des immigrants persiste encore et
toujours. La question de I’affrontement entre les pays occidentaux et les immigrants est
toujours d’actualité, comme le souligne Amin Maalouf:

[...] des nombreux migrants participent paisiblement et généreusement a la vie
intellectuelle, artistique, sociale, économique et politique des pays d’accueil, leur
apportant des idées nouvelles, des compétences rares, des sonorités, des saveurs, des
sensibilités différentes, leur permettant de se mettre au diapason du monde, leur
donnant la capacité de le connaitre intimement, dans toute sa diversité, dans toute sa
complexité [...]28

Alors encore une fois on voit une critique de 1’Occident, une opposition Occident-
Orient. Les immigrants ne devraient pas étre considérés comme un grand probléme et
c’est a ce point ici qu’on pourrait se rappeler:

Si I’Occident ne parvient pas a les rallier aux valeurs qu’il proclame et a en faire ses
. - . . 29
intermédiaires avec le reste du monde, ils deviendront son plus grave probléme™.

Pour conclure, notre essayiste arrive a son épilogue Une trés longue Préhistoire,
d’un optimisme timide, avec une question qui constitue un principe toujours récurrent
mais qui pourrait étre acquis:

Toutes ces populations, différentes par la religion, la couleur, la langue, [’histoire, les

traditions, et que I’évolution contraint a se cotoyer en permanence, saura-t-on les faire
. . .. . 30

vivre ensemble de maniére paisible et harmonieuse?

Ainsi il nous incite a revendiquer «une nouvelle conception du monde» différente
des conceptions que la préhistoire nous a enseignée. Nous avons le devoir de «contribuer
a cette entreprise du devoir»’'. Avec ses mots notre essayiste veut nous montrer les
expressions de différentes religions. Comme il le dit, et malgré qu’il ne soit pas
réellement un spécialiste, il essaie de nous transmettre un parcours historique de ces
religions qui ont subi de différentes interprétations, et aussi de différentes réactions. Sa
double identité et son expérience nourrie par I’émigration nous donne une certaine idée de
la relativité des religions selon I’époque, la société, la politique. De cette facon il nous
prépare a faire face a 1I’Autre, dans ce moment-ci, d’étre confrontés a des religions qui
nous sont inconnues avec un regard critique, sans tenir compte de celle a laquelle nous
appartenons: que cela soit le christianisme, 1’islam, ou le judaisme, le bouddhisme etc.
Comme il le signale:

Chaque passage de la Bible, de I’Evangile ou du Coran a donné lieu d’innombrables
lectures, qu’il serait absurde pour qui que ce soit de proclamer, apres tant de siécles
d’exégeses et de controverses, qu’il n’existe qu’une seule interprétation possible32

Les essais d’Amin Maalouf et toute son ceuvre jouent le double role d’étre non
seulement écrits en francais et de faire partie du corpus francophone mais aussi de

7 Ibid., p.261.
* Ibid., p.261.
* Ibid., p.245
3 1bid., p.293.
U bid., p.314.
2 Ibid., p.314
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représenter aux lecteurs un monde historique, culturel et linguistique différent de celui
que I’Occident veut transmettre. On voit un Orient qui se constitue de toutes les cultures
et les civilisations. De plus, I’Occident s’avére comme la partie de la planete qui a le
devoir de transmettre ses valeurs mais sans qu’elle étouffe et sous-estime 1’Orient en
ayant seulement comme critére sa propre optique. La voix émergente de ses essais a pour
but de dévoiler I’histoire des deux cotés, et par la méme d’ouvrir la voie ou régnent la
coexistence et la tolérance.

CONCLUSION

Finalement, on en déduit que 1’identité, avec ses appartenances multiples comme
celles de la religion ou de la langue occupent une place prépondérante. D’ailleurs, en leur
nom, nous subissons des guerres, du fanatisme, des conflits. La religion est un exemple
qui Iillustre trés bien. Le passé nous a enseigné les énormes dimensions que les identités
meurtriéres pouvaient acquérir, détruisant toute forme de progres. De nos jours, le
fanatisme au nom de la défense de 1’identité est basée sur des conflits du passé et on ne
sait pas ou se trouve la ligne entre la légitime affirmation de I’identité et I’empiétement
sur le droit des autres. L’identité devient un instrument de guerre et comme il nous a
démontré tous les massacres qui ont lieu ces derni¢res années sont liées a des dossiers
identitaires complexes et anciens dans les deux mondes.

Amin Maalouf vise a créer la coexistence des deux mondes dans un cadre de
progrés. Nous vivons au XXI° siécle un moment difficile dans le monde occidental dans
ce contexte de 1’époque de la mondialisation. Plus précisément, du c6té de I’Europe et
encore plus particulierement dans les pays les plus touchés par la crise économique, on
distingue un déréglement inquiétant. Cela apparait comme une continuité de la haine
propre aux identités meurtrieres. Amin Maalouf avertit avec la clarté de ses idéaux que le
conflit des arabes «empoisonne leurs vies et commence a gangréner I’ensemble de la
planéte»”. Cette remarque a un ton prophétique, les révolutions dans le monde arabe sont
la preuve de I’impasse des solutions et de la remise en cause des civilisations telle que
nous les connaissons. L’effet domino ainsi provoqué semble préoccuper 1’Occident et
créer les circonstances favorables a une prise de conscience et au renouvellement des
conceptions.

Amin Maalouf nous fait témoins du besoin de ce renouvellement par le biais de ses
écrits francophones. Il nous propose un monde solidaire, pour nous rendre plus ouvert
afin de dépasser toute sorte de différence étant donnée que comme il le souligne dans le
Déreglement du monde:

Le moment est venu de les transcender toutes;d’apprivoiser leurs apports, d’étendre au
monde entier les bienfaits de chacune, et diminuer leur capacité de nuisance; pour batir
peu a peu une civilisation commune, fondée sur les deux principes intangibles et
inséparables que sont I’'universalité des valeurs essentielles et diversité des expressions
culturelles™.

Pour conclure, espérons «que les nobles idéaux, que I’auteur exprime, finiront par
prévaloir dans nos diverses sociétés»’ et contribueront & une meilleure compréhension et
a la réflexion sur les divers aspects de notre identité personnelle. La question de
l'identité reste une question complexe et, par conséquent, devrait étre abordée non
seulement sur le plan scientifique, mais aussi a travers la littérature, la philosophie mais
aussi au moyen de la parole quotidienne et sincére/décomplexée, de tous les citoyens

3 Le Déréglement du monde, op.cit., p.256.

* Ibid., p. 274

%> Phrase prétée du courrier personnel de la part de 1’écrivain étudié, en aout 2008 : «Je vous
souhaite plein succes dans vos recherches, et j’espére que les nobles idéaux que vous exprimez
finiront par prévaloir dans nos diverses sociétés».
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dans les sociétés multiculturelles. Le travail et la parole de Maalouf ont abordé tous les
genres du discours ci-dessus.
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FRIDERIKI TABAKI-IONA:-

LA FEMME ET LES MYTHES
DANS LE MEPRIS DE JEAN-LUC GODARD

Conformément a son projet et a ses dons artistiques, Jean-Luc Godard, dans son
film Le Mépris, adapté du roman homonyme d’Alberto Moravia I/ Disprezzo, et sorti en
salle en 1963, a multiplié les analogies, les images symboliques, les structures complexes
de mythes antiques réactualisés, qui révelent la dimension universelle des modes d’étre de
la femme, a travers la personne de la protagoniste Camille, role interprété par Brigitte
Bardot. Les épreuves de ce personnage dépassent son caracteére personnel et particulier
parce qu’elles se référent au régime ontologique de la femme, liées a sa nature et a sa vie.
Le mot mythe, du grec mythos dans la Poétique d’Aristote - traduit par les termes fable,
fiction, légende, histoire - signifie dans le texte aristotélicien la «mimésis de 1’action ou
la composition des faits»'. Mais il y est aussi question des «mythes transmis par la
tradition»” que les auteurs dramatiques de son temps tiennent a réécrire, tel celui
d’Edipe’. Aussi est-il persuadé dans son ceuvre Du Ciel, «que les traditions antiques, et
surtout celles que nous avons regues de nos péres, sont d'une incontestable vérité»®. 11
s’ensuit que certains grands mythes de [I’héritage grec demeurent une source
d’inspiration et de themes de prédilection pour les auteurs, «a la faveur d’un processus de
réception et de réécriture, de mémorisation et de déformation»”.

Le mythe, écrit Marcel Mauss, «traduit une réalité¢ existante, et ainsi on peut
expliquer comment il commande l'expérience elle-méme, comment il I'informe, comment
de lui procédent la morale, les rites, 1'économie elle-méme»°. Selon Mircea Eliade, «le
mythe est considéré comme une histoire sacrée, et donc ‘une histoire vraie’ parce qu’il se
réfere toujours a des réalités ; il relate un éveénement qui a eu lieu dans le temps
primordial»’. Le mythe est défini comme un phénoméne qui reléve du sacré et du rituel ;
son interprétation doit se fonder sur les «données historiques et sociales™. Dans quelle
mesure les mythes restent-ils vivants et renvoient-ils a «des modeles pour la conduite» de
la femme dans le film godardien, en conférant méme «signification et valeur»’ a son
existence ?

Le titre du film repose sur la thématique du mépris de la part de Camille envers son
mari, le scénariste Paul Laval. Le changement opéré au sujet par rapport au roman de

- Professeur de Littérature et de la Culture frangaieses, au Département de Langue et de Littérature
Francgaises de I’Université d’ Athénes.

' 1450a, 4-5.

> Ibid., 1451b, 23-33.

> Ibid., 1453a, 15-22.

+2842.

> Gély , 2006 : http://www.vox-poetica.org/sflgc/biblio/gely.html

6 « L’art et le mythe d’aprés M. Wundt », Revue philosophique de la France et de [’étranger, 66
(1908), p. 48 2 78.

7 Aspects du mythe, Paris, Gallimard, 1963, p. 16,17.

V. Northrop Frye, « Littérature et mythe » in Poétigue, no 8 (1971), p. 495-496.

¥ Caillois R., Le Mythe et I’homme, Paris, Gallimard, 1938, p. 21. V. aussi Jean-Marie Schaeffer,
Pourquoi la fiction ? Paris, Seuil, 1999, p. 152.

? Caillois R., op. cit., p. 12.
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Moravia, comme le prétend Godard, «n’est plus le scénariste qui découvre et souffre du
mépris dont il est I’objet de la part de sa femme, il est également et surtout cette femme
qui méprise»'’. Leur intrigue sentimentale se déploie en méme temps qu’un autre film,
L’Odyssée, est en train d’€tre tourné, selon le procédé de mise en abyme. Dans son
scénario du Meépris, Godard détermine le réle qu’on veut conférer a la protagoniste :

Camille est trés belle, elle ressemble un peu a Eve du tableau de Piero de la Francesca
[...] Mais contrairement & son mari qui agit toujours a la suite d’une série de
raisonnements compliqués, Camille agit [...] par instinct, une sorte d’instinct vital,
comme une plante qui a besoin d’eau pour continuer & vivre '

Rappelons que I’idée d’une identification de la femme a la nature par opposition a
une identification de ’homme a la culture a engendré plusieurs débats et vives critiques
des anthropologues depuis les années *70"2.

Godard, inspiré du roman moravien, crée une héroine, d’aprés les exigences de
I’imaginaire collectif et personnel d’une Eve, une femme archétypale, instinctive,
séduisante. Dans le mythe biblique, Eve, le prototype de la femme, fut créée «d’une cote
tirée d’Adam» ", donc on lui attribue un caractére dérivé et dépréciatif de la femme qui
est chargée, seule, de la culpabilité du drame humain. Elle est présentée comme agent
principal de la chute : «Et Adam, lisons-nous dans le Nouveau Testament, n’a point été
séduit ; mais la femme ayant été séduite, est tombée dans la désobéissancen»'*.

La vedette Brigitte Bardot, identifiée déja a la femme naturelle et belle depuis son
role dans le film Et Dieu créa la femme, de Roger Vadim, incarne cette Eve/Camille,
choisie en raison de la fagcon d’agir propre a I’actrice dans la réalité et de sa propre
maniére de parler”. D’aprés Godard, on ne doit pas recourir a une approche sur le plan
psychologique de ce personnage, parce qu’elle agit de maniére instinctive. [...] «Parce
que c’est un bloc. II faut la prendre comme un bloc, affirme-t-il pendant une interview'.
La question féminine, le sujet de la femme et les relations du couple avaient déja
préoccupé Godard dans le film Au bout du souffle et pendant la préparation d’un scénario
sur proposition des producteurs, les fréres Hakin, de tourner un film intitulé Eva'’, un
projet qui ne s’est jamais réalisé.

L’intrigue du film Le Mépris réunit les activités du producteur Jérémie (Jerry)
Prokosch, du cinéaste Fritz Lang, qui joue son propre rdle, du scénariste Paul Laval, des
acteurs, des assistants, préoccupés par le tournage du film L’Odyssée. Ce film, mis en
abyme'®, sert de motif important dans la trame narrative pour 1’évolution de I’action
sentimentale du couple Camille/Paul et le développement des mythes et des images de la
femme. La durée de deux jours dans le film, un aprés-midi a Rome, une matinée a Capri,

' Godard J.- L., Godard par Godard, « Les :nnées Karina », Paris, Champs, Flammarion,, 2007b,
p-84.

" Ibid., p. 74.

'2V. Mathieu N.-Cl., « Homme culture et femme nature ? » in L ’Homme, vol. 13 (1973), p. 101-
113. Cf. MacCormack, Carol P. and Stratern M. eds, Nature, Culture and Gender, Cambridge:
Cambridge University Press 1980.

13 Genese, récit 11, 22. Contrairement au récit I, 27 ou Dieu les créa « maile et femelle » en acte
unique.

' St Paul, I Epitre a Timothée, ch. 11,14.

15 Godard affirme sur le parler de B. Bardot: « [...] Mais ce parler faux qui est sa maniére a elle,
est beaucoup plus vrai que des tas des parlers soi-disant justes et qui sentent en fait trés faux et
trés académiques » in Scénario publié dans Introduction a une véritable histoire du cinéma, Paris,
Albatros, 1980, cité par L’ Avant-scéne Cinéma, no 412 - 413 (1992), p. 97.

16 Collet J., Jean—Luc Godard, Paris, Seghers, 1963, (avec un entretien sur le Mépris réalisé en
1963), p.146.

' Le réalisateur suisse avait pensé & « une histoire d’un homme qui essaie d’écrire sur une femme
[...1» V. Godard par Godard, Les Années Karina, op. cit., p. 45.

'8 V. Tabaki - Tona F., « La mise en abyme de 1'Odyssée dans le Mépris de J.-L. Godard » in Du
texte écrit au texte filmique, Athénes, Aigokeros, 2011, p.127-136.
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semble suffire & Godard pour entrainer la transformation des sentiments de Camille
envers son mari, le scénariste Paul, et sa décision de le quitter en partant avec le
producteur.

Capri, avec le paysage de la mer méditerranéenne et de sa cote rocheuse, évoque un
espace antique ou s’encadre avec harmonie la nature spontanée d’Eve/Camille ; ce lieu
est décrit par Godard comme représentant «le monde antique, la nature avant la
civilisation et ses névroses»"’.

Si les mythes se référent a des réalités, Godard reproduit dans le film sa conception
de la représentation de la vie d’une femme, de la crise des relations d’un couple moderne,
dans la réalité telle qu’elle est™, sans mystére: «[...] Dans le cinéma, écrit-il, comme dans
la vie, il n’y a rien de secret, rien a élucider. Il n’y a qu’a vivre — et a filmer — »°'

Parmi les procédés utilisés, le recours a la présence des statues de dieux grecs
contribue aussi a relier Camille au «mythe du destin» qui fait d’elle une femme marquée
par un destin tragique. Depuis le début du film, des citations de Dante, choisies par
Godard, révelent des questions sur le sens de la vie de I’homme et son destin, allusion a la
vie de ses personnages. Pendant la troisiéme séquence, dans la salle de projection, la
référence suivante a Dante est citée par Lang : « O fréres, [...] point n’avez été faits pour
étre, mais pour connaitre la science et la vertu », citation qui est complétée par Paul dans
le vers : « Et notre joie se métamorphose en pleurs »*. Ce dernier vers est regu comme
une sorte de présage du destin sur le brusque changement inopportun qui s’effectuera
dans la vie du couple Camille/Paul et qu’ils ne pourront pas maitriser.

Dans Dintrigue sentimentale de Camille/Paul, la présence de dieux grecs est
traduite selon un procédé moderne : grace aux plans filmés sur leurs statues, ils semblent
représenter la force supérieure et permanente du destin, la lutte des personnages contre les
circonstances qui pousse la situation a engendrer l’irréparable et & ne s’arréter qu’a la
mort. Le tragique est suscité méme au sein de la vie triviale dans leur appartement, avec
la dramatisation de la banalité®. Les références aux statues de dieux d’Olympe, & travers
de gros plans, renvoient a la valeur du poids mythique de la religion antique. Godard fait
de ces figures un emploi métonymique d’une destinée, d’une circonstance contraire,
comme le mépris de Camille pour Paul et la souffrance du couple. Cette conjoncture
défavorable, représentée par le dieu Neptune-Poséidon, « ennemi» d’Ulysse, semble
peser sur la vie du couple. Des changements facheux dans la vie de Camille et de Paul
sont signalés, symboliquement et de fagon évocatrice, avec les plans de la statue de
Neptune-Poséidon, coléreux envers le couple, ainsi qu’il I’était envers Ulysse, et agissant
comme une force supérieure sur le sort de Camille et de Paul qui semblent sortir d’une
tragédie grecque. Les plans de ce dieu de la mer (il apparait, cadré en légere contre-
plongée, dans le fond d’un ciel bleu au plan 49, apres le départ de Camille dans la voiture
rouge du producteur Prokosch et au plan 151, apres le deuxiéme départ de Camille sur le
hors-bord de Prokosch), menagant leur union, tant que ce dieu « est 1a »** - et les plans de
Minerve-Athéna, qui « demeure proche » du couple et le protége (elle apparait, cadrée de
face au plan 83, apreés le départ de Camille de la villa romaine avec Paul), servent a un
découpage particulier. Ces charniéres dans le déroulement dramatique de 1’intrigue
sentimentale, semblent étre de marques des interventions du destin: une évolution
maléfique (avec la présence de Neptune-Poséidon) ou bénéfique (avec celle de Minerve-
Athéna) dans 1’avenir de la liaison de Camille avec Paul. D’ailleurs les épreuves des

¥ Ibid., p. 86.

*% Durant la neuviéme séquence, toutes ces théses sur la vraisemblance développées sous forme de
discussion entre Fritz Lang et Paul Laval, sont déja exprimées a l’identique dans le texte
moravien :

Cf. Moravia A., Le Mépris, Paris, Flammarion, 1995, p. 92.

*! Godard par Godard, Les années Karina, op.cit, p. 87.

*? La Divine Comédie, chant XXVI, vers 112, 119-120 et 136 de L ’Enfer.

2 Cérisuelo M., Le Mépris, Chatou, La Transparence 2006, p. 83.

24 La référence au texte cité du poéte allemand Hoélderlin, « La vocation du poéte », crée aussi des
allusions a la tradition classique, a la présence de Dieu et a ’interrogation sur le divin.
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personnages qui vivent leur odyssée, sont aussi concernés de 1’allusion suivante de Fritz
Lang : «lci, c'est le probléme éternel des anciens grecs ; dit-il, [...] It's a fight against the
gods, the fight of Prometheus and Ulysses ».

La dramatisation des comportements de rapprochement ou de rupture du couple,
qui aboutissent au dénouement malheureux, constituent un rituel reflétant les efforts du
couple pour réagir aux circonstances. Ce rituel exalte le mythe du destin, développant des
réalités profondes et troublantes de la vie du couple. Les «rites ressortissant a un stade de
culture»” primordial ne sont ici que les signes de cette période de crise ou des marques
de la révolte de ces personnages contre une telle situation : contrdle du comportement de
Camille par Paul, froideur, mauvaise humeur, réprimandes, ironie, gifle, mouvements
violents et volonté d’affirmer sa position dominante, révolte avec le départ furieux de
Camille, colére, état passionnel de Paul qui pense méme a la violence d’un meurtre,
cherchant un pistolet™.

Ce qui peut paraitre comme un caprice des dieux d’Olympe, la protection ou leur
adversité a 1’égard des hommes, n’est ici que la représentation de la capacité ou de
I’impossibilit¢ de Camille et de Paul de comprendre, de saisir le sens des faits, les
changements favorables ou défavorables qui surviennent au cours d’une vie ou ils
devraient étre appelés a maitriser leur action. Sur ce symbolisme des divinités, le
scénariste chargé d’adapter L’Odyssée, déja dans le roman de Moravia, refuse,
contrairement a la volonté du producteur, de supprimer la présence mythique et
symbolique des dieux, en rejetant I’approche psychologique proposée :

Un doute me vint sur I’opportunité d’introduire dans mon abrégé (de L’Odyssée) le
conseil  des dieux durant lequel se discute justement le retour d’Ulysse a Ithaque ;
[...] supprimer cette assemblée signifiait annuler le coté surnaturel du poéme, éliminer
toute intervention divine [...] (et quant au cinéaste) son allusion ambigiie sur le film
psychologique ne présageait rien de bon pour les divinités [...] 7,
Le mépris de Camille envers son mari, théme support de I’intrigue sentimentale, se
substitue a son amour, mettant en exergue «le mythe du masculiny», présenté par I’auteur
dans la perspective féminine. La crise dans le couple parait résulter de I’insécurité de
Paul, manifestée aussi par sa velléité imprudente face a la proposition du producteur ; il
incite sa femme (séquence 4) a accompagner seule Prokosch et ne réagit pas a son
irrespect lorsque celui-ci se présente comme une sorte de Prétendant, voire de Paris, de la
belle Camille/Héleéne : «Bon allez vas-y, on se revoit tout de suite », ’encourage Paul, qui
laisse partir sa femme. Aux yeux de Camille décue, « qui reste figée »28, cette attitude de
Paul ne convient pas & un homme amoureux de sa femme, suivant sa conviction qui
s’attache «aux postulations les plus secrétes et les plus virulentes»™ de son psychisme.
Le scénariste Paul se soumet au désir du producteur de crainte que celui-la ne se
formalise d’un refus®’, d’autant plus qu’il a besoin de leur collaboration et d’argent pour
payer leur appartement récemment acheté. Pour Camille, invoquer le comportement
masculin exemplaire qu’elle attendait de son « homme », c’est invoquer I’existence d’une
nécessité primordiale qui résulte de la nature des choses.
Et Paul récidive en acquiesgant au veeu du producteur, lorsque celui-ci offre a
Camille de I’accompagner et de monter avec lui sur son hors-bord en mer de Capri. Cette

* Eliade M, Les Aspects du mythe, op.cit., p. 239.

20 1 *extrait ci-dessous du texte du livre Fritz Lang de Luc Moullet, lu en prolepse par Camille, au
plan 103, fait allusion a cette révolte violente de Paul : « L’homme peut se révolter contre les
choses qui sont mauvaises, qui sont fausses. Il faut se révolter lorsqu’on est piégé par les
circonstances, par les conventions. Mais je ne crois pas que le meurtre soit une solution » (V.
Scénario du film in L’ ’Avant Scéne Cinéma, no 412-413, p. 53).

*" Moravia A., Le Mépris, op. cit., p. 63.

V. les didascalies du scénario (L ’Avant Scéne Cinéma, op. cit., p. 31).

* Caillois R., op. cit., p. 13.

3% Moravia A., op. cit., p. 86.
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deuxieme exhortation de la part de Paul, ses erreurs a répétition, paraissent comme une
incapacité de maitriser ce destin et I’enfoncent plus profondément dans le mépris de sa
femme. Le texte moravien sur les pensées du scénariste aprés coup, en est révélateur : «Je
ne sais a quelle impulsion j’ai cédé, dit-il, [...] J’éprouvai un regret amer et levai le bras
comme pour ’appeler. Mais il était trop tard [...]»"".

Les plans de Camille, dont le regard se fait désapprobateur lors de ses deux départs
avec le producteur, traduisent sa désillusion devant un mythe qui s’effondre. Il se peut
que, en dehors de cette conduite épisodique de Paul qui détermine le cours de 1’action
filmique, il y ait aussi d’autres tensions secrétes dans leur liaison™ ot 1’on remarque tout
le rituel douloureux d’une crise.

Cette crise profonde dans leur relation amoureuse semble provenir d’un certain
contenu inconscient d’origine profonde33 qui se manifeste par le mépris de Camille,
convaincue que son mari ne correspond plus a I’image qu’elle se faisait jusqu’alors de lui
et il n’arrive plus « a ’attendrir ».

11 est difficile pour Camille, femme spontanée, intuitive, de I’ordre de la nature, de
définir et d’analyser, selon Godard, de fagon psychologique, la raison de sa frustration et
de son mépris :

Si on se pose des questions sur elle, écrit-il, comme le fait Paul, elle, ne s'en pose
aucune. [...] Une fois le mépris pour Paul entré en elle, il n'en sortira pas, car ce
mépris, encore une fois, n'est pas un sentiment psychologique né de la réflexion, c'est
un sentiment physique comme le froid ou la chaleur, rien de plus, et contre lequel le
vent et les marées ne peuvent rien changer“.

Sur I’escalier de la villa Malaparte a Capri (séquence 17), Paul pose une nouvelle
fois la question de savoir pourquoi un tel changement dans ses sentiments : «Ca, je ne te
le dirai jamais, méme si je devais mourir», répond-elle (plan 165) et, quelques minutes
plus tard devant son insistance tenace, elle lui dit :

La raison c’est toi.
Paul : Comment moi ?
Camille : Je sais pas... Tu es pas un homme !

Dans le roman de Moravia nous lisons la méme réponse sur la cause de I’amour
perdu et la fin irrémédiable du bonheur du couple. « ‘Parce que tu n’es pas un homme’»,
dit-elle, « [...] révélant ’image qu’elle se faisait de ‘I’homme que je n’étais pas et ne
pouvais étre’ »*. Le doute sur sa masculinité est associ¢ a I’absence d’un devoir,
d’un comportement exemplaire, selon I’image archétypale du masculin propre a Camille.
Ces fagons d’étre et d’agir, ces conceptions sont indissociablement liées & un systéme
mythico-rituel de la «tradition anthropologique»™® ou a des mentalités et des
représentations archaiques, a une symbolisation des temps originels «fondatrice de 1’ordre
social et des clivages mentaux»”’

La création des personnages renvoie, le plus souvent, aux idées et aux expériences
vécues par les auteurs des ceuvres. Dans une interview, Moravia présente ses vues sur la
nature de la femme et ses choix :

U Ibid., p. 94-95.

2 V. Bersani L. et Dutoit U., Forms of Being: Cinema, Aesthetics, Subjectivity, London, BFI
Publishing, 2004, p. 40.

** Suivant Eliade, ¢’est par ’inconscient que s’effectue le contact de I’homme moderne avec la
sacralité cosmique. V. Aspects du mythe, op.cit., p. 100.

* Godard par Godard, Les années Karina, op. cit., p. 74.

** Moravia, op. cit., p. 143.

V. Bourdieu P., La domination masculine, Paris, Seuil, 1998.

3" Héritier Fr., Masculin/Féminin I. La pensée de la différence, Paris, Editions Odile Jacob. 1996,
p. 14.
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[...] la femme, dit- il, est en quelque sorte plus intuitive que ’homme » ; elle est attirée
par ’homme de chair, cherchant « un pére pour son enfant, un pére qui lui donne des
garanties de solidité et de sécurité [...]; elle veut du solide socialement pour des
raisons naturelles : ¢’est une belle contradiction™.

Selon Moravia, la femme «est encore sauvage» parce que «c’est une sauvagerie de
préférer I’homme de chair. Si la femme était complétement sociale, elle devrait préférer
un ornement de la société comme un écrivain [riant]» . Moravia scrute avec lucidité ses
personnages et leurs relations mais il disait, suivant son biographe, qu’on ne peut changer
de vision du monde, déterminée d’avance « par sa classe d’origine » ; Dacia Moraini, sa
seconde compagne, dans un entretien sur son enfance, a souligné I’importance «du
rapport avec sa mére qui a marqué son regard sur les femmes»*’. D’autre part, on tient
compte des informations du biographe de Godard ; nous apprenons par lui que, pour le
réalisateur suisse, homme et mari d’Anna Karina, «qui sent sa femme lui échapper, Le
Mépris représente alors un double sujet d’intérét, quasi autobiographique»*'.

Les aspects de la vie de Camille, rattachés au réalisme documentaire, décelent une
situation de rupture et de désillusion qui succede a une période euphorique, privilégiée de
leur attachement. Le caractere inaugural du commencement de sa vie de femme mariée,
installée dans un nouvel appartement pour 1’achat duquel se charge son mari en
s’endettant, garde tout le rituel initiatique et ancestral de cette étape transitoire dans la
vie d’une femme, régie sur la division des taches : femme ménagere au travail domestique
/ homme pére nourricier au travail rémunéré. Se mettant a son nouveau rdle, elle organise
la nouvelle demeure de leur famille et s’occupe des tiches quotidiennes, marginalisée
dans cet univers domestiqué qui, pendant 1’antiquité, est personnifié¢ par la déesse grecque
Hestia ou romaine Vesta. Symbole de ’atre et du feu sacré, du foyer, lieu principal qui
réunit la famille, cette déesse protege la vie en couple, la stabilité du foyer et I’harmonie
familiale d’aprés les reégles de la société de cette époque. Il s’agit d’une marque de la
domination de I’homme avec ’avénement du social, puisque, d’apreés le mythe, c’est la
déesse Hestia qui a appris aux hommes a construire leur maison*.. Hestia exalte la
chasteté de la Femme- Meére depuis le fondement de la famille monogamique selon les
principes de la société de cette période™®.

Suivant le texte moravien, dans ’attachement de Camille pour la maison «il y avait
plus que I’inclination naturelle commune a toutes les femmes [...]»*. Le paradis de cette
période au sein de leur foyer, 1’appartement décoré selon le golit de ce personnage
féminin, seront présentés sous une optique romantique comme les souvenirs d’un temps
¢dénique : « on n’avait pas beaucoup d’argent mais c’était bien quand méme », dira-t-elle
a Paul (séquence 8).

Il n’y a qu'une seule scéne, et quelques souvenirs qui se réferent & un paradis
d’avant la chute que représentait le premier temps de leur mariage : celle de la séquence
de plans découvrant les jeunes amoureux nus. Aussi des pensées monologuées en voix off
doublent-elles les plans 110 a 119 ou s’expriment leurs sentiments :

** Le Magazine Littéraire, n°. 282 (1990).

* Ibid.

* Et qu’il « avait de I’antipathie de ce fils de bourgeois qu’il était ». V. « Entretien avec René de
Ceccatty », Florilettres, n° 113 (2010), p. 4. Cf. Ceccatty R., 2010, Alberto Moravia, Paris,
Flammarion 2010.

“'De Baecque, Godard, Paris, Crasset, 2010, p. 229.

*2 Dans I’Hymne homérique a Aphrodite, cette déesse de la beauté « n’a pu fléchir I’ame » de la
vierge Hestia, présentée chez les Dieux comme « la plus honorée parmi les hommes mortels ».
Hymne traduit par Leconte de Lisle. V : http:/www.mediterranees.net/ mythes/ hymnes/
hymne3.html

V. Engels F., L’Origine de la famille, de la propriété privée et de I’Etat, 1884, ch. II:
Bibliothéque de sciences sociales de 1’Université de Québec http://www.marxists.org/francais/
engels/works/1884/00/fe18840000.htm

* Moravia A., op. cit., p. 13.
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Camille : Autrefois tout se passait comme dans un nuage d’inconscience, de complicité
ravie ... Tout s’accomplissait avec une inadvertance rapide, folle, enchantée et je me
retrouvais dans les bras de Paul, sans me souvenir de ce qui s’était passé [...].

La nostalgie de ce «paradis perdu» fait I’objet de rapides retours en arricre, de
flashes, de procédés cinématographiques qui servent & Godard pour illustrer la vie avant
le temps dysphorique. Ce regret de la vie passée se manifeste aussi a la villa Malaparte,
dans le discours de Camille s’adressant a Paul : « J'te pardonnerai jamais, j’ t’aimais
tellement» (séquence 14), ou se révéle sa tristesse d’un bonheur irrémédiablement
disparu. Pourtant les efforts de Paul qui travaille le scénario proposé pour payer
I’appartement tant souhaité par Camille, bien que celui-ci elit préféré écrire du théatre,
sont impuissants a modérer 1’intensité du mépris de Camille.

Ce manque de résistance de Paul au désir de Camille d’acheter un appartement
malgré ses ressources limitées, s’avére un autre élément de son insécurité. Craint-il, peut-
étre, de la perdre a cause de sa beauté ? Dans la deuxiéme séquence, le producteur
affirme au scénariste Paul la certitude qu’il acceptera le travail proposé concernant le
remaniement du scénario :

Paul : - Alors pourquoi ?

Prokosch : -Because you need money

Francesca [qui traduit]: - Parce que vous avez besoin d’argent.
Paul- Comment est-ce qu’il le sait ?

[...] Francesca : On lui a dit que vous avez une femme trés belle.

Avec ces rumeurs sur la beauté de sa femme, qui circulent comme une légende
urbaine dans son milieu social et cristallisent une opinion, Godard introduit «le mythe de
la beauté», de la féminité et de la séduction. La figure de Camille dans le film et le
métafilm n’est qu’une allusion aux mythes d’Eve, de Vénus et de la belle Héléne de la
guerre de Troie. Au moyen d’une intertextualité analogique, ce dernier mythe de la plus
belle des mortelles, «extraordinairement belle» selon Apollodore45 se rattache, mutatis
mutandis, aux causes et effets dramatiques de la situation conflictuelle de 1’action
filmique et a la beauté resplendissante de Camille. Ce mythe évoque la beauté conduisant
a la fatalité tragique, par la destruction de I’équilibre dans les relations entre Camille et
Paul, la rivalité entre les deux hommes Paul et Prokosch qui aboutit au troisiéme départ
de Camille/Héléne avec Prokosch/Paris et a tout événement désastreux qui s’ensuit. Cet
extrait de 1’/liade, sur la beauté légendaire d’Héléne, ne renvoie-t-il pas a la beauté de
Camille ?

[...] 1l est juste que les Troiens et les Akhaiens aux belles knémides subissent tant
de maux, et depuis si 1ongtemgs pour une telle femme, car elle ressemble aux Déesses
immortelles par sa beauté [...

Euripide, dans sa tragédie Hécube, la décrit a la fois comme « la plus belle des
femmes que le Soleil éclaire de sa lumiére d’or »* et comme la responsable des douleurs
provoquées par la guerre de Troie. Néanmoins, sa tragédie Hélene transforme dans une
réécriture du mythe, le caractére du personnage et les composantes de la
fable® : I’héroine n’est jamais séduite par Paris, ni partic en Troie” . Le méme
dramaturge crée aussi une autre version du mythe, dans sa tragédie Oreste, en faisant

* Bibl. 111 10, 4-7.

* Homére, Chant 111, vers 155-158.

7 trad. Louis Méridier, Paris, éd. Les Belles Lettres, 1956, vers 635-636.

V. Palinodie de Stésichore.

* Ce qui fera, plus tard I’objet de la critique satirique d’Aristophane dans sa comédie Les
Thesmophories ou 1’on reléve, sous forme humoristique, la réaction des femmes furieuses de se
voir maltraitées dans les drames d’Euripide.
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d’Héleéne un instrument du destin : Apollon, en deus ex machina, la sauve du glaive
d’Oreste et lui enléve toute responsabilité de la guerre de Troie et de ses effets qui sont
présentés comme une volonté cruelle des dieux : «Les dieux, dit-il, se sont servis de cette
fleur de beauté pour mettre en conflit Grecs et Phrygiens [...] » . On remarque, dans ces
réécritures, quelques efforts de modifier le mythe, en ce qui concerne la culpabilité
d’Héléne, et d’épargner la beauté de I’élément destructeur et culpabilisant ; pourtant, plus
tard chez Racine, il est question aussi du « crime d’Héléne », de «I’opprobre éternel » '
qu’il réserve aux rois grecs.

D’aprés le roman de Moravia, la beauté de la femme protagoniste «sereine et
placide»’, se rattache a une trés longue tradition : elle est «belle d’une beauté venue du
fond des ages», écrit-il, «en harmonie avec la mer scintillante et le ciel lumineux contre
lesquels se détachait sa haute taille» et ailleurs il est question de son «grand corps
harmonieux»™. Godard décrit Camille en évoquant aussi son tempérament, au moyen de
la métaphore de la fleur :

Camille serait représentée par une grande fleur, simple, avec des pétales sombres, unis,

et au milieu d’eux, un petit pétale clair et vif qui choquerait par son agressivité a
., . . . ., 54

I’intérieur d’un ensemble serein et limpide™ .

Sur la beauté de ’actrice, mythe d’émancipation des femmes par rapport a la seule
sexualité depuis le film Etr Dieu créa la femme, Florence Montreynaud, journaliste
féministe, écrit:

Stupeur, émotion, éblouissement du public découvrant le phénomeéne : « la » femme. A
vingt-deux ans, Brigitte Bardot, la nouvelle Eve de Et Dieu créa la femme, n’est pas
une inconnue [...] Pour bien des jeunes femmes, son impudeur n’est pas indécence. Sa
nudité est en harmonie avec un monde solaire ou s’accomplit la réconciliation avec le
corps .

Interrogée sur les réactions provoquées par ses apparitions dénudées, l’actrice
répond : «Ce n’était pas sale, puisque c’est beau»’.

Pendant la premicre séquence-incipit, apreés le générique du film, la protagoniste
Camille apparait dans des plans de nudité, au moyen de légers travellings latéraux
développant une scéne intime avec Paul, selon les normes profondément ancrées dans
I’attente du spectateur. Cette s€quence, ajoutée a posteriori, est imposée par le producteur
J. Levine, suivant la loi économique du profit maximal et dans le but de faire de ce
spectacle sensuel du regard masculin fétichiste et narcissique, un produit commercialisé.
Les plans sont ¢laborés par des filtres, de couleurs rouge et bleu, issues de la palette
trichrome du réalisateur’’. Cette scéne intercalée, selon la recette hollywoodienne,
s’intégre a la question du rapport du cinéma a la femme-objet de désir, idole équivoque,
charnelle, naturelle mais en méme temps sophistiquée par la mise en sceéne particuliere,
vouée a la beauté, ou la Nature est «modelée», afin de représenter I’éternel féminin, la
fraicheur éternelle, selon le désir de I’homme. Comme la femme est destinée a étre
possédée, selon S. de Beauvoir, «il faut que son corps offre les qualités inertes et passives
d’un objet [...] Son corps n’est pas saisi comme le rayonnement d’une subjectivité, mais
comme une chose empatée dans son immanence»™". Le choix de la posture d’une jambe

% trad. Louis Méridier, Paris, Les Belles Lettres, 1959, vers 1638-1640.

>! Iphigénie en Aulide, vers 214, 162 : http://poesies.net/iphigenieRacine. txt

2 Moravia A., Le Mépris, op. cit., p. 8.

> Ibid., pp. 95,70.

>* Godard par Godard, Les années Karina, op. cit., p. 73

> XXe Siécle, Paris, Nathan 1989, p.430.

> Ibid.

" Trichromie assez proche de celle de la statuaire antique véritable. V. Godard par Godard, Les
Années Karina, op. cit., p. 81.

% Beauvoir S., Le deuxiéme sexe, Gallimard, Paris, 1963, p. 256-259.
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relevée de I’actrice, accompagné de quelques mouvements, habituels au savoir-faire de
Godard, souligne, d’apres le projet de représentation, la souplesse et la régularité du corps
de Camille-Vénus. Camille/Bardot devient aussi dans ce film, une figure emblématique
de la beauté® selon le concept de la star féminine, un mod¢le de pouvoir de séduction,
selon la scopophilie visée du projet de cette séquence ou domine le regard masculin sur
les codes cinématographiques. Parmi les critiques, Laura Mulvey analyse ce cinéma
construit sur et par le regard masculin qui transforme la femme en objet de désir aux yeux
des spectateurs”’. La mise en scéne présente Camille offrant a I’amour les parties-
fragments de son corps-objet, jambes, chevilles, genoux, cuisses, seins...: «Et mes
épaules tu les aimes ? Et mon visage, tout [...] ?» demande-t-elle. En contre-point, une
réponse teintée de lyrisme romantique, en rythme ternaire, est prévue pour donner
I’impression que le corps féminin est saisi dans Dentité de sa personne® et dans sa
subjectivité:

Paul : Je t’aime totalement, tendrement, tragiquement.
Camille : Moi aussi Paul.

La vision et les rapports du personnage de Camille avec le monde, dans le film,
I’¢loignent du type dévalorisant de femme-objet fagonné par le star-system, d’aprés ses
roles dans les films antérieurs. Selon Godard, grace a une idiosyncrasie «grave, sérieuse»
et ses « sautes d’humeurs enfantines ou naives», les choix de cette femme sereine
provoquent «les trois ou quatre rebondissements véritables du film, en méme temps que
ce qui en constitue le principal élément moteur»®.

La mise en abyme du film L 'Odyssée, en train d’étre tourné, établira aussi un jeu
d’analogie entre le couple moderne Camille/Paul et le couple homérique
Pénélope/Ulysse, entre L’Odyssée d’Homere et I’odyssée de Camille/Paul. En vue du
tournage de L’Odyssée, un parallélisme rapproche I’attitude de Camille de celle de
Pénélope, dans une allusion implicite que traduisent des liens intertextuels: ainsi
Prokosch s’affiche en Prétendant. A I’intérieur du film, des théories se développent aussi
sur «la fidélité¢ de Pénélope», mythe du comportement exemplaire de la femme décrite
par Homere comme «divine, prudente Pénélope, semblable a Artémis ou a
Aphrodite d’or»®.

Ce mythe est mis en doute en vue de juger ou de culpabiliser implicitement Camille
car, pour Prokosch, Pénélope est infidele; Paul, de méme, insiste sur 1’approche
moderne, freudienne d’une Pénélope infidele et sur I’incommunicabilit¢ du couple
homérique. Son interprétation modifie le sens du passage relatif au livre 18 de L ’Odyssée,
quand il prétend que c’est a cause du « mépris » de Pénélope qu’Ulysse retarde son retour
a Ithaque.

On peut se référer a d’autres réécritures anciennes du mythe : celle, par exemple,
que cite Pausanias, ou Pénélope est chassée d’Ithaque par Ulysse pour avoir attiré a elle
des amants* ; ou encore, a en croire Hérodote, celle du dieu Pan, protecteur de la faune,
appelé fils de Pénélope et d’Hermes, postérieurement a la guerre de Troie®. Dans son
é¢tude sur le mythe de Pénélope, Marie-Madeleine Mactoux, selon une démarche
privilégiant la psychologie, montre que I’image de Pénélope n’est pas monosémique ; se

V. Bory I. -L., Des yeux pour le voir, Paris, Ramsay-poche Cinéma, collection 10/18, 1971.

% Suivant l'approche psychanalytique de Laura Mulvey il existe deux sources principales de plaisir
visuel au cinéma : la scopophilie et le narcissisme. La scopophilie est définie par Freud comme
étant le plaisir de regarder (relatif au voyeurisme) Cf. Mulvey L., “Visual pleasure and narrative
cinema”, in Screen, 169 (3), 1975, pp. 618 [in Mulvey L., Visual and Other Pleasures. Indiana
Univ. Press, Bloomington, Indianapolis, 1989, pp. 14-26].

%1 A la fin de la premiére séquence.

%2 Godard par Godard, Les années Karina, op. cit., p. 73,74.

8 I°Odyssée, XIX, 54. V. aussi Ibid., 1, 215.

64 Description de la Grece, V111, 12, 6.

% Histoire, 11, 145-146.
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référant a d’autres mythographes dont les textes dépassent celui de L’Odyssée, elle
présente Pénélope (ainsi qu’Héleéne) infidele mais, dans ces mythes, « ’infidélité est la
traduction poétique de la surabondante fécondité d’une déesse de végétation»®.

Dans le film de Godard, ces théories sur 1’infidélité de Pénélope sont balayées de
toute son autorité par le cinéaste Fritz Lang qui, méfiant a 1’égard de ces analyses
psychologiques, soutient la tradition homérique d’une Pénélope au caractére fort.
Camille, pour sa part, rejette toute accusation d’infidélité, donc toute culpabilisation,
lorsqu’elle affirme a son mari qu’elle, de son co6té, reste «toujours la méme» et que c’est
lui qui a changé depuis qu’il fréquente «des gens de cinéma» (séquence 8). Jusqu’au
moment de la décision définitive de Camille, leur union présente des rapports
ambivalents, des palinodies, lorsque, malgré sa premiére déception devant I’attitude de
Paul, elle lui dit, dans un effort pour préserver I’harmonie familiale et sous la pression des
mythes d’Eve, d’Hestia et de Pénélope :

- Paul, fais comme [si] je n’avais rien dit (séquence 10).
Elle lui propose méme d’aller tout seul rejoindre Prokosch a Capri.

- Vas-y-toi Paul, a Capri, si tu veux. Moi j’ai pas envie (séquence 8)

\

dit-elle, négation populaire a laquelle il faut ajouter a cinq reprises un «j’irai pas»
d’allure catégorique. Elle affirme par 1a sa volonté de résister a la menace des signes
qu’elle redoute, afin d’éviter la rupture de leur union. Mais I’insécurité et ’insistance que
Paul met a controler les comportements et les sentiments de sa femme dégradent leur
attachement, exaspérent Camille et rendent la rupture inévitable. Entrainée par ces
circonstances qui contrarient sa volonté (qui se présentent comme la force du destin,
suivant le mythe du destin), elle choisit de quitter le foyer familial et de se charger seule
des soucis matériels de I’existence. La destruction du bonheur conjugal réactualise alors
le mythe du paradis perdu, associé cependant a une nouvelle vie de femme émancipée.

Sa disposition de travailler et de vivre dorénavant autonome constitue un rejet de
I’ordre habituel et des modeles conventionnels. Engels souligne I’importance de la
participation de la femme au travail social productif :

[...] 1] apparait, écrit-il, que I’émancipation de la femme, son égalité de condition avec
I’homme est et demeure impossible tant que la femme restera exclue du travail social
productif et qu’elle devra se borner au travail privé domestique®’.

Avec Jérémie Prokosch, un autre homme se trouve a son co6té et leur dialogue est
révélateur de son esprit d’indépendance et de liberté, aspects de la figure de la femme
moderne.

Prokosch : - Qu’est-ce que tu penses de moi ?
Camille : - Montez dans votre Alfa, Romeo, on verra ¢a aprés (séquence 18).

Mais une condition tragique les conduit a la mort.

Toute une mythologie du féminin s’établit ainsi autour du personnage principal de
Camille, dans le film de Godard. En vue de rechercher 1’identité authentique de la femme,
I’exégese des mythes qu’elle incarne révéle des aspects de la nature féminine ancestrale et
un caractére mythico-rituel, initiatique dans sa vie. L’action recourt au mythe du destin
selon I’antiquité grecque, aux mythes de la femme/Eve naturelle et instinctive, du paradis
perdu, de la femme au foyer/Hestia, de la beauté d’Hélene, de la fidélité de Pénélope, a
des aspects culpabilisants, a des schémas archétypaux de la féminité, a d’autres figures
emblématiques de la femme, et aussi au mythe du masculin, a la question de I’identité de
I’homme vue dans l’optique féminine. Camille se dresse contre la pression des

66 Pénélope. Légende et mythe, Paris, Les Belles Lettres 1975, p. 248.
87 L °Origine de la famille, de la propriété privée et de I’Etat, op. cit., ch. IX.
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culpabilités portées par les mythes d’Eve/Hestia/Belle-Hélene/Pénélope. C’est sa propre
représentation du masculin, son propre mythe de I’homme et de la masculinité qui
déterminent son choix et la conduisent a 1’indépendance, a une autonomie favorisée par
les conditions historiques et sociales. La plume androcentrique de Moravia et celle de
Godard réécrivent les mythes de la femme et tracent™ le destin de Camille : d’une part on
la représente émancipée et affranchie de son lien marital mais d’autre part on lui refuse
I’avenir de son indépendance. En menant le couple Camille/Prokosch a la mort, ce
dénouement tragique n’est-il pas présenté comme un effet du hasard® qui semble punir
Camille d’une « faute » ?
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HELENE TATSOPOULOU:-

L’ALGERIE EN DEVENIR DE BOUALEM SANSAL

Soucieux de I’avenir de son pays, Boualem Sansal expose, dans son ceuvre
romanesque, des aspects multiples du puzzle complexe que constitue 1’Algérie en
devenir. Dans notre communication, nous nous proposons de mettre en évidence que
chacun des romans de Sansal jette une lumiére crue sur des situations dramatiques qui
engendrent, chez ses personnages, un malaise existentiel, dii essentiellement a ce qu’ils ne
trouvent pas leur place dans un univers en dérive. Par ailleurs, nous tacherons de faire
ressortir les formes scripturales mises en ceuvre par ’auteur afin de porter sur I’ Algérie
des éclairages différents, susceptibles d’exprimer les points de vue variés des tenants de
positions adverses. Enfin, nous nous demanderons si Sansal entreverrait éventuellement
une issue aux dissensions et aux hostilités qui éprouvent son pays.

TECHNIQUES NARRATIVES ET DIVERSITE SCRIPTURALE

Il est a noter que Sansal utilise essentiellement dans ses romans des prétextes
narratifs simples qu’il développe, néanmoins, selon une structure apparemment relachée,
mais en réalité complexe et bien élaborée. De ce fait, I’écrivain a la liberté d’aller et venir
dans le temps et de se livrer a sa guise a des développements sur divers sujets lui tenant a
cceur afin de montrer I’étendue du probléme algérien : «L’Algérie, c’est le cauchemar, et
sur le plan stylistique je traduis le cauchemar»'. Il est d’ailleurs parfaitement conscient du
travail de reconstitution qu’il exige de son lecteur : «Bien entendu, on aura du mal a lire
[[histoire] sinon ¢a voudrait dire quoi, que tout va bien dans le meilleur des mondes pour
nous, or ce n’est pas le cas»’. La plupart du temps, comme nous le verrons, la complexité
stylistique est étayée par la diversité scripturale.

Certains romans de Sansal se présentent comme une énigme a résoudre qui tient le
lecteur en haleine et dont la solution fait découvrir au lecteur une réalité cruelle. Le
Serment des barbares (1999) apparait comme une enquéte au cours de laquelle le vieux
policier Larbi tAche d’¢lucider deux crimes, celui d’un riche et celui d’un pauvre, commis
au méme moment. L’intrigue policiére donne alors a I’écrivain 1’occasion de brosser la
vaste fresque de la dégradation du pays dans tous les domaines en autant de touches
jetées péle-méle, parmi lesquelles s’imbriquent de petites nouvelles de polices différentes
qui focalisent, par exemple, sur I’« Histoire d’un mariage » écrasé dans le sang par des
terroristes ou encore sur les quatre types d'éducation nationale. Dans Rue Darwin (2011),
la quéte identitaire de Yazid qui retourne dans le quartier de Belcourt, afin d’élucider le
mystere de ses origines, donne a Sansal 1’occasion de déambuler librement entre le passé
et le présent et de présenter divers phénoménes sociaux a travers Yazid, le Darwinien
«polyglotte et pluridisciplinaire»’, ses fréres et sceurs éparpillés aux quatre coins de la

- Professeur-assistant au Département de Langue et de Littérature Francaises de 1’Université
d’Atheénes.

' Voir http://yahia-ksentina.blogspot.gr/2008/04/boualem-sansal-le-serment-des-barbares.html

* Dis-moi le paradis, Paris, Gallimard, 2003, p. 13.

* Rue Darwin, Paris, Gallimard, 2011, p. 87.
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planéte, exemples de «la mondialisation vivantex®, sans oublier Hédi, le taliban voué au
djihad ni Daoud qui se convertira au judaisme.

Sansal tire souvent parti d’un systéme de narrations croisées, le plus souvent a deux
voix, sur lesquelles viennent, éventuellement, s’imbriquer les récits de personnages
secondaires. Plus précisément, il choisit volontiers de mettre en présence des univers
diamétralement opposés susceptibles de faire surgir des points de vue différents, voire
méme des conflits. Situé dans le cadre du sinistre bagne de Lambeése, dont le contexte
carcéral ne saurait manquer d’évoquer « Le mur» de Jean-Paul Sartre, L Enfant fou de
’arbre creux (2000), se présente comme un dialogue entre deux condamnés a mort. A la
recherche de ses origines, Pierre, le Pied-Noir, est amené a faire des découvertes
inattendues sur certains aspects de la guerre d’Indépendance, l'autre. Quant a Farid,
I’Arabe, il a participé aux exactions commises par les islamistes. Ainsi donc, de ’aveu de
I’écrivain, «[’histoire est difficile a raconter, puisant a plusieurs sources, a deux langages,
a deux visions du monde’, sans compter les oublis et les ajouts empruntés a d’autres
mésaventures»’. Les scénes dialoguées alternent avec les séquences narratives rapportées
soit par [’un des deux héros, soit par le narrateur et un post-scriptum se propose de faire le
point sur le dénouement. Le Village de [’Allemand (2008) touche aux sujets brilants du
nazisme et de I’islamisme. Deux jeunes Algériens naturalisés frangais et vivant a Paris —
I’un possédant une bonne situation, 1’autre peu instruit et évoluant dans un quartier
sensible — apprennent que le village de leurs parents en Algérie a été rasé par le GIA
(Groupe islamique armé). Les recherches qu’ils ménent, tour a tour, leur révéleront que
leur pére, un Allemand, ayant pris la nationalité algérienne et ayant participé activement a
la guerre de libération, avait, dans le passé, collaboré¢ aux exterminations nazies. Le
roman, comme le suggere son sous-titre, Le Journal des fréres Schiller, fait s’entrecroiser
les journaux intimes de Rachel et de Malrich, chacun se présentant sous une forme
typographique différente. Les événements du présent dénongant les fagcons d’agir des
imams islamistes dans les quartiers des émigrants alternent avec ceux du passé qui
ressuscitent les pratiques nazies, mettant en garde contre le risque de voir se répéter des
actes totalitaires inhumains.

Dans Dis-moi le paradis (2003), la narration se fait clairement polyphonique
puisque le point focal est le Bar des Amis, surnommé avec humour Le Procope d’Alger,
situé sur les hauteurs de Bab el-Oued et tenu par Ammi Salah, ancien fellagha. Le
narrateur est un écrivain censé écrire un ouvrage anodin intitulé Les balades du
Bantounais a Paris. Mais, en réalité, c¢’est la narration du médecin surnommé Doctarik
qui emporte. En effet, Doctarik, qui a traversé le pays en compagnie de deux cousines
venues de 1’étranger pour aller voir leur mere mourante dans le sud du pays, donne la
relation de ce voyage cauchemardesque dans Msila ou [’horreur au long cours qui se
présente comme un inventaire de 1’Algérie contemporaine. Aux récits alternés du
narrateur et de Doctarik qui activent ainsi le procédé de la mise en abyme, viennent se
méler, de facon désordonnée, les commentaires d’autres clients volubiles du Procope
d’Alger.

Si Sansal choisit d’ordinaire des protagonistes masculins, il ne dédaigne pas de se
pencher sur 'univers féminin dans Harraga (2005) pour exposer le conflit explosif entre
tradition et modernité. Pour ce faire, il se met délibérément dans la peau d’une héroine
féminine pour relater a la premicre personne du singulier les liens qui se tissent entre
deux femmes de mentalités tout & fait différentes, lorsque Chérifa, une adolescente
aventuri¢re de seize ans, enceinte qui plus est, fait soudainement irruption chez Lamia,
une pédiatre célibataire de trente-cing ans, cultivée et essentiellement tournée vers les
fantdmes du passé. Le monologue de Lamia suit son cours librement, par associations
d’idées qui donnent lieu a des digressions sur divers thémes de I’histoire mais aussi de
I’actualité algériennes. Des dialogues viennent se greffer sur la narration principale,

* Ibid., p. 23.
L "Enfant fou de I’arbre creux, Paris, Gallimard, coll. « Folio », 2000, p. 21.
6 .

1bid.
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tandis que la poésie trouve aussi sa place dans ce récit qui peut donner lieu a une lecture
. . 7
allégorique’.

LE ROMAN DE LA ROUTE ET LA PROSE PARLEE

Une remarque qui s’impose a la lecture des romans de Boualem Sansal est le role
prédominant accordé au voyage. En effet, les personnages sont en route, vont et viennent,
parcourent essentiellement I’ Algérie mais éventuellement d’autres pays également, qu’ils
soient a la recherche de leurs origines (Rue Darwin, Dis-moi le paradis), de leur identité
(L Enfant fou de [’arbre creux), du passé de leur géniteur (Le Village de !’Allemand) ou
encore d’une vie meilleure (Harraga). En cela, on pourrait dire, pour reprendre le titre
d’un des romans mentionnés, que les personnages des romans de Sansal sont
des harragas, des briileurs de route, qui font un apprentissage au cours de leurs
déambulations. L’itinéraire suivi apparait alors comme «le chemin de Damas»® qui les
fait avancer sur la voie de la lucidité.

A certains égards, les romans de Sansal rappellent les « road novels » ou «
romans de la route », récits ou le propos est le fait méme d’étre en route vers un quelque
part et dont une des caractéristiques principales est la prose spontanée, proche de la
langue orale. En cela, il semble légitime de situer Sansal dans la filiation Céline —
Frédéric Dard — Jack Kerouac. Notons a ce propos que Dard, le créateur de San-Antonio
— que Sansal considére d’ailleurs comme un monument de la littérature francaise
moderne’ — mais aussi Kerouac se réclament tous les deux de Céline.

Il va sans dire que chaque roman de Sansal posséde son originalité propre,
cependant, nous ticherons dans la suite de relever certains dénominateurs communs qui
donnent le ton du style immédiat et rythmé de I’écrivain. Désireux d’établir un contact
direct avec le lecteur, afin de susciter son émotion ou son indignation, Sansal tire parti
des effets d’oralité, en jouant sur plusieurs registres de langue : il a volontiers recours au
francais populaire et a 1’argot tout en utilisant en alternance un vocabulaire trés riche et
recherché. Avec une lucidité qui oscille entre désespoir et humour, violence et tendresse,
il présente une vision chaotique et antihéroique, a la fois burlesque et tragique de
I’ Algérie contemporaine :

Dans son cagibi, Larbi piongait comme un brave. C’était apparence. Entre veille et
sommeil, il errait dans un état comateux entrecoupé d’éclairs. Une tornade s’était
abattue sur le commissariat et I’avait brisé. Epaves dispersées a la périphérie, ses
troupes se roulaient dans la boue'”.

Par ailleurs, I’énumération qui peut donner lieu a une véritable logorrhée a amené
la critique a comparer 1’écrivain a «un combattant qui reste le doigt crispé sur la détente
de sa mitraillette»'" :

Vinrent les guerres, toutes les guerres, les mouvements de population, les holocaustes,
les famines, les déclarations solennelles, les liesses propices aux mensonges, les
longues attentes sur le qui-vive, puis les guerres reprirent, les clivages de fer, les
vieilles haines ressuscitées, les exils, les exodes, et encore les mots qui blessent, les
mots qui tuent, les mots qui nient. Mais toujours, inchangée dans la guerre ou la paix de
I'entre-deux, marchant en téte, discourant a perte de vue, pontifiante et grossiére : la
bétise souveraine'?.

" Voir infra, note 14.

$Le Village de I’Allemand ou Le Journal des freres Schiller, Paris, Gallimard, 2008, p. 26.

? Voir Christiane Chaulet-Achour, « Noir le texte, noir le pays... », Présentation du Serment des
barbares de Boualem Sansal dans L’Actualité littéraire, p. 12 sur http://www.revues-
plurielles.org/ uploads/pdf/4 43 1.pdf.

0 Le Serment des barbares, Paris, Gallimard, coll. « Folio », 1999, p. 85.

" Voir http://yahia-ksentina.blogspot.gr/2008/04/boualem-sansal-le-serment-des-barbares.html

2 Dis-moi le paradis, op. cit., p. 99.
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De plus, Boualem Sansal maitrise parfaitement I’art du point virgule qui lui permet
de faire des phrases extrémement longues. Les paragraphes tendent alors a devenir des
pages entiéres, si bien que Jean-Michel Pascal a pu parler de «marathon littéraire»" (On
en trouve de nombreux exemples dans Le Serment des barbares, L’Enfant fou de I’arbre
creux, Dis-moi le paradis).

LA DIMENSION SYMBOLIQUE ET PARABOLIQUE

Parallélement, Sansal ne néglige pas d’utiliser dans ses romans, des symboles ou
des paraboles, en puisant dans I’imaginaire collectif. Comme il le reconnait lui-méme :
«les légendes ont besoin de temps en temps d’€tre convoquées pour que 1’on continue de
croire en son destin»'*. De plus, il se plait & tirer parti de I’intertexte, le plus souvent
avoué, parvenant en cela a conférer a son texte des résonances suggestives.

Sansal explique lui-méme que dans L’Enfant fou de [’arbre creux, le bagne de
Lambese est emblématique de ce qu’est devenue 1’Algérie depuis 1962. Dans le méme
roman, mais aussi dans Dis-moi le paradis, I’enfant mutique, incarne le désarroi du
peuple algérien, démuni du discernement nécessaire, qui semble avoir perdu la parole
devant les événements tragiques ¢Eprouvant le pays et balayant les espoirs de
I’indépendance.

Dans Le Serment des barbares, le lecteur est frappé par I’histoire de ce sultan® qui
pleura des larmes de sang en constatant que les gens évitaient de voir la déchéance plutdt
que de la regarder et d’agir pour la faire disparaitre.

La figure difforme du gnome dans Dis-moi le paradis, & mi-chemin entre génie
scientifique et alchimiste du Moyen Age, rend compte du mélange des superstitions, de la
tradition toujours vivante et de I’influence de la civilisation technologique qui est le fait
de la population algérienne contemporaine.

A un autre niveau, cette méme oscillation entre tradition et modernité est traduite
avec Harraga dans un roman en cinq actes qui pourrait étre lu, ainsi que le suggere
I’écrivain lui-méme'®, comme 1’allégorie du grain de blé mis en terre qui doit mourir pour
germer.

Un des symbolismes les plus impressionnants est sans doute, dans Dis-moi le
paradis, celui de I’épidémie de choléra a Msila, qui ne saurait manquer de nous remettre
en mémoire La Peste (1947) de Camus ou la maladie dont parle Jean Pé¢légri dans Les
Oliviers de la justice (1959), mais aussi L ’Amour aux temps du choléra (1985) de Gabriel
Garcia Marquez.

Enfin, il conviendrait de relever également un point particuliérement significatif : il
s’agit des références aux Mille et Une Nuits'' qui reviennent en filigrane dans plusieurs
romans de Sansal, rappelant la fonction informative, consolatrice et salvatrice de la parole
qui a permis a Shéhérazade de survivre et de remettre a plus tard sa condamnation a mort.

En effet, pour Sansal, «I’important est de porter le message'™ aux habitants de
I’ Algérie qui semblent vivre par miracle et attendre sur un esquif branlant»"®. «Aimer son
pays», écrit-il, «c’est le prendre en son entier et lui dire son fait, sinon il vaut mieux le
hair et le quitter en secouant bien ses semelle»s™.

" Voir http://yahia-ksentina.blogspot.gr/2008/04/boualem-sansal-le-serment-des-barbares.html

' Rue Darwin, op. cit., p. 177.

' Le Serment des barbares, op. cit., p. 359 sq.

te Harraga, Paris, Gallimard, coll. «Folio», 2005, p. 11-12.

' Le Serment des barbares, op. cit., p. 354, L’Enfant fou de I’arbre creux, op. cit., p. 243, 244,
Dis-moi le paradis, op. cit., p. 129, p. 130, Le Village de I’Allemand ou Le Journal des freres
Schiller, op. cit., p. 209, Rue Darwin, op. cit., p. 40, 83.

'8 L°Enfant fou de I'arbre creux, op. cit., p. 349.

" Dis-moi le paradis, op. cit., p. 12-13.

0 1bid., p. 131.
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A partir de 1, I’écrivain laisse au lecteur le soin de trouver seul le chemin de la
vérité, loin des menteurs®'. Avec lucidité, Sansal constate qu’il ne s’agit pas d’une tiche
simple, puisque, comme il le dit dans L’Enfant fou de [’arbre creux en un oxymore
frappant : «Tout bouge au pays de I’immobilisme™ et qu’au terme du voyage ce qui était
noir ne I’est plus vraiment et ce qui brille a ’horizon n’est pas forcément de 1’or»>. Quoi
qu’il en soit, ce qui importe est d’aller de I’avant :

La vérité est dans le mouvement et dans la possibilité de I’erreur. Ce qui bouge est vrai,
il prend appui sur un existant, crée sa prochaine marche, et ainsi, miracle, il avance
d’un pas et la vie gagne en consistance et en hypothéses. Ce qui ne bouge pas est
fallacieux, c’est une illusion, une douleur méme pas vraie, une ruine vouée a la
désagrégation et a I’oubli*,

LA PAROLE QUI REACTIVE LA MEMOIRE

Toutefois, pour comprendre le présent et envisager 1’avenir, il convient de revenir
sur le passé car, comme le signale Maurice Blanchot, le désastre est du c6té de I'oubli™.
C’est pourquoi Sansal engage ses compatriotes a réactiver leur mémoire. Dans son essai
intitulé Petit Eloge de la mémoire (Quatre mille années de nostalgie) (2007), 1’écrivain
remonte dans le temps, en passant par ’Egypte et la Numidie avant d’en arriver a
I’ Algérie pour montrer que «son pays n’est pas seulement celui auquel on pense, la ou on
le croit, il est aussi mouvant que le sable dans le désert, que le vent dans le ciel, que le
temps dans le réve»™.

Dans ses romans, Sansal s’adonne volontiers a des analepses qui expriment la
continuité entre le passé et le présent a travers les différentes périodes historiques. Citons
pour exemple, dans Harraga, I’historique de la maison de Lamia®’ qui date de la Régence
ottomane a travers ses différents propriétaires : I’officier turc de la cour Moustafa al Mali,
le colonel frangais Louis-Joseph de la Buissiére, le Juif Daoud Ben Chekroun, un
immigrant de Transylvanie et enfin le docteur Montaldo. De méme, dans Rue Darwin,
nous apprenons que la résidence du Paradou que Djéda, la grand-meére du narrateur avait
acquise dans les années cinquante, avait été le palais jadis habité par Ranavalona™ qui
arriva, déchue, a Alger en 1897.

Cependant, ailleurs, ce méme procédé de ’analepse peut aussi bien marquer
I’opposition entre hier et aujourd’hui. Ainsi en est-il de la petite ville de Rouiba dans Le
Serment des barbares :

Jadis, il y a une vie d’homme, elle embellissait ’entrée est d’Alger. La petite bourgade
avait épousé le plus beau des vallons, baignait dans le bonheur. [...] De nos jours,
trente années aprés l’indépendance, elle est regardée comme le fleuron de
I’industrialisation du pays. [...] Elle est fébrile, morne et inquiétante comme une cité
qui se %gépare a la guerre. Elle est une verrue cancéreuse sur le flanc oriental de la
capitale™.

VERS UNE FUSION DES CONTRAIRES

Si le ton de I’écrivain parait par moments désabusé, si Sansal semble parfois croire
que I’Alger de la paix n’est pas bien différent de 1’Alger de la guerre, et que cela releve

! °Enfant fou de I'arbre creux, op. cit., p. 361.

2 Ibid., p. 142.

2 Ibid., p. 341.

** Rue Darwin, op. cit., p. 215.

> Maurice Blanchot, L 'Ecriture du désastre, Paris, Gallimard, 1980, p. 10.

2 Petit Eloge de la mémoire (Quatre mille années de nostalgie), Paris, Gallimard, coll. « Folio »,
2007, p. 10.

27 Harraga, op. cit., p. 77 sq.

¥ Rue Darwin, op. cit., p. 135 sq.

** Le Serment des barbares, op. cit., p. 11-12.
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peut-étre d’une histoire de géographie mal fichue et de tellurisme®, 1’étude des explicit

de ses romans semble bien nous orienter vers une réconciliation des contraires et un
dépassement de soi. Et ce n’est point un hasard si, dans son Petit Eloge de la mémoire,
Sansal cite Camus qui voyait dans la terre de 1’ Algérie «I’imbrication du bien et du mal,
la dialectique inextricable de I’amour et de la haine, la fusion des contraires qui se
partagent I’humanité»’'.

L’Enfant fou de l’arbre creux prend fin avec 1’évasion des deux condamnés a
mort : de Farid, I’Arabe, et de Pierre, le pied-noir, qui s’avére finalement algérien,
apparaissant en cela «le trait d’union entre deux familles et deux peuplesy». Dans Dis-moi
le paradis, Doctarik décide de retourner a Msila ou sévit le choléra et de se rendre utile. 11
donne alors au narrateur le dernier chapitre de son récit pour qu’il en fasse part aux
clients du Bar des Amis. L’épilogue de Harraga entrebdille une fenétre sur ’avenir et
sur le réve d’un monde nouveau, avec 1’adoption par Lamia de la petite fille mise au
monde par Chérifa, morte en couches. Tandis que, dans Le Village de [’Allemand,
Rachel, le frére ainé, se suicide au gaz afin d’expier le passé nazi de son pére, revivant
ainsi le martyre des condamnés a mort dans les camps de concentration, pour sa part,
Malrich, le cadet, choisira de vivre et d’informer 1’opinion publique, en faisant publier le
journal intime de son frére ainsi que le sien, afin de ne pas oublier que cela fut, selon
I’injonction de Primo Levi®?, I’écrivain italien survivant de la Shoah. Quant & Yazid, dans
Rue Darwin, il assume pleinement son identité aprés avoir découvert sa mere biologique
et élucidé le secret qui lia celle-ci a sa mere adoptive.

Ainsi, dans tous les cas, il semble qu’apres avoir touché le fond, «forcément
tu léves le regard et alors tu vois la lumiére»™. Si, dans les moments difficiles, «quand la
douleur est intolérable on parle du paradis»“, en fin de compte, «les mots dits, il faut se
taire, prier dans son cceur et, une fois le calme revenu, reprendre la route. Rien n’est
jamais fini»™.

*® Rue Darwin, op. cit., p. 106.

3! Petit Eloge de la mémoire (Quatre mille années de nostalgie), op. cit., p. 77.
32 Le Village de I’Allemand ou Le Journal des fréres Schiller, op. cit., p. 68.

% Dis-moi le paradis, op. cit., p. 237.

* Ibid., p. 91.

% Harraga, op. cit., p. 309.
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ANGELIQUE KOUMANOUDI-

LA POESIE-MONDE DE THEO CRASSAS

LANGUE ET IDENTITE.

Le jour de sa naissance, chacun recoit une identité enracinée dans la nationalité, la
religion, le milieu familial, social, historique et géographique du pays ou il nait. Pour
reprendre les mots d’Apostolos Doxiadis', on peut encore ajouter que chacun voit le jour
non pas dans un pays mais dans une langue. D’emblée, la langue maternelle est arbitraire,
puisque c’est le destin qui choisit — méme si, par ignorance, d’aucuns s’enorgueillissent
d’étre nés sur telle rive et non pas sur une autre. Or, il arrive que la vie oblige certains a
quitter leur pays natal a la recherche d’un « havre » pour employer un terme privilégié de
Théo Crassas. Et dans ce cas ’appropriation d’une langue, autre que la langue maternelle,
est souvent la conséquence d’une séparation douloureuse imposée par les circonstances.
Alors, la langue adoptée porte en elle les traces d’une blessure qui prend du temps a se
cicatriser ; si jamais cicatrisation il y a.

Cependant, quand ’adoption d’une langue émane de la fascination pour 1’ Autre et
I’Ailleurs, et non pas uniquement par besoin de se forger un outil de communication, la
langue adoptée fraye le chemin a une nouvelle fagcon de penser le monde. Elle permet de
quitter 1’identité recue pour s’en forger une autre, dans la volonté de se redéfinir, de se
réinventer, de se recréer.

Derriére cette attitude nous pouvons y discerner comme un acte de révolte dans le
sens ou, dans une certaine mesure, [’adoption de la nouvelle langue nie et rejette avant
tout 1’équation conventionnelle entre langue maternelle et identité, offrant a I’individu la
possibilité de s’émanciper du cordon ombilical qui le rattache a ses origines.

Il n’en reste pas moins que méme « la langue maternelle n’est aprés tout que la
premiére des langues étrangéres qu’on apprend »°. D’ailleurs, ne dit-on pas des
nourrissons qu’ils communiquent avec les anges jusqu’au moment ou ils apprennent a
parler ? Puis, petit a petit cette communication privilégiée s’estompe cédant la place au
langage humain.

LANGUE ET POESIE

Souvent le langage poétique prétend rétablir le contact perdu entre le monde
matériel et transcendant au moyen des mots. Mais il ne s’agit pas la de mots d’une langue
« quotidienne, fatiguée par la trivialité utilitaire »°. Il s’agit de mots recherchés, savants
ou mémes forgés. Parfois encore, il est question de mots banals qui, par leur disposition
contextuelle originale, se voient dotés du pouvoir magique de percer la réalit¢ pour en
révéler 1’éternité; a I’imitation du Verbe divin qui perg¢a la nuit pour engendrer la vie. Le

- Maitre de conférences a 1’Université de Haifa.

! Apostolos Doxiadis, « What’s in a name? Fragments of a writer’s continuing, personal odyssey
between two languages », http://www.apostolosdoxiadis.com/files/essays/whats_%20in_a name.

? Vassilis Alexakis, Paris-Athénes, Barcelone, Editions Stock, « Folio », 2006, p-71.

3 Extrait d’une interview de Théo Crassas accordée a Daniel Aranjo : « Un Poete grec francophone
: Théo Crassas », Revue Babel, Faculté des Lettres de 1'Université du Sud (Toulon-Var), n°® spécial
« Le Bilinguisme des Poétes » (février 2009).
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poete devient alors une sorte de médiateur entre le monde matériel et son dépassement
vers les sphéres de I’immatérialité. Il est un illuminé placé au service de I’humanité tout
en restant en marge de celle-ci.

Chez les poétes qui choisissent de s’exprimer en une langue autre que leur langue
maternelle, la marge solitaire dans laquelle ils se situent est volontairement surenchérie.
Et, dans le cas de Théo Crassas, — qui, en dépit de ses origines grecques, a opté pour le
francais tout en vivant en Gréce pour la plupart de ses années créatives — méme plus
qu’une marginalisation il s’agirait d’un exil absolu en plein milieu du « désert
francophone »* que représente la Gréce a ses yeux, pour reprendre ses propres termes.

Cependant, en parlant de lui-méme, le poéte avoue avoir été plutdt tributaire d’un
état auquel il n’y avait pas vraiment de choix a faire. L’adoption du francais fut pour lui
le fruit d’un métissage intellectuel et culturel entre deux mondes qui se sont rencontrés
au-dela des limites territoriales que nous leur connaissons. La premiére rencontre a eu
lieu, en fait a Bujumbura, capitale du Burundi francophone, ou il est né, en 1947. Il n’est
pas sans importance de mentionner qu’il est le fils d’un chypriote et d’une crétoise
descendante d’une famille de Constantinople chez qui la culture frangaise prédominait.
Rentré en Grece, il y termine son éducation scolaire puis part pour la France, en 1965,
pour entamer des études juridiques. C’est précisément a Aix-en-Provence, six ans plus
tard, et suite & une « longue maturation intellectuelle »° qu’il fit ses premiers pas de poéte,
a ’age de 24 ans. Et le francais fut, comme il I’avoue, la langue dans laquelle «[il a] pris
conscience de [s]a vocation poétique aprés une véritable transmutation de [s]es valeurs »°.

Théo Crassas poéte grec? Théo Crassas est souvent présenté comme un pocte grec,
bien qu’il ait composé toute son ceuvre en frangais. A quel titre alors nous serait-il justifié
de parler de lui en tant que « poéte grec ?» Toutefois, sans vouloir lui attribuer une
identité hellénique malgré lui, Théo Crassas n’a jamais vraiment eu besoin de renier la
langue grecque. 1l a toujours ressenti « des affinités entre le grec ancien et le frangais qui
a, contrairement au grec moderne, gardé plusieurs formes grammaticales, comme
I’infinitif, le subjonctif, tandis que son vocabulaire vient, pour une part importante, du
grec ancien ».

La souche grecque de son langage poétique est identifiable & plusieurs niveaux, a
commencer par la récurrence de mots ayant une racine grecque ou latine, demi-sceur du
grec ancien. Comme il 1’explique, « si I’on creuse un tout petit peu, on s’apercoit que
toutes les langues du Nord de la Méditerranée partagent un patrimoine génétique
absolument commun. C’est la raison sans doute qui fait qu’aucune de ces langues ne me
semble vraiment étrangere. J’ai souvent I’impression, en écrivant en francais, que j’écris
en grec. Oui, je crois que le frangais est ma langue maternelle »®.

A part le vocabulaire d’origine grecque, ou latine, qui foisonne dans son ceuvre,
I’on peut observer a plusieurs reprises ’emploi de certains procédés grammaticaux plus
courants en grec qu’en francais. Souvent, le poete confére a un nom propre une fonction
d’épithete, alors qu’il compare par exemple le nombril de I’Amante a « une république
parthénopéenne / recevant en sa baie bénie / le don du Pausilippe !»’, ou bien encore a un
nom commun, quand il parle par exemple de la « croupe léopardine »'’. Autre procédé
également courant en grec qu’on retrouve chez Théo Crassas est la création de substantifs
ou d’adjectifs a partir de verbes en parlant par exemple des « oliviers enracineurs
d’extase»'.

* Ibid.

> Pour plus d’informations sur Théo Crassas visiter le site du poéte : http://www.theocrassas.gr/

6 Op. cit. interview de Théo Crassas accordée a Daniel Aranjo : « Un Poéte grec francophone :
Théo Crassas »

7 Ibid.

S Ibid.

? « Ode a un cygne d’argent », Boite a Rossignol, France, Presses Saint-Paul, 1998, p. 54.

1 Ibid., p. 53.

" Ibid., p. 52.
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Le jeu constant qui s’opére au niveau du lexique dans la poésie de Théo Crassas
comprend souvent des néologismes, non pas uniquement par rapport au mot, mais aussi
au niveau du sens méme du mot. Il en est ainsi, par exemple pour I’épithéte
“paradigmatique” qu’il faudrait comprendre plutdt comme « exemplaire », comme en
grec moderne, et non pas en tant que terme technique de la linguistique frangaise : « Je
suis le chant / de ta chair tendre / offrant a pleines mains / la félicité paradigmatique / de
ses platanaies d’été »'%.

CULTURE FRANCAISE

Cette recherche des possibilités du langage, qui était plus prononcée au début de sa
carriére, semble s’atténuer avec le temps, tout en demeurant une convention du style
“crassique”. Si jusqu’a un certain point elle est due a la liberté¢ verbale qui souvent
caractérise ceux qui ne sont pas natifs de la langue dans laquelle ils s’expriment — un
étranger peut se permettre de commettre des solécismes', un natif en sera difficilement
excusé | —, cette recherche n’est toutefois pas nouvelle dans la littérature francaise.
Nombreux sont les courants littéraires qui se sont épris de la langue frangaise dans la
volonté de I’enrichir, de ’embellir, de 1’ajuster, de la moderniser ou de la franciser méme,
a commencer par la Pléiade qui cherchait a défendre le francais de la tutelle du latin. Dans
la méme lignée, Théo Crassas se plaint aussi « [d]es parasites qui phagocytent le langage
dans la luxuriance touffue des foréts tropicales francgaises [...], rongé par la maladie des
anglicismes et autres néologismes barbares ... »'*. Et de plus, il prétend éprouver une plus
grande facilité a composer en francais hors de France; sentiment qu’il ne retrouve pas
quand il s’y rend : « Les vents secs du désert purifient et décantent la langue. Le désert
destructeur est aussi un désert protecteur. [...] Rien de plus sain que de vivre dans l'air pur
du désert, a I'écoute de sa propre solitude... Pour preuve, il m'est bien plus facile d'écrire
en frangais en Gréce qu'en France »'. Vieux mots oubliés ou désuets, infinitifs
substantivés, épithétes significatives, diminutifs, périphrases, comparaisons grandioses,
large envolée rythmique, harmonie verbale, style votif, utilisation de formes poétiques
anciennes comme 1’ode ou sacrées comme I’hymne... tous ces moyens stylistiques
employés par la Pléiade sont également repérables dans I’ceuvre poétique de Théo
Crassas. En fait, Théo Crassas puise des ¢léments dans de nombreux courants littéraires
francais, et surtout dans le Romantisme, le Symbolisme et le Surréalisme; tous trois ayant
manifesté une volonté de retourner aux sources du francais, a 1’époque du Moyen-Age et
de la Renaissance.

« JE », L’AUTRE ET LE MONDE

La quéte identitaire qui, chez Théo Crassas, commence d’emblée par I’usage du
francais comme langue d’expression et qui s’approfondit avec le choix de la poésie
comme forme de discours, s’étend également au contenu de son ceuvre et surtout au role
du « Je » poétique et de son rapport avec 1’Autre et le monde. Au fil de ses recueils, il
collectionne une série de portraits féminins qui partagent en commun la nature
insaisissable de 1’idéal. De son co6té, le « Je » poétique évolue allant de 1’état du simple
adorateur, des premiers recueils, a celui de I’initié, puis de I’initiateur pour s’ériger
jusqu’au rang de 1'"Amant cosmique. Car ce n’est qu’au contact de I’Autre que le « Je »
poétique tient a s’affirmer chez lui. Peu lui importe si Elle ne se prononce jamais, si Elle
ne répond a aucune de ses avances, figure énigmatique et mystérieuse ou, peut-étre,

2 Ibid., p. 52.

" Par exemple dans « Ode & la Dame de la Beauté », Boite a Rossignol, France, Presses Saint-
Paul, 1998, p. 60, nous repérons 1’invocation a la « Reine de I’Yémen », a la place de la tournure
correcte « du Yémen », que le poéte apparemment préfére pour des raisons de sonorité. De plus il
n’est pas sans importance de noter que le Yémen en grec est un nom propre féminin.

' Op. cit. interview de Théo Crassas accordée a Daniel Aranjo : « Un Poéte grec francophone :
Théo Crassas ».

" Ibid.
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courtisane capricieuse. Dans la lignée de la poésie courtoise, Théo Crassas, pocte
trouvere, va rarement au-deld de la déclaration d’amour envers 1’objet de son désir.
Dr’ailleurs, le poéte aime citer Kirkegaard qui disait que seuls les amants malheureux
savent parler d’amour, et se décrit lui-méme comme étant « un solitaire qui jubile »'e.

Face a une partenaire inconstante et, par extension, a un univers toujours
changeant, le recours au jeu de la métamorphose semble s’imposer, au niveau du
signifiant, par le biais des procédés stylistiques du transfert et de I’interprétation, donc de
la métamorphose du sens. Ainsi, dans la volonté de décliner 1’idéal féminin, le discours
du « Je » poétique, chez Théo Crassas, s’organise essentiellement a partir de
comparaisons, de métaphores et de métonymies qui s’entrelacent, comme les fils d’une
toile d’araignée, afin d’y capter le moindre témoignage de sa rencontre, méme
accidentelle, avec 1’Autre. Et méme, réminiscence voire hommage au faune mallarméen,
il lui arrive d’exprimer le désir de laisser sa trace éphémere sur le corps de 1’ Autre, sous
forme de baiser ou de morsure, avant que 1’ Autre ne disparaisse a nouveau emportée dans
sa métamorphose imminente : « Laisse-moi, & toute belle, / laisse-moi mordiller les
pommettes roses / de tes tendres joues / et baiser ta chevelure / [...] laisse moi poser un
baiser / entre tes yeux / ou montent les astres scintillants / de la nuit orientale [...] »" .

Le jeu de la métamorphose est également repérable au niveau des images
poétiques: « Je suis I’amour / et tu es 1’eau de cette amour [...] Je suis une montagne de la
Morée [...] et tu es un olivier d’or [...] Je suis le firmament immense / du Péloponnese / et
tu es un citronnier esseulé [...] Tu es un cypres / sur le mont Cylléne / et je suis la neige
[...] ». Dans les images poétiques, le jeu de la métamorphose procéde au moyen de «
clichés » optiques ou défile une multitude d’éléments hétéroclites': divinités,
personnages, lieux™, époques, civilisations, plantes, animaux et objets de toutes sortes.
Chez Théo Crassas, ’impétuosité avec laquelle les images poétiques s’enchainent refléte
la perception postmoderne du monde a partir d’un écran, ou la réalité est projetée de
facon fragmentée, inconséquente et dans un perpétuel mouvement.

Toutefois, bien que le déferlement des «clichés» visuels provoque 1’'implosion de
I’image poétique, le poéte y confére aussi son unité au moyen d’un schéma syntaxique
¢lémentaire’ grice auquel les parties qui la constituent sont maintenues en connexion.
Ainsi, alors qu’il formule son credo panthéiste et professe sa foi syncrétique, le poéte
donne aussi I’impression de jouer tout seul a une sorte de « cadavre exquis » méta-
Surréaliste, comme dans 1’image du fleuve lumineux qui, un peu comme un raz-de-mar¢e,
engloutit au petit matin la ville antique de Golconde emportant tout sur son passage: « des
bougainvillées géantes / de lapis-lazuli, / [...] de vastes réaux / de tournesols, / des roupies
énormes / d’orchidées sauvages, / des moissons de blé, / des fruits vermeils, / des ruches
de cornaline, / des rossignols d’or, / des cigales de feu, / [...]des béliers d’argent, / des
taureaux de cuivre, / sacrifiés mystiquement / a Shiva, / le dieu-taureau, / des chevaux de
rubis, / des tigres de topazes / des lions d’onyx [...] »*.

1% Extrait d’une interview de Théo Crassas accordée  Marc Bernelas pour son feuillet Passons
[’Huis, n° 26 (2000).

"7 « La Flite a Sept Trous », La Majestueuse Inconnue, Colomiers, Encres Vives, coll. « Encres
Blanches », 2008, p. 5.

¥ Théo Crassas, « Le Roseau de Zante », Zante, Colomiers, Encres Vives, coll. « Encres
Blanches», 2006, p. 1-2.

1 « La poésie de Théo Crassas séduit — ou irrite — par cette surenchére de qualificatifs propres a
émouvoir les esprits tournés vers un lyrisme, non de structure mais de gracieuses énumérations »,
Jean Chatard, « Mythes et Dieux », Spécial Théo Crassas, Colomiers, Encres Vives, n® 272, (Avril
2001) p. 7.

2% Exceptés les nouveaux mondes des Etats-Unis et de I’ Australie.

I « Reste une écriture curieusement minimaliste dans sa construction en opposition a la richesse
du vocabulaire », Lucien Wasselin, « Transfiguré par le lyrisme », Spécial Théo Crassas,
Colomiers, Encres Vives, n° 272, (Avril 2001) p. 6.

** « Golconde », Archipels de Coquelicots suivi de Boite a rossignols et de Arbres d’or, France,
Presses Saint-Paul, 1998, p. 39-40.
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LE MALAISE POST-MODERNE DU « JE »

Face 4 un monde moderne qui change en accéléré, le « Je » poétique, chez Théo
Crassas, s’exprime comme un émerveillé qui, en plein délire mystique, laisse libre cours a
son exaltation : « Je crois en Isis [...] en Inanna [...] en Ashtart [...] en Cybele de
Pessinonte, / Mere de Jésus-Attis / et que les Crétois appellent / Diktynna, / les
Chypriotes Aphrodite Paphienne / et les Romains Vénus, / la Magna Dea / ou Grande
Déesse, / la Mére d’Enée, / 1a Patronne de Rome ! [...] Et je crois en la Gorgone [...] Et je
crois en la Sainte Mére Irlande, / Celle qu’on appelle aussi Brigitte / ou Macha ou Anna
[..] »”. A I’encontre de la tendance générale actuelle en Poésie, ou le sujet parlant,
désemparé devant les changements qui s’opérent autour et en lui, se résout a une écriture
minimaliste®®, dans I’ceuvre de Théo Crassas, bien qu’esseulé, le « Je » poétique n’est pas
réduit au silence. Il réagit « comme si le flux ne pouvait chez lui se contenir »*
Toutefois, I’état de solitude et de non-partage dans lequel le « Je » poétique se trouve
presque en permanence détermine non seulement le contenu (inspiration et thématique)
mais aussi la forme de son ceuvre (monologues intérieurs a la limite du soliloque).

Mais, jusqu’a quel point cet état de non-partage est-il exclusif a notre poéte ? A
notre sens cet état de non-partage est avant tout immanent & son style. Mais il est
¢galement transcendant, rejoignant une certaine tendance « autiste »*° de la poésie.
Jusqu’en 1943 les psychologues considéraient I’autisme comme une forme précoce de la
schizophrénie mais voici qu’a présent ils en sont a réaliser des découvertes qui ouvrent la
voie vers la compréhension du génie humain. Et méme plus, ils constatent que certains
procédés stylistiques fondamentaux de la poésie sont communs chez les personnes
autistes qui maitrisent le langage, soit oral soit écrit. Métaphores, métonymies,
assonances, allitérations, rythme et meétre, jeux de mots, contemporaine dont les débuts
pourraient se résumer dans la fameuse question du « Je » et de son dédoublement
paradoxal, soulevée par Arthur Rimbaud. Par autisme, on n’entend pas parler d’une
poésie autoréférentielle, centrée sur le « Je » énonciateur, ni méme utiliser le terme dans
son sens médical, mais plutot mettre en relief les caractéristiques du malaise du « Je » en
pleine modernité, telles qu’elles se manifestent au niveau de 1’écriture poétique.

Les Surréalistes tentérent de répondre a 1’énigme rimbaldienne par I’étude de

2 « Ode a I’Universelle Mére », Jasmin de Judée, Colomiers, Encres Vives, coll. « Encres

Blanches », 2008, p.1-3.

** Lire a ce sujet la lettre qui accompagne le recueil de Cité de la Luxure, Colomiers, France,
Encres Vives, coll. « Encres Blanches », 2006, ou Alexei Chestov écrit entre autres : « Alors que
je me croyais blasé de poésie contemporaine [...] nous aussi, en Russie, nous sommes las du
minimalisme [...] en vous lisant j’ai eu 1’idée suivante, un peu folle : pourquoi ne pas organiser une
sorte de front anti- minimaliste [...] »

** Jean-Paul Gavart-Perret, Song for a distingue Lover, Colomiers, Encres Vives, coll. « Encres
Blanches », Septembre 2002, p. 7.

*® Jusqu'en 1943 les psychologues considéraient I’autisme comme une forme précoce de la
schizophrénie mais voici qu’a présent ils en sont a réaliser des découvertes qui ouvrent la voie vers
la compréhension du génie humain. Et méme plus, ils constatent que certains procédés stylistiques
fondamentaux de la poésie sont communs chez les personnes autistes qui maitrisent le langage,
soit oral soit écrit. Métaphores, métonymies, assonances, allitérations, rythme et métre, jeux de
mots, associations d’images et de couleurs, mais aussi économie des moyens d’expressions au
juste nécessaire, c’est a dire le substantif, 1’épithéte et le verbe ; tous ces moyens d’expressions
sont propres a I’idiolecte autiste. Le travail que nécessite la compréhension de cet idiolecte passe
par conséquent par le dépistage des procédés discursifs et des associations sonores et visuelles,
tout comme en poésie on est appelé a repérer les systémes stylistiques afin d’interpréter le sens des
paroles données, comme face a un oracle.
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I’inconscient créateur et du libre cours de la pensée remettant en question les structures
conventionnelles de I’écriture. Théo Crassas, quant a lui, ne semble pas prét a renoncer
aux outils de son art. Il reprend la discussion par I’intermédiaire d’une tournure qui nous
invite a nous familiariser avec le « Tu », au lieu de se tarir dans la recherche du « Je », et
cela, en partant du principe que « Tu est »> un autre, ou méme mieux, une Autre. Ainsi,
le poéte incite-t-il a penser a rebours la tournure socratique qui figure sur le fronton du
temple de Delphes : « Connais-toi toi-méme et tu connaitras I'Univers et les Dieux »2
considérant que la voie qui meéne a la compréhension de soi passe par la recherche de qui
est « Tu».

Et, face a I’attitude iconoclaste contemporaine®, le « Je » poétique s’applique a
réorganiser le monde a partir d’un nouveau réseau d’associations, désormais non pas
universel, ni méme collectif (local) mais personnel, donnant 1’impression d’un monde
démantelé et par la suite reconstruit sur de nouvelles bases. Le regard du « Je » poétique
converge, par conséquent, vers une perception hermétique du monde, manifestant souvent
une tendance a attribuer une importance significative au moindre et au minime — ce qui,
au niveau de I’écriture, se traduit, entre autres, par I’emploi courant de lettres majuscules
aux noms communs’’.

En méme temps que le petit et I’insignifiant se revétissent de qualités
extraordinaires, les barriéres du sens et des nuances des mots s’estompent, jusqu’au point,
par exemple, ou se mélent le trivial et le sacré : « O Impératrice [...] aux beaux seins /
nourrissant les dieux [...] comme des masses / d’azur parfait, / comme des ciels / chargés
de myrrhe, / comme des monts / d’extase / comme des lagunes de lilas, / comme des
monticules de beurre [...] »"".

Parfois, c’est au moyen de I’humour que Théo Crassas « brouille les pistes »,
poussant les possibilités du langage poétique a ses limites : « Je crois en une unique
Déesse / qui est tout ce qui a été, est et sera / et dont aucun mortel / n’a soulevé la
robe!»” ; combinant & la fois ’anticonformisme Surréaliste et Pesprit grivois de la
Renaissance francaise : « [La Majestueuse Inconnue est] plus bouleversante d’aspect /
que la vierge Alba / aux somptueuses fesses [...] si bien que, si elle n’était / d’humeur
pacifique, / elle pourrait soulever / toutes les tribus d’Arabie / et les faire s’entrechoquer, /
comme s’entrechoquent ses fesses [...] »*. Cependant, derriére cette atmosphére enjouée
se discerne un malaise existentiel sous-jacent auquel ’humour chercherait a remédier.
Comme Marko Ristitch le signalait a propos des Surréalistes, « en contact avec la poésie,

*" Nous retrouvons cette tournure dans Boite a Rossignols p. 64 : « Tu est [’ornement de ton sexe »
et dans Arbres d’or, p. 105 : « Car tu est bonne et Puissante ».

% Comme d’ailleurs le remarque Jacques Taurand, dans une de ses lettres a propos de Pélerin de
l'aurore : « L'homme retombe constamment dans sa ténébre. II a besoin de la main du Poéte, du
Mage. Sans lui, il est incapable de décrypter le monde. Il oublie ce qui fut gravé en lettres d'or sur
le marbre des portiques et le fronton du Temple de Delphes: "Connais-toi toi-méme et tu
connaitras 1'Univers et les Dieux" ». L'homme oublie qu'il est un dieu en lui, ce que le Poéte lui
rappelle. Théo est Hermeés, le messager des Dieux », http://www.theocrassas.gr/commentaires.htm
** Angelique Koumanoudi, « Théocrassie », Poésie et Art, n° 5 (2003), p. 84.

3% « Je suis celui qui viendra par la note princiére ! / Je, jeu de la Non-Mort ! / Le Roy rit, la Reine
aura ! / Espérez, Ordonne I’Espérance ! / Je viendrai par le La, Lourd et Large, Lune-Mére ! / Ah !
Mettre le Mou du Moule, le Mdle du Vous, / Volubile Volonté de 1’Amour, Bonheur ! / Rame,
Rais, / Réve du Soleil ! / Rée ! / Neuf'! / Le Roy méle, la Reine vivra ! ». Il s’agit d’un des textes
préférés de Théo Crassas. Le Miel dans le Mal, Paris, José Millas-Martin, 1977, p. 27.

1« Ode a une Impératrice », Arbres d’or, France, Presses Saint-Paul,1998, p. 108-9.

32 « Ode & I’Universelle Mére », Jasmin de Judée, Colomiers, France, Encres Vives, coll. « Encres
Blanches », 2007, p. 1.

¥ Théo Crassas, « La Majestueuse Inconnue », La Majestueuse Inconnue, Colomiers, France,
Encres Vives, coll. « Encres Blanches », 2008, p.11. Ailleurs, dans « Le Temple-Montagne »,
Véhicule de diamant, Colomiers, France, Encres Vives, coll. « Lieu », 2008, p.12 il écrit: « Et, si
c’était par une musique/que je voudrais traduire/le mouvement magique/de tes fesses
enchantées,/ce serait par la musique royale/des antiques cours de I’Est de Java [...] ».
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. N . . . 34
I’humour est I’expression extréme d’une inaccomodation convulsive »™.
COSMOPOLITISME

Théo Crassas rejoint la discussion sur I’identité et 1’altérité, et plus particulierement
sur le role du « Je » face a la création dans son sens restreint ainsi que plus large, tout en
y apportant les signes de son temps. Citoyen d’un monde que 1’on appelle couramment «
village planétaire », il élabore ses poémes a partir d’un espace référentiel vaste qui attire
particuliérement I’attention dans son ceuvre. Ce riche éventail d’éléments et de détails
employés a 1’édification de ses paysages poétiques, laisse a croire que le pocte est un
grand amateur de voyages et qu’il a visité plusieurs endroits auxquels il se référe®. Et
pourtant, mis a part quelques pays d’Europe, ainsi que la Turquie, le Maroc et la
Thailande, Théo Crassas n’a jamais voyagé en Inde, en Chine, au Tibet ni au Proche-
Orient. Ses paysages sont, pour la plupart, fictifs, issus non pas de la mémoire mais de
I’imagination. C’est en ce sens que Théo Crassas fait penser a Konstantinos Kavafis, qui
avait, lui aussi, des origines de Constantinople du c6té maternel. Il était également de
nationalité grecque, né sur le continent africain (en Egypte) et composait dans une langue
qui n’était pas la langue officielle du pays ou il vivait. Konstantinos Kavafis n’était pas
non plus un grand voyageur, puisqu’il vécut la plupart de sa vie a Alexandrie. Et pourtant,
un des plus grands mérites de Konstantinos Kavafis et de Théo Crassas est leur
cosmopolitisme qui, en 1’occurrence, peut étre qualifié surtout d’intellectuel plutét que
d’effectif. A la différence que la poésie de Kavafis se centre autour de I’axe du temps, du
passé en particulier, tandis que la poésie de Théo Crassas évolue surtout dans 1’espace™.

Théo Crassas est un poete grec, certes,mais d’une Grece hellénistique, byzantine,
ou méme ottomane ; il est le citoyen d’un empire, qui pourrait aussi bien étre francais, ou,
dans ses rues, résonnent les voix d’étrangers venus des quatre coins du monde. Il n’est
pas le seul a avoir opter pour le francais comme langue d’écriture, mais il est parmi les
quelques rares cas d’écrivains qui écrivent en francais hors du contexte francophone. Sa
poésie avant-gardiste, combinant une certaine philosophie contemporaine de métissage a
un héritage littéraire classique surtout francais, s’adresse a une communauté
pluriculturelle et confére & la « francité »*” un élan qui la projette nettement au-dela des
limites de la francophonie. Par conséquent, a notre sens, il est quasiment impossible de
classer son ceuvre dans la littérature frangaise ou francophone. Elle fait plutot partie du
cadre de ce qu’on dénomme de nos jours la "« ittérature-monde »**. La bonne réception
qui lui est réservée dans plusieurs pays ainsi que les premieres traductions qui voient le
jour, montrent que son projet de réenchanter le monde contemporain par la poésie, livre
déja ses fruits.
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littérature francophone : http://fr.wikipedia.org/wiki/Pour une littérature-monde
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KALLIOPI PLOUMISTAKI

NICOLAS SEGUR :
UN EXILE MYTHOMANE DE L’AMOUR

Nikolaos Episkopopoulos, alias Nicolas Ségur, constitue un phénomeéne particulier
pour la littérature néo-hellénique. Il représente deux mondes, deux identités, deux genres
littéraires. Résidant en Gréce entre 1874 et 1902, il se consacre a 1’écriture de contes en
grec oscillant entre le fantastique et I’esthétisme’, et de critiques littéraires, artistiques.
Invité par Anatole France a Paris, il y séjournera jusqu’a sa mort sous le nom de Nicolas
Ségur, désormais écrivain francophone de romans d’amour’. Au présent travail, nous
visons a présenter les grands axes de I’ccuvre romanesque francophone de Nicolas Ségur,
et de procéder a une appréciation globale de ses romans.

Des ouvrages de toute discipline et de toute littérature étrangere, des critiques et des
¢tudes ainsi que la fréquentation permanente des espaces artistiques contribuérent a la
formation d’une personnalité unique et d’un écrivain particulier et avant-garde pour les

cercles conservateurs de la Gréce du début du XX€ siecle, dont I’esprit cosmopolite
apportait les tendances et les courants artistiques de 1’étranger. Marginalisé et reproché de
xénomanie et d’imitation, N. Episkopopoulos des Contes fous savait faire jaillir les
odeurs de I’esthétisme de Gabriele d’Annunzio, et la terreur d’Edgar Allan Poe sans faire

- Docteur en Littérature Comparée, chercheur au Laboratoire de Littérature Comparée du
Département de Langue et de Littérature Frangaises de I’Université Aristote de Thessalonique.

' Voir notre article : « Les Contes de Nikolaos Episkopopoulos : esthétisme ou fantastique » in La
Mort dans le conte fantastique néo-hellénique. Sa contribution européenne, thése de doctorat,
Université Aristote de Thessalonique, 2008, p. 185-206.

> Né a Zante en 1874, N. Episkopopoulos conserva pendant toute sa vie son enchantement pour
cette ile de la mer ionienne. Il fut un enfant prodige et un autodidacte, qui ne put pas suivre les
rythmes habituels de la scolarité. Sa meére, descendante d’un chevalier francais nommé Ségur,
I’initia au grec ancien, a I’italien et au francais. Admirant les talents et les compétences de son fils,
elle ’emmena a Athénes. Orphelin de pere, il perdit méme sa mére lors de ce voyage. En passant
son temps dans les bibliothéques, les musées, et aux sites archéologiques, il gagnait sa vie en tant
que rédacteur littéraire et artistique du journal athénien To Asty. Son premier conte « Ut diese
mineur » (1893, titre en frangais) provoqua un grand scandale aux cercles littéraires d’Athenes.
Pourtant avec le soutien de ses amis écrivains éminents, Grigorios Xenopoulos, Pavlos Nirvanas et
Kostis Palamas, qui soulignaient 1’élégance de son art narratif et les sensations pathétiques
accordées a la katharévousa rigide, il écrivit les contes insolites, fantastiques, mystérieux comme
Les Contes fous (Tpeiid. Aigyruaza, 1895), Les Contes de I'Apres-midi (Ta Awmynuazo tov
Aetdvod, 1899), et le « roman lyrique » Cantique de cantiques (Aoua Aoudrwv, 1900). En méme
temps, il traduisait en grec Les petits poémes en prose de Charles Baudelaire, et il lisait les ceuvres
que I’Europe occidentales feuilletait. Sa tendance d’enrichir et de renouveler le style et la
thématique de la littérature grecque suscita des sarcasmes et des commentaires négatifs de la
critique et des écrivains voués a la littérature de moeurs. En 1902, il part pour Paris prés de son ami
Anatole France. Naturalisé comme citoyen frangais, il rédigea des critiques, réunies plus tard dans
Le Génie Européen en 1923, pour les revues Figaro, Matin, Revue des Revues. Plus de trente
romans accomplirent son ceuvre francophone. Parmi ceux-ci La belle Venise, Le Rideau rouge, Le
Mariage charnel, L’Anneau sensuel gagnérent d’emblée le public francais. Aprés son déces en
1944, sa femme édita |’ Histoire de la littérature européenne en cinq volumes.
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obstacle aux influences de Charles Baudelaire, de Guy de Maupassant, de Théophile
Gautier, de Villiers de L’Isle Adam, d’Oscar Wilde. Le sens du double le hantait : deux
pays, deux langues, deux noms. Zante et puis Athénes s’averent des contraintes pour
I’assouvissement de ses besoins spirituels ; le défi, c’est Paris ou il sera accueilli trés
chaleureusement par la société intellectuelle et le public.

A travers les contes, la littérature néo-hellénique trouve pour premiére fois les
notions du mal et de la décadence, du pathologique et de I’étrange, de 1’extase des
sensations et de 1’échelonnement du désir, du monologue lyrique et de [I’action
élémentaire. Odeurs, sons et couleurs des Contes de [’Aprés-midi ne fournissent pas la
place a I’action. Dans ces contes, N. Episkopopoulos esquisse « I’dme du monde », il
allége la narration sans la priver de poéticité et d’ornements subtils. Si ses contes
innovateurs n’avaient pas connu la valeur convenable en Gréce, 1’ceuvre romanesque de
N. Ségur aurait été condamnée a subsister inconnue puisque de rares titres auraient été
traduits en grec plus tard. Si ses contes avaient été méprisés, presque personne ne
s’intéresserait a lire des romans en frangais ou au moins a les présenter. En conséquence,
aucun prédécesseur de Nikolaos Episkopopoulos ou en particulier de Nicolas Ségur n’en
serait pas inspiré.

Son départ ne contient pas le caractere d’un exil pesant et insupportable mais plutot
d’un paradis qui chasserait ’accueil polémique de ses adversaires grecs. Il s’agit d’un
exilé volontaire qui cherche le meilleur dans une autre patrie. Les romans francophones
de N. Ségur sont congus selon une optique différente par rapport a celle qu’il avait utilisé
pour ses contes. Soit il tentait de faire insérer le génie européen a la littérature néo-
hellénique. Tandis que la France se voyait comme le pays qui libére, ouvre les horizons et
respecte la ferveur de la création. Ségur réussit a emporter en lui la grandeur de la
tradition antique et la luminosité de son pays d’origine. Mais ses contacts avec A. France’
I’initient d’une part au monde littéraire parisien et a 1’élite sociale des années *30 -’40 ;
d’autre part, aux maisons d’édition d’ou Ségur se renseigne sur le profil du grand public
qui se passionne pour les histoires d’amour. Ainsi, en tant que professionnel il attache
d’importance a la recette réussie des romans d’amour, hormis sa production d’articles
littéraires et artistiques. 1l connait le succes et la réédition de plusieurs de ses romans.

L’ceuvre francophone de N. Ségur indique un détour de 1’écrivain vers les formes
littéraires plus longues et plus riches en aventures. Il choisit d’écrire des romans afin de
suivre la mode de 1’époque sans élaborer des pages aussi ¢loquentes et poétiques que son
ceuvre grecque. Paris lui dévoile des genres, des formes et des thémes neufs. La Gréce lui
évoque continuellement I'univers des mythes et le paysage maritime des iles ioniennes.
Le passé mythique et la beauté géographique restent intacts a 1’inspiration artistique dans
cet espace d’« exil ». Un fait qui est reflété dans la plupart de ses romans de maniere a ce
qu’il tisse le centre de I’histoire ou qu’il encadre 1’arriere plan du récit. Ses romans alors
se basent sur deux axes thématiques d’ordre inégal : le souvenir de la Gréce antique et
moderne, et les manifestations de I’amour au sein du couple.

Nicolas Ségur débute sa carriere romanesque avec Nais au miroir (1920)
accompagné d’une préface enthousiaste d’A. France, et Le Secret de Pénélope (1922).
Ces deux romans constituent un honneur attribué a la Gréce antique. En particulier aux
philosophes réunis a Athénes pour le premier roman, et aux figures de Pénélope et
d’Ulysse pour le second. En 1926, dans Platon cherche [’Amour, il reprendra 1’aspect

épanouissant de la ville illustre d’Athénes du VIC siécle av. J.-C. a travers le jeune Platon
qui est en train de découvrir 1’idéal de I’amour et par extension de la philosophie. Des
personnages du passé historique renaissent sous la plume de Ségur, et ils sont destinés a
impressionner le public frangais en répandant la floraison culturelle de 1’antiquité.
L’écrivain semble assumer la responsabilité de diffuser des éléments de son identité
antérieure.

? Des paroles subtiles et des idées sociales se dévoilent dans Conversations avec Anatole France,
un texte qui met en relief la personnalité de France que 1’échange dialogique d’idées.
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Si cher dans la littérature européenne, le personnage d’Ulysse dans Le Secret de
Pénélope est vu sous une considération plus profonde et sentimentale lorsqu’il découvre
I’infidélité de son épouse. Inspiré d’un texte de Pausanias, Ségur attribue la naissance de
Pan a Pénélope et aux cent prétendants. Il essaie de rajouter des dimensions moins
connues, et illustrer des moments privés moins traités auparavant.

A part les romans d’inspiration antique, la présence de 1’élément grec se rencontre
dans un bon nombre de romans d’amour. Les mythes antiques ne sont pas saisis
séparément de la luminosité solaire, de I’espace maritime et de la flore riche en couleurs
et en aromes des iles ioniennes. A cela s’ajoute la gentillesse des indigénes. Un tel tableau
convoquant tous les sens est peint dans Le Secret de Pénélope quand Chiron s’adresse a
Ulysse :

Ton ile est favorablement située et les vents la visitent sans 1’accabler. On y respire
un parfum persistant qui vient tout vivifier et qui ne semble point émaner des fleurs,
mais exister comme élément naturel de 1’air. Quant aux habitants, ils ont tous des
visages souriants puisque la terre généreuse leur fournit abondamment ce qui leur est
nécessaire. Et j’oublie I’attrait le plus puissant, le plus aimable de ton royaume, attrait
qui rési4de dans I’aspect toujours nouveau que ces beaux rivages revétent sous la
lumiére ™.

Mythe et réalité s’y entremélent aisément et s’y attachent comme des vases
communicants. Méme si les romans de Ségur sont truffés de références a la culture
italienne, et a la civilisation francaise, 1’identité grecque constitue le point de référence
fondamental.

Ailleurs, la Grece est apercue comme le lieu de renaissance et de guérison pour les
victimes de I’amour et du destin. Un paradis terrestre qui permet au comte de Saint-Ivy de
L’Impure (1932) de retrouver le bonheur, la liberté, le refuge protecteur et le pouvoir que
ses parfums contribuent a I’oubli de mauvais souvenirs et de malsaines expériences. De
méme, le couple marié, Michel et Marie, dans La Mort et [’Amour (1939) surpasse ses
problemes, et il a la chance de regagner le temps perdu en se dirigeant vers la Grece et en
goltant ses délices. Michel, un désespéré de I’amour, flirte avec la mort. Sa chute
sentimentale provoque un accident de voiture qui est comparé au saut légendaire de
Sappho du rocher de Leucade, une sceéne figurant dans la basilique souterraine de Rome.
L’¢élément mythique enrichit les images des histoires, et il émane des procédés
stylistiques ; il devient signifiant et signifi¢ simultanément. Ségur désire de familiariser le
lecteur frangais avec les mythes grecs ainsi que la beauté de 1’esprit cosmopolite. Il utilise
des métaphores et des comparaisons ayant un rapport clairement lié¢ a la mythologie, et
donnant aux personnages des traits diachroniques et archétypaux lorsqu’il les présente
aux caractéristiques des Nymphes et des Ménades. Il met en relief la grandeur de la
langue et de la philosophie anciennes, car il les considére hardiment comme des aspects
primordiaux de I’érudition pour les générations futures. Les héros atteignent un niveau
rare et supérieur s’ils sont connaisseurs de la civilisation et de la langue grecques
d’autrefois. Héléne, I’héroine du Voluptueux printemps (1928), hérite la passion,
I’émotion et I’intérét que les vers d’Homere ou les périodes de Platon lui inspirent. Dans
ce cas, Ségur se laisse faire la morale en écrivant qu’« aimer le grec, c¢’est remonter aux
sources sacrées, se retremper dans la vérité ! »

En tenant compte des titres des romans de N. Ségur, on pourrait remarquer que le
champ lexical dominant est étroitement li¢ a ’amour tout en renvoyant au sentiment
amoureux (Une ile d’amour, L’ Amour passé, Le Lac de Vénus, Les Proies de Vénus. Le
Rideau rouge, Elle et lui a Venise, La Mort et I’Amour), a la philosophie de 1’amour
(Monsieur Renan devant I’amour, Platon cherche I’amour) et aux aventures voluptueuses
de la vie conjugale (Le voluptueux printemps, Le Mariage charnel, L’Anneau sensuel, La
Chair, L’ Impure, Le Lit conjugal, Mystére charnel, Fantome de volupté, L appel du désir,

* Le Secret de Pénélope, Paris, Eugéne Fasquelle, 1922, p. 113-114.
> Le voluptueux printemps, Paris, Bibliothéque Charpentier, 1928, p. 28.
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La Chair et le Ceeur). Produits d’un marketing avant-garde, ces titres provoquant attirent
le public. Ils semblent promettre des pages et des histoires ou le plaisir charnel retentit
audacieusement. Sensualité, volupté, désir amoureux, contact charnel annoncent les
volumes de la bibliotheque «rose» pleine de scénes érotiques et légeérement
émotionnelles. Cependant, la lecture des romans de Ségur démontre le grand paradoxe ou
une inconséquence inattendue. C’est-a-dire il ne succombe pas a I’écriture de la joie
charnelle, ou a la pornographie en présentant des détails des moments intimes. Le jeu de
I’amour se fait surtout dans les situations, les attitudes et les actes langagiers des
personnages qu’aux liaisons érotiques.

Eloigné de la pureté, de la clarté et de 1’innocence, N. Ségur aborde les
manifestations passionnelles et pathétiques de I’amour. A partir de ses premiers écrits,
méme de ses contes en grec, il se contente d’étudier et d’analyser tout ce qui menace et
anéantit le bonheur partagé a deux. Il suit sans cesse une procédure structurale identique
dans le tissu narratif: la relation d’un couple est bouleversée lorsqu’une troisieme
personne est mise en scéne en dramatisant les oscillations sentimentales imprévues. La
noblesse du sentiment amoureux et l’origine aristocratique des héros ne sont pas
suffisantes pour détourner les jeux que le destin et le hasard leur réservent. Alors, des
triangles érotiques se forment et suscitent les vices que la chair soumet aux personnes
impliquées. En effet, ’auteur veut définir a 'impromptu des formules et des axiomes
génériques liés aux attitudes au sein du couple. Que 1’amour ou la passion ne soient
alimentés que par le soupcgon fatal, la méfiance inévitable et 1’instabilité émotionnelle.
Que I’Autre, c’est-a-dire la troisiéme personne intervenant au couple marié, ne soit
capable de renforcer ou de dissoudre 1’'union conjugale, sacrée.

Ségur appuie le déroulement de 1’action sur certaines dominantes communes dans
ses romans. Parmi celles-ci, ce sont le hasard et la coincidence qui tiennent les fils de
I’histoire. Dans L’Anneau sensuel (1930), Lisette, épouse de Maurice, découvre I’amour
et la passion charnelle aux traits du comte Costia Olski lorsqu’elle voyage en Italie avec
son mari pour féter son septiéme anniversaire de mariage. Faute d’appartements
disponibles, elle loge dans une des chambres inoccupées de la baronne de Stolmen
obligée de remettre son arrivée. Lasse, enivrée du parfum de D’olivier odorant® et
« orageusement bouleversée », elle se livre au sommeil, pourtant bientot réveillée par le
contact d’'un homme’ qui n’est que le comte Olski convaincu d’étre entré dans
I’appartement de la baronne. Ce jeu du hasard est un orage, un cyclone qui suffit pour
déstabiliser méme un mariage heureux. Bien que le contact corporel précede avant tout
autre rapport, des aveux de passion mutuelle y suivent. Cette coincidence hasardeuse fait
rapprocher deux inconnus dans [’obscurité de la nuit, et elle donne naissance a une
passion interdite et un aboutissement fatal (Lisette maltraitée par Maurice, suicide du
comte Olski). D’une fagon similaire, le destin du comte de Saint-Ivy s’ébranle quand en
cherchant le plaisir dans les « transactions commerciales », il se met face aux péchés du
passé et, plus précisément, auprés d’une jeune fille qui se trouve fruit d’'un amour de sa
jeunesse. Il a failli profaner les plus beaux sentiments. Grace au hasard, il découvre
I’existence de sa fille, et il redécouvre la fidélité et la passion d’Yvette de son amour
d’antan. Pour ce comte, les caprices du sort se montrent saluteurs tant pour lui-méme que
pour les femmes de sa vie future.

® I’ Anneau sensuel, Paris, Albin Michel, 1930, p. 39 : « parfum légérement fané, secrétement
sensuel, puissant et doux — qui semblait couler d’un fleuve invisible et qui bouleversait les sens,
colorait voluptueusement les impressions et jusqu’aux pensées ». L’auteur prépare préalablement
la scéne érotique qui va suivre. L’air enivré des ardmes languissants, les couleurs harmonieuses,
les troubles causés par le vin s’opposeront a I’orage qui approchait dans la nature et les relations
humaines.

7 Ibid., p. 45: «je fus inhibée, sortic entiérement de moi-méme par la possession, par le
voluptueux envahissement qui me parut un viol tant je sentis que 1’on allait frapper les racines de
mes nerfs et que ’on me faisait tout le bien et tout le mal imaginables, a travers je ne sais quoi qui
tenait du choc, du heurt, d la brilure ».
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Et pour encore une fois, le destin des personnages se dirige selon les faiblesses que
la chair soumet. Enfin, au champ de bataille et de sang qui coule, dans Le Sang de France
(1937), le médecin Pierre Renault, mari de la jeune Germaine, rencontre le salut
psychique que le hasard lui cache. Soit, il est convoqué de donner le meilleur de son soi
afin de sauver Dominique Mazel, I’amant de sa femme, des blessures mortelles. La valeur
de la vie humaine est estimée comme le bien supréme :

Sur la table d’opération, en rendant le mouvement au cceur de cet homme qui était
mon ennemi et dont je révais la mort, j’ai libéré mon propre coeur de son mal, de tout ce
qui me faisait souffrir. Je suis moins vivant qu’auparavant, quelque chose s’est éteint en
moi mais, a ce prix, j’ai acquis le calme®.

La libération personnelle passe alors a travers I’ Autre et la grandeur d’ame. Ce qui
découle via ces trois romans, c’est la conception de Ségur face aux occasions que le
hasard apporte aux liaisons amoureuses. En exposant tout cela, il est censé jouer le role
d’un moralisateur qui visionne des histoires d’amour aux traits identiques, et des
aventures dramatiques inspirant des lecons presque banales et largement prévues. Pour
Ségur 1’événement hasardeux constitue un ingrédient essentiel pour le déroulement de
I’histoire, et le sens de ’amour; il suffit de faire jaillir des passions charnelles
profondément cachées, de changer la vie paisible des personnes, de mettre les gens vis-a-
vis de la qualité de leur caractere.

Un autre aspect de I’amour qui se rencontre chez N. Ségur est le théme de
I’infidélité, résultat de la faiblesse charnelle formant des triangles érotiques qui
bouleversent les sens, les sentiments et la tranquillité de la vie conjugale. Dans la plupart
de ses romans d’amour figure un schéma commun : un troisiéme personnage, homme ou
femme, envahit le cosmos d’une union sacrée tout en excitant les plaisirs de la chair,
tantot négligés tantdt tiedes. L’interdiction alimente la passion et la ferveur de la relation
illégale. Appuyé sur ce caractére impropre des liaisons amoureuses, N. Ségur n’évite pas
de proclamer fortement le danger, le risque, la fin malheureuse de ce type de relations. Il
transmet la force de la chair, sans adopter une écriture audacieuse, en faisant enfin la
morale que la séparation, le divorce, la vie solitaire ou méme le suicide sont
éventuellement les versions finales de 1’infidélité. S’il met constamment en jeu trois
personnes, c’est pour souligner I’'imperfection et I’instabilité de 1’affaire extraconjugale
en dépit de la découverte du soi profond et de I’univers charnel’. Ainsi, on discerne
efficacement ces « pitoyables fatalités du Désir » qui reviennent comme un leitmotiv dans
le Mystére charnel (Andrée et Jacques Armel face a Henri) et Le Lit conjugal (Marc
Priest et Anne Roanne face & Jean Attier) ou la venue d’un enfant transforme le désir
érotique en amour maternel/parental sinon conjugal & nouveau ; la passion est apaisée
grace a la sécurité familiale et au passage d’une autre situation jusqu’alors inconnue.
Malgré les troubles du passé, Jacques Armel n’a qu’a admirer la « nouvelle » Andrée :

En I’examinant maintenant, il ne put qu’admirer la transformation heureuse qui
s’était produite en elle. Car la maternité avait répandu plus d’ame et plus de beauté sur
Andrée. Ses traits s’étaient affinés, une légére paleur attendrissait son teint, faisait
paraitre encore plus grands ses yeux. Et, par contre, la taille, sans s’alourdir avait revétu
une sorte de majesté qui rendait la femme infiniment désirable'”.

Le corps féminin dispose de ce pouvoir unique : d’une part il éveille les démons du
désir, et d’autre part il constitue le refuge d’une nouvelle vie. De plus, dans L’Anneau
sensuel (Maurice et Lisette face a Costia Olski), Le Sang de France (Pierre et Germaine

¥Le Sang de France, Paris, Editions Jules Tallandier, 1937, p. 214.

® Aprés avoir découvert ’infidélité de son épouse Simone, Jacques se laisse a la vie nocturne
peuplée de femmes et de vices de sorte qu’il se met en contact pour premiére fois avec « le male
qui sommeillait » en lui (Le Mariage charnel, Paris, Albin Michel, 1929, p. 87).

' Mystére charnel, Paris, Editions Jules Tallandier, 1934, p. 184.
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face a Dominique), La Chair (la princesse Radwil, Stéphane, Jacques) et La Chair et le
Ceeur (Jean, Louise, Héléne), la satisfaction de la chair améne tant a la renaissance
pendant les moments trés personnels du présent qu’a la souffrance inéluctable que le futur
apporte. Malgré le risque et le c6té moral, les protagonistes de ces liaisons dangereuses
ressentent des émotions intenses pour premicére fois.

En somme, Nicolas Ségur décrit deux mondes qui se manifestent lorsqu’un couple
doit confronter les émotions pénibles de I’infidélité, dans la plupart de fois, due a la
femme : ’amour et la passion, ou autrement dit le coeur et la chair. Chaque pdle contient
ses propres caractéristiques et vécus qui pourraient étre inventoriés de maniére
schématique :

AMOUR PASSION
Temps Durée Ephémére
(éternité) (moments)
Parties du corps Cceur/Esprit/Ame Chair/Sens
Fin Pardon/Maternité Mort/Solitude
Créer Détruire
Sentiments Tendresse Sauvagerie
(partage, caresses) (brutalité, morsures)
Qualité Profondeur Superficie
(sacrifices) (égoisme)
Moyens Bonté/Générosité Désir/Mauvaises
estimations

L’auteur ne traite pas la question de 1’infidélité de la méme maniére par rapport aux
deux sexes. A partir du Secret de Pénélope, ’homme semble avoir droit a la volupté.
Cependant, Ségur met [’accent sur D’infidélité féminine. Lorsque Ulysse apprend
I’infidélité de Pénélope, la flamme du désir dévore sa sagesse et sa prudence. Il y réunit
toutes ses lois liées a la séduction, a ’ambiguité des sentiments oscillant entre la certitude
et le manque de I’étre aimé pour lui faire part qu’« on n’aime guere ce que 1’on tient
stirement, mais qu’on adore ce qu’on a cessé de vous appartenir et que d’autres ont
apprécié »''. Prés de ces variantes se trouvent les jeux de I’amour selon le genre du désir
amoureux qui se manifeste' ; des techniques, des stratégies, des roles, des scénes font
jaillir le désir, la volupté et la crainte de perdre celui qui était donné. Pour Ségur, le
pouvoir de ’amour gére 1’ame et ’esprit de maniére dévastatrice, quand la possession de
I’autre n’est pas totale. Il parait que la souffrance alimente davantage la passion :

Car la passion dure tant qu’elle ne trouve pas de réponse et qu’elle briile solitaire. Nous

aimons avec constance ceux qui nous délaissent. Mais a peine nous nous sentons aimés
. L . 13

et satisfaits, et voila que I’enchantement disparait ~.

En d’autres termes, I’indifférence nait quand on est avec [’autre qui se présente
enticrement livré a cette union. Pourtant, la passion s’y établit lorsqu’on désire sans
pouvoir le posséder. L’amour est un jeu permanent chez Ségur : vice vs vertu, souffrir vs
aimer. L’écrivain aboutit a affirmer que la vieillesse, 1’idée de la mort et quelquefois la
supériorité de 1’art apaisent ce jeu de conquéte. Les désirs inassouvis qui maltraitent
I’ame, peuvent étre nourris grace a la lumiére de I’art.

La poésie des émotions, les titres audacieux, I’omniprésence du théme de 1’amour
et la variété de portraits féminins ne sont pas les seules raisons de réussite a I’époque. N.

" Le Secret de Pénélope, op. cit., p. 68.

"2 Ibid., p. 83-84: « Il y a deux sortes de désirs amoureux, lui disait le Centaure: ceux qui
produisent de la douleur et ceux qui engendrent des crimes. Tous les deux jettent le désarroi dans
I’ame humaine ».

" Ibid., p. 108.
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Ségur est nommé auteur de romans d’amour, mais il inclut aussi les germes du roman
féministe. Il constate que les meeurs, les idées, les mentalités de la société changent. C’est
pourquoi il met en premier plan la femme nouvelle, contemporaine, égale a ’homme dans
tous les domaines de la vie. Par exemple, 1’héroine d0 roman, Le Lit conjugal, Anne
Roanne, suit une carriére illustre en tant que peintre trés célebre, elle vit la liberté
sentimentale, 1’égalité en matiére de désir, et le droit a infidélité" ; ce n’est pas
seulement qu’elle quitte son mari temporairement a cause de ses sentiments pour un autre
homme, et de sa grossesse, mais elle choisit de se trouver entre les deux hommes de sa
vie, qui respectent les désirs et les décisions de leur bien-aimée. La femme n’est plus
recue comme un objet inanimé, mais comme un étre qui doit jouer un réle dans la vie
privée et publique a titre égal que ’homme dans le mariage : « Le mariage est sacré, mais
la liberté de disposer de son ceeur et d’obéir & ses sentiments I’est encore plus »'~. Dans
les derniers romans de Ségur, la femme obtient un profil plus complet : elle sait séduire et
revendiquer en méme temps. C’est a elle de tracer les limites de sa position dans la vie
professionnelle et en couple. Elle jouit de sa liberté et son indépendance sans perdre
I’estime et I’admiration de I’homme, qui apparait souvent victime a cause des décisions et
des choix pris par elle-méme. En bref, N. Ségur n’hésite pas a accorder le premier role
aux personnages féminins, et a soutenir avec courage leurs droits.

De qualité inférieure de celle des contes influencés par [’esthétisme et le
fantastique, les romans de Nicolas Ségur sont saisis, publiés et reconnus dans I’espace
francais. De maniére réaliste, ils exposent des personnages similaires, effondrés du désir
passionnel, qui n’hésitent pas a dénuder leur monde intérieur. IIs se lisent agréablement et
rapidement puisque la langue francaise coule avec facilité¢ sans tournures d’expression
recherchée. L’écrivain n’a pas quitté la tiche de ’homme scientifique prét a étudier les
comportements de I’individu face aux caprices de ’amour et aux jeux de la fatalité, et a
démontrer que ’exil dans ’union conjugale est considéré autrefois plus douloureux que
I’exil dans un autre pays.
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GEORGES FRERIS:

A LA RECHERCHE D'UNE PASSION LANGAGIERE

La problématique du présent travail vise a la passion envers la langue, dont aucune
littérature, qu’elle soit orale ou écrite, ne peut s’en passer. Cette vérité s’applique fort
bien a I’auteur francophone grec, Vassilis Alexakis, qui complique un peu notre cas,
puisqu’il s’agit d’un écrivain qui a découvert sa langue maternelle en écrivant en frangais;
et depuis il écrit, non seulement dans les deux codes languagiers, mais il est également
devenu un passionné de la langue, ayant envers elle les mémes sentiments et
comportements que tout amoureux éprouve pour une personne aimée.

Pour cette raison je me contenterai de présenter d’abord, brievement, le réle de la
langue a la formation de I’identité individuelle, et ensuite, de souligner comment elle
parvient a former une vraie passion et surtout d’insister comment s’exprime-t-elle par et
dans I’ceuvre de I’écrivain francophone grec, qui a partir 1989, avec son récit Paris-
Athenes, il s’est mis a démontrer par des narrations romanesques que la langue définit a
vie tout étre.

V. Alexakis est un écrivain qui a commencé a écrire en frangais pour des raisons
matérielles. Vivant et travaillant comme journaliste en France, il a bien fallu qu’il utilise
le francais et de la, assez vite il est pass¢ a la littérature. Les critiques n’étant pas
favorables a ses débuts littéraires' et s’étant apercu que son adaptation a la vie et a I’esprit
francais I’avaient éloigné de son pays natal, de sa culture maternelle et de I’age idéalisé
de son enfance, il réagit. Il constate qu’il est un étranger, au sens propre et figuré du
terme. Revenant dans son milieu d’antan, il prend conscience que sa situation est celle
d’un méteque, soit d’une personne domiciliée dans un état autre que son pays d’origine:

Depuis cette époque, dit-il%, j’écris mes livres deux fois. Je commence par la version
qui correspond a mes personnages, a leur identité et a la géographie du roman. Puis je
traduis cette version dans la deuxiéme langue, mais cette traduction est en réalité un
enrichissement, un re-travail du texte original. Je reporte ensuite ces changements dans
la version de départ. Il y a donc trois étapes avant la publication pour chacun de mes
livres. [...] Finalement, cette double appartenance est source de fatigue, mais elle est
aussi une chance.

Au fait, il applique le principe de J.-J. Rousseau qui déclarait que:

Ce n'est ni la faim, ni la soif, mais I'amour, la haine, la pitié, la colére, qui leur ont
arraché les premiéres voix. Les fruits ne se dérobent point a nos mains ; on peut s'en

- Professeur de Littérature Comparée au Département de Langue et de Littérature Francaises de
I’Université Aristote de Thessalonique.

'n s’agit des ceuvres: Le Sandwich, Julliard, Paris, 1974; Les Girls du City-Boum-Boum, Paris,
Julliard, 1975; La Téte du chat, Paris, Le Seuil, 1978; Talgo, Paris, Le Seuil, 1983, traduit du grec
par l'auteur et Contréle d’identité, Paris, Le Seuil, 1985.

? Entretien de I’auteur avec Georgia Makhlouf, publié dans L’Orient littéraire, numéro 12 (2010),
consulté au site : http://www.lorientlitteraire.com/list.php?iid=36&cid=6& from=25 le 20-05-2012.
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nourrir sans parler ; on poursuit en silence la proie dont on veut se repaitre: mais pour
émouvoir un jeune coeur, pour repousser un agresseur injuste, la nature dicte des
accents, des cris, des plaintes. Voila les plus anciens mots inventés, et voila pourquoi
les premiéres langues furent chantantes et passionnées avant d'étre simples et
méthodiques3.

Ainsi le langage joue un role décisif dans sa double dimension (personnelle et
d’écrivain) pour la constitution pragmatique de toute identité d’auteur. Le langage n’est
pas un simple critere d’identification, mais un complément d’approche, un criteére
scientifique pour 1’identité de 1’auteur. Aussi surprenant qu’aparaisse, ce critére ne date
pas de nos jours. Thomas Hobbes pensait déja que son identité dépendait finalement des
mots (des noms) que nous utilisons pour désigner et comprendre la réalité*. Mais peut-on
sous-estimer la dimension langagiére de la personne lorsqu’on veut saisir son identité ?
Cela n’est bien slr plus possible, quelle que soit notre position par rapport au langage et
méme si I’on jugeait, a la maniére controversée de John Rogers Searle, que le langage est
subordonné a I’esprit.

Au début du XX° siécle, Ferdinand de Saussure reformulait la question de Hume,
de I’identité des choses a travers le temps, dans une perspective purement linguistique
avec sa conception bipartite du signe (qui occultait 1’objet de référence) et mettait en
évidence le role important du langage dans la définition de I’identité des choses. Saussure
soulignait que dans un nombre important de situations problématiques I’identité
matérielle n’était pas essentielle, alors que c’était I’identité linguistique qui conférait
I’identité aux choses’. Cette identité linguistique est produite par la valeur linguistique
que I’on attribue a 1’objet concerné.

Dans un article de 1958, Emile Benveniste® fait une analyse plus minutieuse du
langage comme instrument de communication, soutenant que la communication est
assurée par la propriété que le langage constitue I’homme comme sujet. Le fondement de
ce principe est déterminé par le statut linguistique de la personne que Paul Ricoeur, de
fagon plus élaborée, souligne ’importance du langage dans le processus d’individuation”
Parler de soi-méme, se poser la question « qui suis-je? », revient a suivre deux modeles
de permanence dans le temps, résumés par deux concepts : le caractere et la parole
tenue.

A ce point de vue répondit, en 1995, en plein essor de I’informatique, Eros Corazza
se demandant: « Qui est ce ‘je’ qui est un autre? »*. On s’imagine étre une autre personne
et on met en relation notre esprit avec une image mentale du nom du personnage qu’on
imagine étre. Or cette relation n’est pas une relation d’identité, mais de transférence.

> Jean - Jacques Rousseau, Essai sur l'origine des langues (1761), site : http://www.ac-

grenoble.fr/PhiloSophie/logphil/textes/textesm/roussel m.htm , consulté le 21-05-2012.

* Th. Hobbes, « Of identity and difference », chap. XI du De Corpore (1655) ; tr. fr. de ’extrait
par Stéphane Ferret et Jacques Vannier, « De I’identité et de la différence », in Stéphane Ferret,
Identité : textes, Paris, Flammarion, 1998, p. 109-115. Cf. également, Th. Reid, « De I’Identité » in
S. Ferret, op. cit., (texte n° 24), p. 187-188: « L’identité n’a pas de nature arrétée lorsqu’elle est
appliquée aux corps et, trés souvent, les questions relatives a 1’identité des corps sont des questions
de mots ».

5 Ferdinand de Saussure, Cours de linguistique générale, (1916), Paris, Payot, 1975 (1972).
Edition critique préparée par Tullio De Mauro, publié par Charles Bally et Albert Sechehaye avec
la collaboration de’ Albert Riedlinger.

® E. Benveniste, « De la subjectivité dans le langage », in Problémes de linguistique générale, 1, p.
258-266. « C’est dans et par le langage que I’homme se constitue comme sujet ; parce que le
langage seul fonde en réalité, dans sa réalité qui est celle de 1’étre, le concept d’« ego ». [...] C’est
cette condition de dialogue qui est constitutive de la personne, car elle implique en réciprocité que
je deviens fu dans I’allocution de celui qui a son tour se désigne par je », Ibid., p. 259-260.

" P. Ricoeur, « L’identité personnelle et 1’identité narrative » et « Le soi et I’identité narrative »,
Soi-méme comme un autre, p. 137-166 198 ; mais, la question a été d’abord soulevée dans son
article, « L’identité narrative », Esprit, p. 295-314 ; cf. aussi Temps et récit, 1985.

YE. Corazza, « Je est un autre », Archives de philosophie, 1995, vol. 58, n° 2, p. 201.
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Corazza soutient que ce procédé se réalise en expliquant le mécanisme d’imagination, en
particulier le fait de s’imaginer étre un autre’.

Ainsi, le langage peut étre considéré non seulement comme un critére de
supplément de I’identité personnelle, mais aussi comme le principal critére d’identité de
la personne ainsi que 1’a préconisé Francis Jacques, dans son livre Différence et
subjectivité', ou il aborde ce probléme, dans une perspective plus large que celle de la
dualité corps/esprit. Il remédie au fait que le je (pris en lui-méme) a un caractére plutot
impersonnel que personnel. Un je qui ne passe pas par le tu, qui n’est pas pensé dans la
relation « je-tu »'.

Si ’on applique ce raisonnement théorique a I’ceuvre de V. Alexakis, nous
constatons que surtouit aprés Paris-Athenes, ou il commence un vrai dialogue avec soi-
méme, le héros, le protagoniste de ses ceuvres, est la langue, peu importe si celle-ci est le
francais, le grec ou le sango. L’importance est que la langue, vrai dépdt d’une culture et
d’une tradition, le pousse & prendre conscience qu’il partage une langue ou plusieurs
cultures, qu’il emprunte un code langagier en I’ensemengant'?,

Alexakis, dans sa prise de conscience d’appartenir & un sol et a un mode de vie
propre, commence a étre en lutte permanente a s’auto-définir, a s’auto-identifier par
rapport a2 ce monde multiculturel. Cette quéte lui dicte entre autres que 1’image de
I’identité nationale ou idéologique, reposant sur des traits particuliers est un mythe et que
la véritable identité est la culture que tout individu finit par créer, a partir des expériences
de son entourage, que I’identité de tout écrivain est le résultat de son travail approfondi

? « Dans le cadre conceptuel fonctionnaliste, une fagon de comprendre la relation entre 1’esprit et
le corps, c’est de considérer I’esprit dans le corps comme un ordinateur dans un robot. De la
I’importance, dans les sciences cognitives, des métaphores provenant de I’intelligence artificielle.
C’est sur cette base qu’il faut comprendre mon introduction, de méme que [’utilisation des
métaphores du fichier mental et du buffer,utilisées dans 1’explication que j’esquisserai du
phénomene de la transférence » nous dit-il, op. cit., p. 202 et nous propose d’imaginer la scéne
d’attentat de Rimbaud contre Verlaine: « Imaginons avec I’auteur non pas que nous sommes a la
place de Rimbaud (c’est-a-dire qu’on s’imagine ce qu’on aurait fait a sa place), mais que nous
sommes Rimbaud lui-méme. Dans ce second cas, nous allons nous imaginer étre dans le corps ou
‘dans la peau de Rimbaud, et donc imaginer sa douleur et sa rage lorsqu’il a été touché par le coup
de revolver de Verlaine’ » Ibid., p. 206.

' Francis Jacques, Différence et subjectivité : anthropologie d’un point de vue relationnel, Paris,
Aubier Montaigne, 1982.

""En bref, il pratique une approche communicationnelle de la personne. Par conséquent, la
question du moi personnel différe de la question classique de la subjectivité, qui devient
intersubjectivité. Mais la question naive se pose a nouveau : « a quoi reconnait-on qu’on est /e
méme ? » Cette identification ne saurait se faire autrement que dans un contexte d’interlocution et
de communication. En effet, pour parvenir a construire I’identité du moi, il faut satisfaire deux
conditions: on doit étre capable d’exercer un ensemble de prestations communicationnelles et
intégrer les trois pdles de 1’acte de communication (moi, toi, lui) : je parle aux autres en disant «
moi », les autres me parlent en me disant « toi » ou ils parlent de moi en disant « lui ». Cette
operation d’identification personnelle n’est donc jamais acquise puisque nos pratiques discursives
de dialogue et de communication sont souvent vouées a 1’échec : nous parlons facilement avec un
interlocuteur, tandis que nous sommes dans 1’impasse avec un autre. Et selon Denis Vernant, ce
processus de co-constitution des personnes, nous forme et nous trans-forme, selon trois directions
principales: la co-constitution des interlocuteurs, la co-construction des mondes et le dialogique,
vrai processus ouvert. Le dialogue est une expérience a laquelle participent un ou plusieurs sujets
(méme le monologue est un dialogue avec soi-méme) ou s’opere un échange interlocutif qui
contribue a. la construction de soi-méme est en méme temps a 1’édification de 1’autre, par
I’échange et les interactions dialogiques, car « “ L’Homme est signe ”, disait Peirce. On peut
ajouter, toujours dans le meme esprit, qu’i/ est parole, mieux, dialogue », comme soutient Denis
Vernant, Du Dialogue a I’action : études de pragmatique, Paris, PUF, 1997, p. 145.

2 Voir sur ce role « sypra-dominant » de la francophonie constitutionnelle et culturelle les travaux
de A. Maugey, Vers [’entente francophone, Montréal, Ed. du Gouvernement du Québec, 1989,
M.Guilloux, La Francophonie, nouvel enjeu mondial, Paris, Hatier, 1993; G.-O. Midiohouan, Du
bon usage de la francophonie. Essai sur [’idéologie francophone, Porto-Novo, éd. CNPMS, 1994.
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sur la maitrise d’une langue individuelle, puisque 1’identité langagiére d’un écrivain est
I’ensemble des particularités stylistiques et individuelles de sa création artistique et non
pas le canal expressif qu'une communauté utilise. Ce qui compte donc, est ce que 1’on
exprime a travers une langue; c’est la maitrise du langage qui affirme 1’originalité,
I’identité, c’est son utilisation qui exprime et reclame sans cessse notre individualité'.

Ces principes théoriques, appliquées a 1’ceuvre romanesque francophone de
I’écrivain grec, Vassilis Alexakis, on constate que son aventure d’écrivain est une quéte
de son identité, pour découvrir son pays, ses racines, a travers une passion, langagicre.
Tel que tout individu croit avoir trouvé le bonheur sentimental, comblé de ’amour, au
premier contact avec une belle étrangere et abandonnant son premier amour, Alexakis
s'est passionné pour la langue adoptive (le francais), oubliant sa langue maternelle (le
grec). Se sentant bien aupres de deux, il vivra un amour « inimaginable », partagé entre
deux passions, déchiré¢ entre I'amour pour sa femme et celui pour sa maitresse, entre son
premier amour et celui de I'dge mir, entre deux cultures qui se complétent, entre deux
mondes présents et exigeants.

Croyant avoir trouvé son amour, sa vraie passion, presque tout son ceuvre traite les
¢léments de ce théme. Dans Talgo (1983), nous avons un effort sincére de combler le
manque linguistique ressenti; dans Paris-Athenes (1989), I’auteur avoue son affrontement
entre deux pdles antagonistes, mais égaux, Paris — Athénes, ou le francais est grécisé et le
grec francisé ; avec Avant (1992), on a une société qui vit de souvenirs de la vie passée,
de la vie morte, une société pavée de petites histoires, de vignettes ou d’anecdotes, une
société qui vit a coté de la mort, qui ne s’apercoit pas que la mort la menace et que
seulement la création, voire 1’écriture reste et persiste. Et celle-ci ne dure pas pour
I’infinité. Uniquement 1’écriture récente résiste au temps et non pas son archétype, « le
premier mot ».

Avec la Langue maternelle (1995), il insiste sur ce retour vers la mémoire, sur ce
creuset culturel que la langue maternelle contient; son héros découvre la langue grecque,
par un dialogue'® entre les deux entités culturelles qui le torturent: le grec et le frangais, le
contexte européen ou moderne et le contexte oriental ou traditionnel. C’est un dialogue
exprimé par une narration riche et mirie d’expériences d’une autre culture, ou le héros
redécouvre sa terre natale, ses paysages, ses concitoyens, ses moeurs et coutumes; il
constate sans le moindre étonnement, la différence entre le Grec et 1I’Européen, entre son
pays natal et la grande entité socio-financieére, I’Union Européenne. Alors, il trouve
I’occasion de comparer, a travers les diverses situations présentées, I’image que se fait
I’Autre, 1’étranger, de la Gréce et vice-versa. De cette comparaison culturelle, il vit la
logique des deux cultures qui ont un sens que si elles communiquent. Cette position
purement méta-moderne, par le respect absolu de I’autonomie et du raisonnement interne
des traditions culturelles, jette les ponts d’une conception fondée sur le fait que la
coexistence pacifique et créatrice des diverses cultures préssupose la liberté politique et
I’autonomie culturelle.

Avec Les Mots étrangers (2002), il recourt a un troisiéme espace linguistique pour
essayer de trouver une issue au probléme crucial qui n’est autre que celui de la quéte de
son identité:

Javais envie de cette ouverture, de ce dépaysement, de me sortir des allées-venues
entre le grec et le frangais, [...] j'avais envie d'oublier certaines choses, mais cela n'était
pas trés conscient, [...] j'avais envie d'occulter la mort de mon pére par exemple, je ne
comptais pas du tout en parler dans ce livrels, nous dit-il.

3 A rapprocher également d’A.-J.. Greimas: « Les énoncés narratifs logiquement impliqués dans
le cadre d’une performance peuvent étre elliptiques dans la manifestation; la présence du dernier
maillon de la chaine d’implication [...] suffit pour procéder, en vue de la reconstruction de ’unité
narrative, a une catalyse qui la rétablit dans son intégrité ». (Du sens, Paris, Seuil, 1970, p. 174).

" Voir G.Fréris, « Le Dialogue interculturel de Vassilis Alexakis dans Paris-Athenes », Cahiers
Francophones, n° 5-6, t. B', 1995, p. 387-398.

!5 Extrait de l'entretien avec Vassilis Alexakis, « Des mots, pour héros », propos recueillis par
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Il veut et il croit que le sango -langue véhiculaire centrafricaine- ’aidera a retrouver
ses sensations d’enfant, quand ’aphabet et la grammaire grecs I’impressionnaient ; il
désire se libérer de ses élans de jeune homme, de 1’époque ou le frangais 1’avait enivré.
Ayant perdu son pere qui I’avait initié au gott des trésors des dictionnaires, il commence
une promenade au fil des mots, pour trouver un autre port.

Mais cette errance prend vite fin et une autre, plus profonde et sérieuse
commence; celle de la culture, liée a la langue et a la vie des gens. Avec Je t’oublierai
tous les jours (2005), on assiste a 1’accueil de la culture grecque -voix primitive qui
devient peu a peu matiére narrative. Le narrateur qui se confond avec 1’écrivain, réflechit
sur la langue et la culture maternelles qui occupent une place prépondérante a 1’intérieur
de sa fiction'.

Les commentaires méta-linguistiques et culturels sont bien plus précis dans son
dernier roman, Le Premier mot (2010), ou la langue se présente comme une réalité
exprimée a sa maniére. D’ou le golt des jeux de mots, la recherche pour découvrir
I’hybridation de la langue, 1’étude des emprunts; un pérégrinisme culturel a travers la
langue elle-méme, soit tout un effet linguistique centrifuge et étrange qui s’interroge sur
lui-méme. On a une initiation au mystére de nos origines, non plus grecques, mais
universelles. C’est la premiére fois qu’Alexakis, prend une certaine distance de la langue
maternelle, par 1’intermédiaire des héros grecs, francophones et hispanophones, pour
évoquer le général, I’'universel, pour saisir le secret de la naissance des mots et la logique
de la langue: « A travers la langue que nous parlons résonnent les voix des peuples qui se
sont éteints il y a des milliers d’années » nous dit-il, pour poser la question et la justifier
simultanément : « Quelle nécessité les a donc poussés a faire ce grand pas [les premiers
hommes], que constitue le premier mot ? Qu’ont-ils dit, lorsqu’ils ont enfin parlé ? » se
demande-t-il par I’intermédiaire de son héros mourant, qui aprés la quéte d’une vie, il
aimerait bien savoir « quel a été le premier mot. Je voudrais qu’on me le dise a la fin de
ma vie, juste avant de mourir » nous avoue-t-il, gravement malade.

Ainsi le romancier, pour le moment, ferme son cycle. Par une enquéte sur les
origines du langage, trouvant et concluant que son identité est le verbe, « o Adyoc » -pour
ne pas oublier la citation de I’Apocalypse « Ev apyn 7v o Adyog ». C’est pourquoi son
roman est parsemé de citations'’ qui visent I’universel et non pas le personnel, qui
incistent sur le méme motif, celui de la langue qui nous fait distinguer, identifier,
découvrir notre culture en I’exprimant. D’ou le souci de la narratrice de cultiver la langue,
de la protéger, de la respecter —car la langue se trasmet par la femme-mére.

Il est évident qu’Alexakis est un passionné de la langue, presque un maniaque,
quand il utilise des expressions langagic¢res d’autres cultures, en particulier de sa culture
maternelle, méme si les codes langagiers différent (grec, frangais, sango):

Nathalie Marchand, Paris, © iNFO-GRECE, novembre 2002, disponible a l'adresse: http://
www.info-grece.com/magazine/arts-et-lettres/vassilis-alexakis-des-mots-pourheros,88021.html).

' 11 s’agit d’un roman nostalgique d’une terre a jamais perdue, comme fut Constantinople et ses
mythes pour sa mere, ou elle y avait passé son enfance. A présent, le narrateur-auteur constate et
prend conscience de son paradis perdu, de Tinos qu’il revit sans cesse, de la famille, des coutumes
grecques, de sa grécité non nationaliste mais humaine.

7 Je note quelques phrases de son dernier roman, Le Premier mot, Paris, Stock, 2010, qui
démontrent 1’écart pris par I’auteur de sa « mythologie sur ses origines »: « Les mots sont des
enfants de la nuit ! » (p. 37 et p. 359); « Les mots sont des oiseaux qui reviennent toujours a leur
point de départ. » (p. 90); « Certains termes (...) sont des clefs qui ouvrent sans bruit les portes des
territoires mystérieux » (p. 111); « Le mot "nuit", en raison de sa légereté, devrait s'appliquer au
jour, et "jour" a la nuit ! » (p. 119); « Les mots et les choses se dévisagent par-dessus un gouffre »
(p. 120); « Le premier mot a été prononcé un jour pluvieux » (p. 230); « Les mots dégagent une
perspective, ils désignent un espace de liberté » (p. 332); «(...) « mot » signifiait « silence » a
I’origine. C'est un mot qui a acquis une voix, alors qu'il n'en avait pas » (p. 344); « Il y a des mots
qui n'ont pas conscience de leur signification » (p. 365); « Le premier mot que vous recherchez fut
le coup d'envoi d'une logorrhée sans fin » (p. 426); « J'aime bien l'idée que le premier mot a été un
petit gateau » (p. 448).
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Une langue vaut mieux qu'une cathédrale, le grec vaut mieux que le Parthénon, que

toutes les sculptures grecques; une langue, c'est le sommet de la création d'un peuple,
. ., o .1 118

son inventivité, son histoire aussi, dira-t-il"".

Et nous n’avons plus a faire avec un émigrant, ni un réfugié, mais avec un déplacé,
un passionné qui a pris la décision, a un moment donné de sa vie, de passer du
monolinguisme de sa langue maternelle non pas a la langue et a la culture du pays
d’accueil, mais a ’essence de la langue elle-méme. Ses allées-et-retours déterminent non
seulement la manicre pratique de vivre de l’auteur grec, mais aussi sa personnalité
d’homme et le caractere multiple de son écriture riche de références continuelles au dela
de deux langues et de deux contextes culturels auxquels il se sent appartenir'”.

Cette expérience lui causera un vide, une sorte de creux’’. Et c’est alors que
commence son aventure bien plus que scripturaire, tantét douloureuse dans I’épreuve de
son déchirement identitaire et linguistique, tant6t jubilatoire, dans les moments de
fulgurance poétique ou se donnent a entrendre les accents aussi improbables que
perceptibles d’un métissage linguistique et culturel. Sa sensibilité passionnée s’écorche
aux contours de la langue dans laquelle sa pensée continue de se former malgré lui. Et
cela nous le constatons non seulement parce que la plupart de ses ceuvres se déroulent en
Grece ou les personnages sont grecs, mais parce que dans ses romans le lecteur constate
une voix narrative grecque, si francisée, que le lecteur francophone est épris du contact de
deux langueszl, car comme soutient J. Green:

Le désir de s'exprimer doit insuffler [a ['écrivain qui change de langue] 1'élan de
franchir tous les obstacles, de renaitre en quelque sorte dans une autre langue, de se
faire adopter, de donner & l'inconnu au fond de lui-méme les chances de l'aventure
humaine”

Cette dualité ou pluralité culturelle” s’enrichit de commentaires, devient une
maniere de voir le monde et son pays et surtout de fouiller ses souvenirs, de se rafraichir
la mémoire. Au moyen de la langue apprise, il manipule sa mémoire avec certaines
précautions, fouillant par nécessité pour y retrouver ce qu’il a perdu, de son enfance et de
son pays. Alors il revient a la Grece, un pays qui est caractérisé par son passé, un passé

'8 Avec Vassilis Alexakis, « Des mots, pour héros », propos recueillis par Nathalie Marchand, Op.
cit.

' Vanessa De Pizzol, « L’Identité déchirée de Vassilis Alexakis : La Langue maternelle et les mots
étrangers », dans Axel Gasquet, Modesta Suarez (sous la direction de) Ecrivains multilingues et
écritures métisses: l'hospitalité des langues, Clermont-Ferrand, Presses Universitaires Blaise-
Pascal, 2007, p. 294.

% « Je ne me sens pas comme un émigré, puisque je fais le voyage plusieurs fois par an vers la
Gréce. Pendant mes premiéres années en France, pendant 1'époque de la junte militaire en Greéce,
oui, j'ai souffert de cet éloignement. Ce sentiment était tres fort, ensuite il s'est atténué. Et il a
disparu. Je reste grec malgré tout : je n'ai pas la double nationalité: je me sens grec malgré
l'absence, plus grec que frangais. Mais j'ai eu le temps de banaliser un peu la Gréce. C'est-a-dire de
ne pas me faire des illusions, de ne pas avoir justement ce regard d'immigré qui rentre en Gréce. Je
connais les problémes, je les subis comme les autres. C'est un regard plus objectif, donc moins
romanesque. C'est vrai aussi que le frangais a occupé plus de la moiti¢ de ma vie. Il y a des traces
innombrables de cette présence, des thémes qui reviennent ; bref cette langue m'a permis de faire
des livres. Mais je me reconnais plus proche de la langue que du pays. La langue m'a permis en
quelque sorte, de me réconcilier avec le pays ». Avec Vassilis Alexakis, « Des mots, pour héros »,
propos recueillis par Nathalie Marchand, Op. cit.

*! Voir I’article de G.Fréris, « La francophonie grecque : un combat identitaire européen ? »,
Altérité et identités dans les littératures de langue frangaise, Le Frangais dans le monde, Numéro
spécial, juillet 2004, p. 116-126.

22 Julian Green, Le Langage et son double, Paris, Ed. du Seuil, coll. « Points », p. 14.

2 G.Fréris, « Vassilis Alexakis ou le jeu de I’assimilation de deux cultures », Nouvelles du Sud, n°
13, p. 143 - 151, Novembre 1989 - Janvier 1990.
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qu’on ne vit que par la fiction, y compris la vérité qu’on invente, car souvent, Alexakis
est surpris de la situation sociopolitique de son pays, comme son roman Ap., J.-C. (2007)
évoque. Et c’est pourquoi Alexakis se comporte comme un archéologue, s’intéressant a
I’aspect diachronique de la langue et de la culture maternelles, cherchant dans les
profonds gisements lexicaux et leur correspondance sociale, des mots qui ont faconné la
pensée de I’homme, le premier mot de ’homme primitif, les termes qui ont contribué aux
traits de la race et de son histoire.

Les mots ont toujours été au centre de ma vie sous toutes les formes: des mots
. . . . . 124
étrangers, des mots connus, des mots inventés, des mots détournés.(...), avoue-t-il~".

Il est intéressant de rapporter les paroles du méme auteur au sujet de ce type
d’observations. Pendant ses interviews, Alexakis tend souvent a atténuer 1’attitude
autobiographique de ses romans. Il méle les possibilités et confond les critiques en
proposant une sorte de démarche autobiographique « inverse »>. A D’instar de
Philippe Gasparini, la catégorie du roman, caractérisée par le statut de la fiction,
est fréquemment bouleversée dans les ceuvres narratives, ou 1’on voit souvent la
proposition d’un « pacte référentiel » déja dans les premiéres pages®®. A la
lumicre de nombreux exemples d’autoréférentialité alexakienne, nous remarquons
que les allusions autobiographiques sont évidentes et claires ; elles ne se limitent
pas a insinuer un soupgon flou dans 1’esprit des lecteurs ou elles y sont sans doute.
Chaque ceuvre présente des éléments autobiographiques plus ou moins manifestes.
C’est pourquoi, la critique parle de « mouvement de déplacement autofictionnel »
poursuivi par I’écriture alexakienne®’.

Les ceuvres d’Alexakis tendent a méler fiction et réalité, en donnant la possibilité a
I’auteur de faire bon nombre de références a 1’environnement qui I’entoure. La recherche
fictive croise toujours cette recherche intime et personnelle de I’écrivain grec pour sa
passion langagiere qui ne fait que s’interroger sur soi-méme a travers les aventures de ses
personnages. Ces derniers sont surtout des migrants ou, des individus immergés dans un
contexte étranger, obligés a se confronter avec I’altérité. Par conséquent 1’univers
romanesque devient lieu de réflexion intérieur de ’auteur, qui continue a sonder son
identité d’exilé et les possibilités de rencontre entre des cultures diverses au moyen de la

** Avec Vassilis Alexakis, « Des mots, pour héros », propos recueillis par Nathalie Marchand, Op.
cit.

** Josyane Savigneau, « L’Enfance africaine de Vassilis Alexakis » Le Monde, 20/9/ 2002 : il
soutient de vivre les choses qu’il a envie de raconter, comme si le texte devangait la réalité. Par
exemple, il déclare avoir appris le sango et avoir fait un voyage a Bangui pas seulement pour
apprendre une nouvelle langue. Il ajoute, en fait, que son périple dans la République Centrafricaine
était nécessaire pour pouvoir achever le récit contenu dans Les Mots étrangers de 2002. Ces
considérations semblent minimiser le réle de la biographie du Grec en tant que source de son
écriture. Toutefois, elles confirment la faiblesse des frontiéres entre réalité et fiction a 1’intérieur
de ses livres sous-titrés « romans ». En les rédigeant, Alexakis tient a faire des allers et retours
entre sa vie et son imaginaire. Il se cache plus ou moins ouvertement dans ses textes, jusqu’au
point qu’on ne peut plus saisir s’il existe d’abord le récit ou le monde extérieur narré.

*% Voir Philippe Gasparini, Est-il je ? Roman autobiographique et autofiction, op. cit., p. 69-70.

*7 Marianne Bessy, op. cit., p. 58 et 84. L’adjectif « autofictionnel » vient des études de Serge
Doubrovsky qui s’est servi le premier de ce terme pour définir une catégorie littéraire qui a été
longuement objet d’interprétations divergentes. En 1977, I’écrivain frangais propose la formule
« autofiction » pour son ceuvre Fils, un roman ou I’identité onomastique de 1’auteur, du narrateur
et du personnage, fondement du pacte autobiographique fixé par Lejeune, ce qui n’empéche pas la
présence d’éléments imaginaires. En outre, le néologisme doubrovskyen indique la coprésence
d’aspects autobiographiques et d’autres fictifs au sein d’un méme écrit, ou bien une « fiction
d’événements et de faits strictement réels »; voir Serge Doubrovsky, Autobiographiques. De
Corneille a Sartre, Paris, PUF, 1988, p. 7, cité par Sébastien Hubier, Littératures intimes. Les
expressions du moi, de I’autobiographie a [’autofiction, Paris, Armand Colin, 2003, p. 121.
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langue®. En glissant de son imaginaire a sa vie réelle, Alexakis se met au centre de son
ceuvre. Il se métamorphose dans ses livres, pour reprendre une image utilisée par Sartre
dans Les Mots®. 11 continue a se questionner, indirectement, sur ses choix et sur sa vie
hors de la Grece, entre sa passion pour la langue maternelle et la langue adoptive.

Par cette recherche passionnée pour la langue, pour pouvoir s’identifier, Alexakis
découvre son pays natal, dénonce ses défauts, passe souvent sous silence ses qualités,
reste attaché a I’image nostalgique de son enfance. Il se contente a nous présenter une
ceuvre romanesque qui apparait étre une variation sur le théme de I’identité, puisque
I’histoire autobiographique ou autofictionnelle et I’histoire grecque se mélent a plusieurs
reprises. Ainsi sa quéte dans La Langue maternelle, de trouver a quoi ressemble le
Epsilon grec, la cinquieme lettre de 1’alphabet et sa convinction a la fin que c’est une
ellipse, un manque, celui de la mére, s’inscrit et définit le manque d’une tradition, d’une
affection spirituelle et intellectuelle, celle de la langue maternelle, qui symbolise la
nostalgie non avouée de la culture maternelle, que 1’auteur projettera et vivra dans les
autres romans (Les Mots étrangers, Je t’oublierai tous les jours, Ap. J.-C., et Le Premier
mot).

Parallélement, par cette passion pour la langue, indépendamment si c’est la langue
maternelle ou celle de 1’autre, I’auteur parvient & donner a I’élément personnel un apergu
général, universel; a 1’élément autobiographique un aspect social, au trait national une
vision européenne. C’est pourquoi Alexakis, apres s’étre approprié de la langue frangaise
et aprés avoir reconquis le grec, sent encore I’exigence de s’approcher d’une nouvelle
langue, en ayant besoin d’étre confronté perpétuellement & un espace et une culture
autres. Il cherche a analyser son parcours personnel jusqu’a affirmer son identité plurielle.
Une identité, d’homme et d’écrivain, qui ne se stabilise que dans I’« entre-deux » : entre
deux pays et entre deux langues. Son errance, en outre, ne se limite pas a la fréquentation
de deux cultures ; elle devient motif d’ouverture et de confrontation continuelle avec
I’ Autre, quelle que soit son origine et quelle que soit sa langue maternelle.

Cette position passionnée fait d’Alexakis un pionneur de la culture néo-hellénique
puisqu’il ne reconnait et n’accepte que la Greéce sanitaire, celle qui refuse
I’obscurantisme, celle qui progresse dans un esprit d’humanisme. Et cette perspective fait
de lui un personnage qui contribue a 1’élaboration d’un nouvel esprit européen, un
individu dont I’ceuvre romanesque contribue a la création d’une conscience, ou les
différences culturelles au lieu de diviser unissent les gens et les nations, un topos littéraire
qui au lieu d’imposer un monologue autoritaire préfere enrichir et renouveler les données
traditionnelles millénaires grecques par et a travers 1’autre, au moyen de la langue de
’autre, qui dans son cas est le francais.

** Par ailleurs, a I’instar de Gilles Dupuis (Gilles Dupuis, Littérature migrante, dans Michel
Beniamino, Lise Gauvin, op. cit., p. 119), la poétique de I’autofiction est exactement un de traits
formels le plus souvent exploités par les littératures migrantes.

¥ Voir Jean-Paul Sartre, Les Mots, Paris, Gallimard, 1964, p. 56-57.
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